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sl. 1. Putovi industrijske kulture regije Ruhr

1 Waldheim (2006.).

2 IBA je kratica od Internationale
Bauausstellung E medunarodna
izlozba graditeljstva.

" IBA EMSCHER PARK

KREATIVNI PRISTUP INDUSTRIJSKOM NASLIJEBU — PRIMJER REGIJE RUHR U NJEMACKOJ

NIKSA BOZIC, SANJA GASPAROVIC o Arhitektonski fakultet Sveugilidta u Zagrebu

1. Uvod

Regija Ruhr u njemackoj saveznoj drzavi Sjevernoj

| Rajni Westfaliji bila je tijiekom 1990-ih godina jedan

od najvecih europskih laboratorija u kojemu su se
istrazivale mogucnosti urbane, gospodarske i socijalne
preobrazbe nekadasnjih industrijskih lokacija. 1zraz

| pejsazni urbanizam uveo je Charles Waldheim tek
1997. godine definirajuci ga kao “granu pejsazne
ekologije koja se bavi napustenim industrijskim lokaci-
jama u gradovima”." U to vrijeme preobrazba ruhrske
| regije ve¢ se priblizavala svom vrhuncu - velikoj izloZbi
desetogodisnjeg projekta IBA Emscher Park?, koja je
odrzana 1999. godine.

Obnova ekoloskog sustava i prirodnog krajolika te
redefiniranje regionalnoga kulturnog krajolika bazira-

' noga na bogatom industrijskom naslijedu bile su glavne
zadace procesa obnove pa je stoga projekt obnove
ruhrske regije bio jedan od glavnih primjera pejsaznog
urbanizma u Europi. Buduci da projekt nije zavr§avao

. samo na pejsazu, IBA Emscher Park bio je i ogledni
primjer u jo$ nekoliko disciplina koje su obiljezile 1990-e

. - od urbanih transformacija u poslijeindustrijskom
razdoblju preko definiranja kulturnih putova i razvoja
kulturnog turizma do procesa urbane, gospodarske i
socijalne preobrazbe prostora.

Tijekom gotovo 150 godina ruhrska je regija bila sinonim
za intenzivne procese industrijalizacije - procese koji

su jo$ od sredine 19. stolieca omogucili gospodarski

i tehnoloski napredak, ali doveli i do niza prostornih
sukoba te ekoloskih problema. U vrijeme kada je pojam
| odrzivi razvoj postao najcesce upotrebliavana rijeé u
prostornom planiranju, regija Ruhr bila je primjer kako
se ne treba odnositi prema prirodnim resursima - u

toj regiji oni su bili gotovo dokraja iscrplieni, $to je uz

- druge promjene na gospodarskom podrudju dovelo do
zatvaranja rudnika i proizvodnih pogona. Taj je proces
zapoceo jos 1960-ih godina, da bi se krajem 1970-ih
pretvorio u opcu sliku gospodarske, ali i socijalne krize

. obiliezene velikim rastom nezaposlenosti te padom
broja stanovnika zbog ekonomske recesije. Tako su
krajem 20. stoljeca ekoloSki problemi bili samo dio
sumorne slike nekadasnjega prosperitetnog podrucja



koje je zahtijevalo nove programe u poslijeindustrijskom

razdoblju.

Sredinom 1980-ih godina sazrela je spoznaja da

regiji Ruhr treba sveobuhvatni program preobrazbe i
razvoja koji bi bio potpomognut i sa drzavne (federalne)
razine. Godine 1988. pokrenut je savezni program
gospodarskoga i socijalnog oporavka te restrukturira-
nja regije koja obuhvaca 17 velikin gradova® ruhrske
konurbacije u kojima je zivielo gotovo pet milijuna
stanovnika. Organizacijski okvir toga programa bila je
IBA - medunarodna desetogodisnja izlozba graditelj-
stva - koja je obuhvatila cijelu regiju i bila usmjerena na
napustene industrijske lokacije i preostale neizgradene
prostore. Programima rekonstruiranja i restrukturiranja
neizgradenih prostora i prirodnog krajobraza, koji je bio
gotovo potpuno unisten intenzivnom industrijalizacijom,

stvorene su nove mogucnosti za razvoj ruhrske regije,
Cime su se generirale dublie strukturalne promjene. Pri
tome je industrijsko naslijede prepoznato kao glavni
element identiteta prostora i na njemu je baziran razvoj
- kulturnih ruta kao osnovne infrastrukture za razvoj
kulturnog turizma.

2, Tradicija vrtnih i graditeljskih izlozbi

Njemacka tradicija organiziranja vrtnih izlozbi traje

vec vise od 150 godina, a drugu polovicu 20. stolieca
obiljezile su i velike izlozbe graditeljstva, pri Cemu rije¢
izlozba treba shvatiti uvjetno. lako je i u jednome i u

- drugom primjeru rije¢ o pokazivanju vrhunskih dosega
hortikulturne odnosno graditeljske prakse, te izlozbe
nikad nisu ograni¢ene samo na izlozbu i propitivanje
aktualnih trendova u podrucju hortikulture ili arhitekture

sl. 2. Ulaz u nekadasniji rudnik Zeche
© Zollverein u Essenu

sl. 3. Nekadasnja kotlovnica rudnika Zeche
Zollverein, danas preuredena u muzej Red
| Dot Design

sl. 4. “Industrijska priroda” polako osvaja
prostore bivSeg kompleksa Zeche Zollverein
u Essenu. PjeSacke staze uredene su po
nekadasnjim industrijskim trakama i tako

Zivljaj krajolika iz povi$

vizure - dok priroda “osvaja” teren, pjeSaci
§ se kre¢u medu kro$njama drveca.

sl. 5. — 6. Izlosci u starim proizvodnim
halama rudnika Zeche Zollverein do¢aravaju
prosla vremena. Kroz kompleks se moguce
kretati u grupama uz struéno vodstvo,

pri éemu se posijetiteljima objasnjavaju
nekadasnji proizvodni procesi.

' 3 Duisburg, Oberhausen, Miilheim
an der Ruhr, Bottrop, Essen,

. Gladbeck, Bochum, Gelsenkirchen,
. Recklinghausen, Herne, Herten,
Castrop-Rauxel, Waltrop, Liinen,

! Dortmund, Kamen i Bergkamen.



sl. 7. Napusteni koridori industrijskih

kolosijeka danas su pjesacke i biciklisticke

staze kojima su povezane tocke u velikome
regionalnom parku.

sl. 8. Velike hale sklopa Zeche Zollverein
u Essenu ¢esto sluze za povremene
umjetnicke izlozbe.

sl. 9. - 11. Pogoni nekadasnje koksare
Kokerei Zollverein u Essenu danas stoje
kao gigantske skulpture u prostoru.
Okolni prostor i strukture koksare moguce
je dozivjeti i iz nedavno instaliranoga
panoramskog kotaéa.

4 Kohler (1999.).
5 Poblotzki (1999.).

Vrtne izlozbe u Njemackoj organiziraju se svaki put na
drugoj lokaciji, a njihova veli€ina, ciljevi i rezultati ovise
o tome je li rije¢ o lokalnoj izlozbi (IGA), izlozZbi na razini
savezne drzave (LAGA) ili pak o federalnoj vrtnoj izlozbi
. (BUGA). Virtne izlozbe svode se na stvaranje eventa kao
“dobro organiziranog kazalista drustvenih promjena™
kojim se potice preobrazba odredenog podrucja, sto

je Cinjenica dobro poznata u gradovima koji su bili
domacini velikin sportskih ili izlozbenih priredbi.

|deja velikih medunarodnih izlozbi graditeljstva (IBA

- Internationale Bauausstellung) nesto je mlada od

ideje vrtnih izlozbi, ali i one su organizirane sa slicnim

. cilievima. Cilj berlinskog Interbaua iz 1957. godine bio je
propitivanje tehnoloskih moguénosti suvremene arhitek-
ture, ali i poslijeratna obnova ratom razrusenih podrucja.
Medunarodna izlozba IBA Berlin 1970-ih godina bila

. je vide usmjerena na probleme planiranja grada putem
arhitektonskih projekata te na obnovu socijalnoga i
urbanog tkiva u Cetvrtima tadasnjega zapadnog Berlina.

Kada se 1980-ih godina pocelo razmisljati o novoj
medunarodnoj IBA izlozbi, odlu¢eno je da ona bude

| usmijerena na obnovu cijele regije - u tom primjeru regije
Ruhr - koju su mucili problemi deindustrijalizacije te niz
prostornih, ekoloskih i socijalnih problema. Prvi je put
medunarodna izlozba graditeljstva prerasla gradsku

| razinu te razinu urbanisticko-arhitektonskih projekata
fokusiravsi se na prostorno planiranje.
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vec se uvijek organiziraju i s ciliem obnove i unapredenja 3. IBA Emscher Park
~ urbanog podrucja na kojemu se dogadaju. |

IBA Emscher Park je projekt §to se provodio u razdoblju
| izmedu 1989. i 1999. godine i bio je usmjeren na
prostor koji obuhvaca jednu od najvecih europskih
konurbacija. Gradovi koji ¢ine tu aglomeraciju bili su
razdijeljeni na Cetiri administrativna podrucja za koje su
bile nadlezne dvije planerske institucije. Ono §to ih je

. ujedinjavalo bili su proslost industrijske regije i zajednicki
problemi koji su se pojavili nakon propasti industrije

~ ugliena i celika.

Buduci da je to prostor koji je ve¢ bio gotovo potpuno

" infrastrukturno opremijen, pozornost je bila usmjerena
na neizgradene prostore. Otuda i naziv IBA Emscher
Park, koji je izvrsno odabran ali i potencijaino vodi
pogre$nim zakljuccima. Taj “park” obuhvaca prostor

- veci od 800 km2, koji se prostire otprilike 75 kilometara
u smjeru istok - zapad te 15 kilometara u smjeru sjever -
jug, tako da je tesko govoriti 0 parku u klasicnom smislu
rijeci. RijeC park upotrijebliena je “namjerno, kako bi se

' naglasilo da je rije¢ o projektiranom prostoru”.5 Rjesica
Emscher, koja protjece otprilike sredinom tog podrucja
od istoka prema zapadu, u vrileme kada je projekt
zapocet nije bila mnogo vise od industrijskog kanala u

~ koji su se izlijevale velike koli¢ine otpadnih i industrijskin
voda iz okolnih gradova i industrijskih pogona i koji ih je
~ nosio prema Rajni.

Projekt IBA Emscher Park definiran je kao drzavni

| program za ekonomsku, urbanu i socijalnu obnovu
- te kulturalnu reorganizaciju regije Ruhr koji bi pratili



pretvorbu iz industrijskoga u usluzno gospodarstvo.
Osnovni ciljevi projekta bili su o¢uvanje postojecih
neizgradenih prostora, njihovo medusobno povezivanje
u sustav javno dostupnih podrucja i programa te prena-
mijena preostalih podrucja u zelene povrsine. Posebna
je pozornost pridana odrzivosti projekata - prije svega
u gospodarskom smislu - jer je od samog pocetka IBA
definiran kao projekt ogranic¢enog trajanja od samo
deset godina. Cinjenica da je organizacija IBA Emscher
Park imala to¢no odreden datum do kojega je trajala,
znacilo je da projekte treba osmisljavati tako da nakon
pocetnog impulsa sami sebe mogu odrzavati. Stoga

je velika vaznost pridavana onim projektima koji su u
regiju unosili nove gospodarske aktivnosti. Osnovana
javnim nov&anim sredstvima, ali ustrojena kao profitna
kompanija (GmbH), organizacija IBA Emcher Park imala
je cilj “pokrenuti stvari i onda napustiti pozornicu”. U
deset godina njezina trajanja kroz nju je usmjeravano

vise od pet milijardi tadasnjih njemackih maraka (oko 2,6
. putem regionalne udruge.

milijardi eura) u koordinirane akcije koje su omogudile
temeljitu preobrazbu prostora ruhrske regije. U projekt
je tijlekom deset godina bilo ukljuceno vise od 4 000
ljudi koji su radili na vise od 100 razli¢itih projekata.®
Organizacija je imala 30 stalno zaposlenih, koji su
uglavnom bili angazirani na projektima koordinacije
(izmedu razlicitih lokalnih viasti), pripreme te provedbe
pojedinacnih projekata.

Nakon deset godina organizacija IBA Emscher Park
prestala je djelovati, a proces upravljanja prenesen je
na regionalnu udrugu (Kommunalverband Ruhrgebiet),

kojoj vise nije cilj izvedba novih projekata nego koor-
- diniranim akcijama i programima odrzavati i upravijati
- postoje¢im resursima.

4. IBA Emscher Park i strukturne promjene ruhrske regije

~ Osim arhitektonske i urbane preobrazbe regile, program
IBA Emscher Park imao je i mnogo Sire ciljeve koji su
obuhvacali i ekonomsku, socijalnu te kulturalnu reor-
ganizaciju ruhrske regije. Ti su se cilievi odnosili na pet

- podrucia, i to na:

1. oCuvanje preostaloga neizgradenog prostora;

2. povezivanje fragmentiranih neizgradenih prostora
unutar aglomeracije;

- 8. prenamjenu napustenih industrijskih lokacija u
parkovne povrsine; ;
4. osmisljavanje regionalnih i lokalnih dugoro¢no odrzivih
~ projekata; |

sl. 12. - 13. Radnicko naselje

| Margaretenhdhe u Essenu izgradio je
industrijalac Krupp za svoje éinovnike

| izmedu 1909. i 1920. godine. Danas je
naselje obnovljeno i ukljuéeno u kulturne
| putove regije Ruhr.

sl. 14. - 15. Kazaliste Colloseum u Essenu
| smjesteno je u nekadasnjoj industrijskoj
hali izgradenoj pocetkom 20. stoljeca.

sl. 16. Pokraj svake lokacije u sustavu
Kkulturnih putova postavljene su
informacijske ploce s osnovnim podacima
' na njemackome i engleskom jeziku.

5. odrzavanije i upravljanje novim javnim prostorima

Prostor ruhrske konurbacije jedan je od najgusce
naseljenih prostora u Europi, a podrucja bez naselja

bila su vec¢inom industrijske i servisne lokacije tako

. da je gotovo sav prostor bio izgraden ili gospodarski
iskoristen. U gustoj mrezi medusobno spojenih gradova
otoci neizgradenih podrucja bili su manji ostaci prirodnih
| povrsina i veliki prostori koji su preostali nakon &to su
rudnici, CeliCane i ostala industrijska postrojenja prestala
raditi. Ti su prostori prepoznati kao osnovni potencijal
za buduci razvoj regije, ali ne kao gradevinska podrucja
ve¢ kao neizgradeni prostori povezani u sustav regional-

| 6 Vise o tome u: Pehnt (1999.),

! Kobhler (1999.), Dettmar (1999.),

. Schwarze-Rodrian (1999.), Diedrich
- (1999).
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sl. 17. Zgrada u Nordsternparku u
irchenu koja je pi u
suvremene uredske prostore.

sl. 18. Uz nekadasnju secesijsku zgradu
odzracnika rudnika sagradena je sredinom
1990-ih suvremena zgrada od betona i
stakla. Obje su zgrade povezane i sluze
kao izlozbeni prostori arhi

galerije Galerie Architektur und Arbeit
Gelsenkirchen (GAAG) u Gel

sl. 19. Parkovni dio Nordsternparka u
Gelsenkirchenu oblikovan je za veliku

saveznu vrtnu izlozbu odrzanu 1997. godine.

7 Vi$e u: Schwarze-Rodrian (1999.).

nog parka. Na podrucju obuhvata projekta IBA Emscher
Park ukupno je definirano osam neizgradenih koridora ‘
koji su se protezali u smjeru sjever - jug, ocrtavajuci
tako povijesni razvoj proizvodnije ugliena, koja se polako
. premijeétala s juga prema sjeveru regije.’” Ti su se
koridori protezali izmedu pojedinih gradova - na njihovoj
periferiji - tvoreci sustav nepovezanih neizgradenih
podrucja koja su ukupno zauzimala oko 320 km?2. Ti su
| prostori bili popre&no povezani prirodnim koridorima
rijeka Lippe, Emscher i Ruhr te nizom infrastrukturnih
koridora - od plovnih kanala do autocesta i Zeljeznickih
pruga. Odlukom da se ti prostori ostave neizgradenima,
. da se pozornost usmieri na omogudivanje dostupno-

sti do nekadasnjih industrijskih lokacija te na njihovu
medusobnu povezanost dobiven je sustav slobodnih
prostora koji su postali osnova novoga regionalnog

' parka.

Prometni sustav u regiji uglavnom je bio dobro izgraden,

ali je funkcionirao na nacelu klasi¢ne dostupnosti

- industrijskih lokacija. Jednom kada su industrijske
lokacije postale dostupne javnosti, trebalo je unaprijediti
sustav komunikacija kojim bi se povezali veliki prostori

| regionalnog parka. To je obuhvatilo kilometre novih
pjesackih i biciklistiCkih staza, koji su uglavnom planirani
u koridorima nekada$njih prometnih sustava - primje-
rice, napustenim industrijskim zeljeznickim trasama

i slicno. Dostupnost je unaprijedena i dopunama

. cestovne dostupnosti, osiguranjem novih lokalnih cesta i
parkiraliSta te unapredenjem sustava javnog prijevoza.

Projekti ostvareni u sklopu IBA Emscher Parka bili su
- podijelieni u $est osnovnih grupa:

1. Krajobrazni park Emscher;
| 2. Ekologka obnova regije;



3. Rad u parkuy;

4. Stanovanje u parku;

5. Gospodarska i socijalna obnova regije;
6. Umjetnost, kultura i turizam.

Krajobrazni park Emscher i ekoloska obnova regije bili
su usmjereni na uredenje prirodnih elemenata u kori-
dorima neizgradenog prostora, na uredenje pjeSackih
i biciklistickin komunikacija kroz tako stvorene “zelene
koridore” te na ekolosku sanaciju opasnih lokaliteta
poput odlagalista industrijskog otpada i sl. Velik je broj
nekadasnjih industrijskih lokacija pretvoren u nove
zelene povrsine u procesu koji je obuhvatio ekoloSku
stabilizaciju onecis¢enih i potencijalno opasnih lokacija
nekadasnjih odlagalista industrijskog otpada. Cilj je bio
ekoloska obnova i stabilizacija zemljista, ali i stvaranje
prostora za boravak na otvorenome i za rekreaciju

lokalnog stanovnistva. Lokalni strunjaci s podrucja
Sumarstva vodili su lokalne projekte koji su prirodi kon-
trolirano prepustali “osvajanje” nekadasnjih proizvodno-
servisnih lokacija. To je dugotrajan proces koji Ce trajati
nekoliko generacija, ali zacuduje brzina kojom je priroda
- ve¢ sada, dva desetlie¢a od pocetka projekta, “osvojila”
vecinu nekadasnjih industrijskih lokacija stvarajuci tako
krajolik koji neki autori nazivaju industrijskom prirodom.®

Osim “ozelenjivanja” prostora posebna je pozornost
. pridana uredenju parkovnih povrsina na prosto-
- rima nekadasnjih industrijskih lokacija. Takvi su

primjeri Landschaftspark Duisburg-Nord (nastao na
prostoru nekadasnje ¢elicane Mederich u Duisburgu),

. Nordsternpark u Gelsenkirchenu (nastao u skiopu
savezne vrine izlozbe 1997. godine) te Garten Osterfeld
u Oberhausenu (u kojemu je odrzana drzavna vrtna

| izlozba 1999. godine).

1

sl. 20. PjeSacki most u parku Nordstern u
Gelsenkirchenu.

sl. 21. Novi amfiteatar na otvorenome u
parku Nordstern u Gelsenkirchenu.

sl. 22. Nordsternpark. PjeSacke staze
uredene su na povisenoj razini i omoguéuju
dozivljaj krajolika iz poviSene vizure - dok
priroda “osvaja” teren, pjeSaci se kre¢u
medu kro$njama drveca.

8 Dettmar (1999.).
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sl. 23. - 25. St naselje Kupp

u Gelsenkirchenu projektiorao je austrijski
arhitektonski ured Szyszkowitz-Kowalski.
Naselje je dobilo niz nagrada zbog
inovativnog pristupa oblikovanju javnih
prostora, energetske uéinkovistosi i
iskoristavanja alternativnih izvora energije.

Rad u parku naziv je niza projekata kojima je cilj bilo
stvaranje prostornih preduvjeta za razvoj gospodar-
stva i smanjenje nezaposlenosti. lako u ruhrskoj regiji
nije nedostajalo proizvodnih i komercijalnih lokacija,

. ono $to im je nedostajalo jest atraktivnost - osobito u
kontekstu razvoja tercijarnih djelatnosti, u kojima atrak-
tivnost Zivotnog okruzenja postaje jedan od glavnih
elemenata privlacenja (izuzetno mobilne) radne snage.

- Stoga je uredenje novih, priviagnih radnih lokacija u
regiji bio jedan od prioriteta. Pritom su naglaSavani
kvaliteta krajobraza (putem povezanosti regionalnog
parka Emscher), ekoloska orijentacija radnih lokacija

- (primjenom suvremenih gradevnih tehnika, alternativnih
izvora energije i sl.) te dobra organizacija prijevoznih
sustava. Kvaliteta urbanistiCko-arhitektonskih projekata

kontrolirana je sustavnim provodenjem javnih arhitekton- su se bavili obnovom postojecin li izgradnjom novin

skih natjeCaja, a ostvarene su se lokacije za priviaCenje
novih korisnika koristile centraliziranom marketinskom
potporom na razini regije. Projekti Rad u parku ukljuci-
- vali su brojne poticaje lokalnih, gradskih, regionalnih

i drzavnih vlasti za gospodarskom i socijalnom pre-
obrazbom. Ostvareni projekti primjeri su preobrazbe
nekadasnjih industrijskih lokacija u uredske i komerci-

. jalne prostore (Innenhafen u Duisburgu, Nordsternpark
u Gelsenkirchenu), stvoreni su novi tehnoloski parkovi
i inovativni centri (Technologiezentrum u Oberhausenu,
Wissenschaftspark i Solarstadt u Gelsenkirchenu), kao
- i standardni uredski sklopovi na nekadagnjim industrij-
skim lokacijama (Gewerbe-und Wohnpark Holland u
Bochumu, Erin commercial park u Castrop-Rauxelu).

Stanovanje u parku obuhvacalo je grupu projekata koji



stambenih naselja. Jedna grupa projekata odnosila se
na modernizaciju, zastitu i obnovu radnickin naselja
izgradenih poCetkom 20. stolieca (Margaretenhdhe u
Essenu, Siedlung Teutoburgia u Herneu, Gartenstadt
Seseke-Aue u Kamenu). U drugoj su grupi projekata bili
novi stambeni sklopovi koji su gradeni na nekadasnjim
industrijskim i servisnim lokacijama (primjerice, stambeni
sklop u sustavu Innenhafena u Duisburgu ili novo naselje
Klppersbush-Siedlung u Gelsenkirchenu). Ta su naselja
planirana u velicini od 100 do 250 stambenih jedinica,

a posebna je pozornost pridana ukljucivanju stanova za
posebne grupe korisnika - od starijih osoba do osoba s
posebnim potrebama te socijalno ugrozenih skupina.

Gospodarski i socijalni programi obnove obuhvacali su
projekte kojima je dopunjavana drustvena infrastruktura
u naseljiima koja su se tijekom procesa industrijaliza-
cije tako brzo razvijala da nikada nisu dobila potrebne
drustvene sadrzaje. Druga grupa projekata odnosila se
na urbanu obnovu podrucja teSko pogodenih procesima
deindustrijalizacije i gospodarske recesije. Podrucja
sumornih i bezli¢nih predgrada bila su temelj programa
gospodarskih i drustvenih preobrazbi, Sto je podrazu-
mijevalo izradu novih javnih prostora (trgova, gradskih
parkova) te novih javnih drustvenih i sportskih sadrzaja
(drustveni centri, centri za kontinuirano obrazovanje,
kulturni i drugi programi). Najpoznatiji primjeri te vrste
projekata jesu Colloseum kazaliste u nekadasnjoj indu-
strijskoj zgradi u Essenu, liecilisni centar Quellenbusch
u Bottropu, Centar za kontinuiranu edukaciju u

Herneu, sustav obnovlienih javnih prostora u sredistu
Bergkamena i drugi projekti.

Umjetnost, kultura i turizam svakako je jedna od naj-
ambicioznijih grupa projekata pokrenutih radi promjene
percepcije nekadasnjega industrijskog podrucja. lako
su i prije pokretanja projekta IBA Emscher Parka lokalni
statistiCari voljeli upozoriti na ¢injenicu da na prostoru
ruhrske konurbacije djeluje vise kazalista nego u Berlinu,
sektor umjetnosti i kulture bio je slabo vidljiv i nije
sudjelovao u stvaranju identiteta mjesta. Orijentacijom
na poslijeindustrijsko gospodarstvo i drustvo segment
umjetnosti, kulture i turizma dobio je vecu vaznost.
Program preobrazbe krenuo je od bogatoga industrij-
skog naslijeda kao jedinog elementa identiteta Sireg
prostora. Projekt IBA Emscher Park sretno je pokrenut u
vrijeme kada se mijenjao cjelokupni odnos prema indu-
strijskom naslijedu u Europi, koje se sve vise Stiti kao
vrijedan element kulturnog naslijeda, ali se istodobno
promatra i kao moguci pokreta¢ gospodarske pre-
obrazbe Sirih podrudja. Tako je industrijsko naslijede
postalo polaziste za razvoj kulture i kulturnog turizma
sustavom dobro osmislienih programa za nekadasnje
industrijske lokacije i njihovo povezivanje u dobro
osmisliene kulturne rute.

5. Mreza kulturnih putova industrijske kulture

U posliednja dva desetliec¢a kulturni je turizam postao
je nova pojava koja je zamijenila masovni turizam $to je

obiliezavao 1960-e i 1970-e godine. Kultura se danas
opcenito smatra neizostavnim elementom suvreme-
nog turizma i jedan je od glavnih poticaja za putovanja
i istrazivanja. Za danasnii turizam presudnu vaznost
imaju programi koji se nude na nekom podrucju. Rije¢
je o programima koji prepoznaju te turisticki aktiviraju i
sustavno povezuju karakteristiCne lokalitete ili sadrzaje
nekog podrucja, nudedi kulturu kao pojedinacnu
atrakciju ili pak kao mrezu lokaliteta zajedno povezanih
pojedinom temom u kulturni put.

Program kulturnih putova (cultural routes) na podrucju
Europe osmislilo je Vijece Europe 1987. godine, a glavni
mu je cilj bio na zoran nacin, putovanjem kroz prostor

i vrijeme, pokazati kako naslijede razlicitin europskih
drzava odrazava zajednicko kulturno naslijede.

Pritom su poticanje kulturnog turizma Cuvanjem i
unaprjedenjem kulturnoga i prirodnog naslijeda jedan
od glavnih cilieva tako osmislienih kulturnih putova.
Radi provodenja toga programa Vijece Europe je

1998. godine donijelo i posebnu Rezoluciju o kulturnim
putovima®. U njoj se donose kriteriji koje moraju zado-
voljavati prijedlozi zemalja Clanica kako bi bili prinvaceni
kao novi kulturni putovi Europe:

otema mora predstavljati europske vrijednosti i biti
zajednicka za nekoliko europskih zemalja;

okulturni put mora slijediti povijesni put ili (u slucaju
kulturnog turizma) stvarati nove tematske putove;

otema mora omoguciti zajednicke projekte u prioritetnim
podrucjima programa, a to su znanstvena istrazivanja,
obnova povijesnoga naslijeda, kulturna i obrazovna
razmjena mladih Europljana, suvremene kulturne i
umjetnicke prakse, kulturni turizam i odrzivi razvoj;

okulturni put moraju voditi neovisne organizirane mreze
/ udruge.

U sklopu projekta IBA Emscher Park upravo je indu-
strijsko naslijede prepoznato kao osnovni element
identiteta prostora i nositelj razvoja kulturnog turizma
osmisljavanjem programa ponude kulturnih ruta.
Nekada$nje industrijske lokacije, stara industrijska
naselja, sanirane lokacije industrijskog otpada, muzeji i
umjetnicke instalacije u prostoru te drugi elementi tvore
gustu mrezu tocaka u prostoru koje su medusobno
povezane tematskim rutama. Ukupno je osmislieno 25
tematskih kulturnih putova, od kojih su neke posvecene
industrijskom naslijedu uzega zemljopisnog podrucja
(industrijsko naslijede odredenog grada, industrija duz
rijecnih tokova i sl.), dok su drugi rasprseni po cijelom
prostoru regionalnog parka medusobno spojeni samo
tematskim poveznicama.

Da bi se omogucilo lakSe snalazenje u velikom prostoru,
posebno su osmisliene glavne tocke kulturne rute indu-
strijske kulture - tzv. Ankerpunkte. Rije¢ je o ukupno 19
medusobno umrezenih lokacija vaznijih muzeja, vecih
parkova ili umjetnickih instalacija. Te su lokacije lako
dostupne javnim prijevozom (autobusom, tramvajem,

Tematski kulturni putovi
osmisljeni u sklopu
IBA Emscher Parka

1. Duisburg: grad i njegova luka

2. Zollverein - krajobraz
industrijskog naslijeda

3. Duisburg: industrijsko naslijede
na Rajni

4. Oberhausen: grad koji je stvorila
industrija

5. Obitelj Krupp i grad Essen

6. Dortmund: uravnotezeni trio
ugljena, celika i piva

7. Industrijsko naslijede duz toka
rijeke Lippe

8. Emscherbruch - rudarska
Zeljeznica

9. Industrijsko naslijede duz toka
rijeka Volme i Ennepe

10. Grad Unna i regija: sol, para i
ugljen

11. Poceci industrijalizacije
12. Regija Ruhr: proglost i sada$njost

13. Na putu prema ¢istom plavom
Emscheru

14. Kanali i vodeni transport

15. Zeljeznice ruhrske regije

16. Westfalijska ruta ugljenokopa
17. Rajnska ruta ugljenokopa

18. Kemijska industrija, staklo i
energija

19. Radnicka naselja

20. Tajkunske vile

21. Kruh, kukuruz i pivo

22. Mitologija ruhrske regije
23. Povijesni perivoji i vrtovi
24. Industrijska priroda

25. Land art - spomenici

9 Resolution (98) 4 on the Cultural
Routes of the Council of Europe:
https://wed.coe.int/ViewDoc.
jsp?id=470017



Glavne tocke kulturne rute
industrijske kulture

1. Zeche Zollverein XII, Essen
2. Jahrhunderthalle, Bochum

3. Historiches Zentrum der
VEW-Energie - Umspannwerk,
Recklinghausen

4. Chemiepark Marl

5. Altes Schiffshebewerk
Henrichenburg, Waltrop

6. Zeche Zollern I1/IV, Dortmund
7. Kokerei Hansa, Dortmund

8. Maximilianpark Hamm

9. Lindenbrauerei Unna

10. Hohenhof, Hagen

11. Zeche Nachtigall, Westfilisches
Industriemuseum, Witten

12. Henrichshiitte, Hattingen
13. Villa Hiigel, Essen

14. Aquarius Wassermuseum,
Miilheim an der Ruhr

15. Innenhafen Duisburg
16. Landschaftspark Duisburg-Nord

17. Rheinisches Industriemuseum,
Oberhausen

18. Gasometer Oberhausen

19. Nordsternpark, Gelsenkirchen

Vazniji muzeji industrijske kulture

1. Deutsches Bergbau-Museum,
Bochum

DASA, Dortmund
3. Freilichtmuseum Hagen

4. Eisenbahnmuseum Bochum-
Dahlhausen

5. Ruhrland Museum, Essen

6. Museum der Deutschen
Binnenschifffahrt, Duisburg-
Ruhrort

Panoramske tocke

1. Halde Hoppenbruch, Herten

2. Halde Schwerin, Castrop-Rauxel
3. Halde Grofies Holz, Bergkamen

4. Fernsehturm Florian, Dortmund
5. Hohensyburg, Dortmund

6. Berger-Denkmal, Witten

7. Halde Pattberg, Moers

8. Alsumer Berg, Duisburg

9. Tetraeder, Bottrop

: prigradskom Zeljeznicom, u nekim slucajevima ¢ak i
vodenim prijevozom), kao i individualnim prijevozom

| (pjeSacke i biciklisticke staze uvijek vode od jedne do

. druge tocke; za one koji stizu automobilom postavijeni
. su sustavi putokaza s najblizih izlaza s autocesta do

2. Deutsche arbeitsschutzausstellung ~ OSiguranih parkiralita). Sve lokacije imaju informativne

- centre s najvaznijim informacijama, a na tri lokacije

| unutar regionalnog parka smijesteni su veliki informativni
centri koji nude informacije o cijelom projektu putova

: industrijske kulture. Ti se veci turisticki informativni centri
- nalaze u Duisburgu (Landschaftspark Duisburg-Nord),

| Essenu (Zeche Zollverein XIl) i Dortmundu (Zeche Zollern

).

" Uztih 19 tocaka u rute industrijske kulture uklju¢eni su

veci muzeji posveceni industrijskom naslijedu koji su

. postojali i prije pokretanja projekta IBA Emscher Park.

- Njihovim ukljugivanjem u cijeli projekt i umrezavanjem

s ostalim to¢kama kulturnih putova industrijske kulture
| stvoren je sinergijski uc¢inak kojim su na vaznosti dobili i
. sami muzeji, a i novoosmisliene kulturne rute.

Treba naglasiti kako su to samo najvaznije lokacije
unutar velikoga regionalnog parka, ali niposto nisu i
| jedine. One su samo polazne toc¢ke od kojih pocinju
- brojne druge kulturne rute u koje su ukljucena stambena
naselja, industrijske lokacije na kojima se jos odrzava

© proizvodnja, napusteni industrijski koridori i sl. Sve je to
- umrezeno i dobro povezano u sustav pjeSackih staza,

" lokalnih prometnica i informativnih centara te je tako

- lako dostupno posietiteliima koji prate odredenu temu.

Jedna od najatraktivnijih ruta je ruta velikin panoramskih
to€aka rasprsenih po prostoru velikoga regionalnog
parka. Velik broj tih to¢aka osmislien je na vrhovima

. umjetnih brezuljaka &to su ih stvorila nekadasnja
odlagalista industrijskog otpada. Nakon sanacije okolisa
na tim su vrhovima uredene panoramske tocke, a
elementi identiteta postale su nove umjetnicke insta-
lacije. Na panoramskim tockama posjetitelji se mogu

- lake orijentirati u gusto izgradenom industrijskom
okoli8u, a nerijetko je s jedne panoramske tocke
moguce vidjeti sliedecu. Posebna je pozornost pridana
| no¢nom osvjetlienju tih lokacija, &to unosi novi element
u krajolik koji obiliezavaju visoki dimnjaci i tornjevi
nekada$njih ulaza u rudnike.

Premda je koncept IBA-e bio jedinstven za cijelu regiju,
nacini intervencija specificni su za svaku pojedinu

- lokaciju, a razlikuju se opsegom zahvata, stupnjem
zastite te odabranim programom prenamijene.

Landschaftspark Duisburg-Nord. Medu projektima koji
su ostavili poseban pecat u prostoru, ali i pomaknuli

| granice arhitektonske i pejzaZisticke struke svakako
su zamisli velikih pejzaznih parkova. Jedan od naj-
poznatijih takvih primjera jest park Duisburg Nord,

nastao na prostoru nekadasnje ¢eli¢ane Thyssen

Meidrich na sjeveru Duisburga. Na medunarodnome

- arhitektonskom natjecaju raspisanom 1990. godine
pobijedio je arhitektonski ured Latz & Partner s idejom
uredenja perivoja, uz oCuvanje industrijskin postrojenja
kao osnovnog elementa identiteta prostora koji ostaju
© ostavljeni kao svojevrsni postav skulptura u prostoru



novostvorene prirode. PostojeCe strukture industrijskih
pogona i prometne infrastrukture novom su interpreta-
cijom uklju¢ene u novi sustav javno dostupnog perivoja
s brojnim novim kulturnim i sportsko-rekreacijskim
sadrzajima. Postojeci pogoni Celi¢ane maksimalno

su sacuvani i prenamijenjeni za novo koristenje, a
nekadasnje zeljeznicke tracnice ostavljene su kao
pjeSacke promenade. Industrijske su strukture javno
dostupne i sluze kao vidikovci, a izmedu njih oblikovan
je niz javnih prostora. Sredisnji trg, tzv. Plaza metallica,
smijesten pokraj glavnog pogona CeliCane, izgraden je
od velikih metalnih plo¢a i oblikovan tako da podsjeca
na proslost toga prostora. Namijenjen je povremenim
dogadanijima (koncertima, performansima, kazaliSnim
predstavama). Prostori nekadasnjih spremista rude
prenamijenjeni su u niz manjin tematskih vrtova. Perivoj
nudi posjetiteljima niz sportskih i rekreacijskih sadrzaja
- od biciklistickih staza i Setnica do stijena za penjanje
u nekadasnjim spremistima rude ili bazena za ronjenje
u nekadasnjim spremnicima plina. Glavne strukture
nekadasnjih proizvodnih pogona i glavne Setnice
navecer se pretvaraju u svojevrsni light-show, vidljiv ne
samo posjetiteljima perivoja nego i iz okolnih podrucja,
posebno s prometnica koje prolaze u blizini.

Nordsternpark u Gelsenkirchenu. Nekoliko godina
nakon prestanka rada pogona Nordstern I/1l 1997.
godine prostor nekadasnjeg uglienokopa potpuno je
preoblikovan i prenamijenjen u pejzazni park, u kojemu
je odrzana i nacionalna vrtna izlozba. Mnogobrojne
sadrzaje za rekreaciju i slobodno vrijeme objedinila

- je ideja ukljucivanja rudarske povijesti u oblikovni
koncept novog parka. Zastupliena je i tema stano-

| vanja i rada u parku, pa je tako u o¢uvanu zgradu sa
zasti¢enim tornjem nekadasnjega rudarskog okna
useliena uprava kompanije THS (TreuHandStelle),
jednoga od najvecih gradevinskih poduzeca na

- podrugju stanogradnje u Njemackoj, u Siiem je nepo-
srednom susjedstvu izgradeno i 160 novih stanova te
brojni mostovi i Setnice, a o€uvani dijelovi nekadasnjin
industrijskih postrojenja povezani su s atraktivnim

- parkovnim okruZenjem. Pristanita za izletnicke brodove
omogucuju posjet parku i vodenim putem te odlazak
na druge lokacije izuzetno gustorn mrezom kanala cijele
regije. Suvremeni otvoreni amfiteatar za oko

6 000 gledatelja, sa scenom na kanalu, nudi glazbene,

. kazalisne i druge predstave, a u njihovoj pozadini tiho
prolaze izletnicki brodovi. To je park za promatranje, ali i
za razli¢ite dozivijaje Ciji je crveni most od luénih Celicnih
' nosa&a simbol parka. Der Deutschland Express, jedna
od najvecih izlozba Zelieznickih modela (maketa), jo$

je jedna od atrakcija Nordsterna. Pet stotina vliakova
vozi se vise od 4 km dugom prugom kroz Njemacku u
malom. Posjetitelji mogu uzivati i u specijalnim djec¢jim

. igralistima i prostorima za penjanje, galerijama rudarstva
te u gastronomskoj ponudi.

Zeche Zollverein XIl u Essenu. Podrucje XIl. nekadasnjeg
rudnika Zollverein izgradili su 1930-ih godina vodeci

- arhitekti industrijskog podru¢ja Ruhr - Fritz Schupp i
Martin Kremmeer. U vrileme nastanka bilo je to, kako
osuvremenjenom tehnologijom, tako i funkcionalnoséu

llustracije na str. 14. (sl. 26 - 29)

sl. 26. Suvremeni stambeni kompleks
§ sagraden na nekadasnjim dokovima luke
| Innenhafen u Duisburgu

sl. 27. Uredski kompleks u starim luékim
§ skladistima luke Innenhafen u Duisburgu.

sl. 28. - 29. Spomenici industrijskog
§ naslijeda svjedoce o nekadasnjem
. koristenju prostora u parku Duisburg Nord.

sl. 30. Struktura Tetraedar u Bottropu
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sl. 31. Pogled na dio nekadaSnjeg

postrojenja celicane u parku Duisburg Nord

u vrijeme paljenja nocne rasvjete.

32. - 33. Jedan od tematskih organiziranih
obilazaka velikog kompleksa parka
Duisburg Nord jest i noéni obilazak

s bakljama. Kao vodi¢i su angazZirani
nekadasnji radnici ¢elicane koji s mnogo
entuzijazma objasnjavaju povijest lokacije i
proces proizvodnje éelika.

i skladom urbanisticko-arhitektonskih obiljezja sklopa,
jedno od najsuvremenijih rudarskih postrojenja u svijetu.
Gradenje prema stilskim odrednicama Bauhausa, s
karakteristicnim Cistim volumenima celicne fahverk kon-
strukcije s ispunom od opeke, rezultiralo je racionalnom,
- impozantnom i monumentalnom arhitekturom cijelog
kompleksa, koji je danas uvrsten na UNESCO-ovu listu
svjetske bastine kao jedan od najznacajnijin spomenika
- industrijske arhitekture uopde. Kvaliteta arhitekture
pridonijela je prenamjeni prostora u vrlo zivi umjetnicki
centar posvecen promociji kulture i umjetnosti. Uz
Zollverein muzej, koji uz organizirane vodene razglede

. omoguduije uvid u dijelove rudniékog pogona, gotovo
identicnoga kao onog dana kad je prestao raditi, tu se
nalazi informacijski centar za posjetitelje cijele regije,
brojne umjetnicke galerije i otvoreni atelijeri, centar
suvremenog plesa i ugostiteljski sadrzaji.

Istaknuto mjesto u nizu zanimljivih stalnih i povreme-
nih dogadanja ima i Red Dot muzej. Monumentalnost
impresivne arhitekture nekadasnje kotlovnice, jedne od
| najimpresivnijih industrijskih zgrada tog sklopa, koja je
Cesto nazivana i katedralom industrijske arhitekture,
izuzetno je uspjesno 1997. godine iskoristio poznati
britanski arhitekt Sir Norman Foster postigavsi izniman
ambijent muzejskog postava koji objedinjuje elemente

© povijesnoga industrijskog interijera i suvremenoga
industrijskog dizajna. Muzej suvremenog dizajna na vise
od 4 000 m? izlaze preko 1 400 predmeta vrhunskoga
suvremenog industrijskog dizajna koji su osvajili jednu
od najprestiznijih svjetskih nagrada za dizajn - Red Dot.

: Kokerei Zollverein, Essen. Uzdignutim industrijskim
pjesackim mostovima podrucje rudnika (Zollverein) u

' Essenu je, kroz kroSnje nove vegetacije, povezano s

: nekadasnjom koksarom. Postrojenje koje danas svojim

. mierilom i sloZeno$c¢u gradnje ostavlja dojam cjelovitoga

% grada labirinta bio je jedan od najmodernijih pogona

i za proizvodnju koksa tada u Europi. Zbog izuzetno

bogate proizvodnje dugo je odolijevao krizi proizvodnje

" Gelika, ali je naposlietku 1993. godine ipak zatvoren.

: Taj je gigant nekoliko godina stajao usamljen u prostoru

: dok 1998. nije osnovana Zaklada za zastitu industrijske

bastine i kulturne povijesti. Danas je i on proglasen

- spomenikom i uvréten je na listu UNESCO-ove svjetske

bastine. Ta hrdava megastruktura postala je mjesto

uzbudljivih izlozbi i inscenacija, dozivijaja i razli¢itih

mogucnosti provodenja slobodnog vremena nudedi

programe za najrazlicitije nove korisnike. U mjerilu

- 1:1 moguce je upoznati proces proizvodnje koksa,

panoramskim kotaCem uroniti u unutrasnjost nekada

uzarenih visokih peci i izdi¢i se visoko iznad krajolika,

. odakle se pruzaju daleke vizure na okolni prostor

ruhrske regije. Na beskrajno dugom potezu nekadasnjih

bazena za gaSenje, koji se protezu uz baterije visokih

peci, zimi je organizirano klizaliste, a na platformama

nekadasnjeg pogona novi bazen postaje omilieno

- lietno kupaliste. Brojni sadrzaiji kulturne i gospodarske

namjene u kontrastu isprepletanja tehnike i prirode

udahnuli su novi zivot tom podrudju.

Muzej rudarstva u Bochumu. Visoki toranj nekadasnjega
- dortmundskog rudnika zvanoga Germania obilieZje je
danasnjega Njemackog muzeja rudarstva. Taj orijentir,
vidljiv kilometrima daleko, poziv je brojnim prolaznicima
zainteresiranima za istrazivanje povijesti i tehnologije

| rudarstva. Posjetitelji rudnika mogu putovati starim
rudarskim dizalom duboko u podzemlje nekadasnjih
kopova, pa sve do najvise platforme tornja s koje se
pruza izuzetan pogled na ruhrsku regiju. Muzej pred-
stavlja sveobuhvatnu povijesnu zbirku izlozaka vezanih
- zarudarenje, a njegovi razliciti odjeljci i izlozbe prikazuju
povijest rudarenja diliem svijeta. Podzemna rudnicka
okna i tuneli ispod muzejske zgrade, u ukupnoj duljini

. od oko 2,5 km, posebno su atraktivni i omoguduju
pogled izbliza na velike promjene koje su se zbivale u
procesima rudarenja kroz povijest, do najsuvremenijeg
. doba.



Vodotoranj Aquarius u Miilheim-an-der-Ruhru. Vodotoranj
je 1890-ih godina izgradio August Thyssen radi opskrbe
vodom obliznjih industrijskih pogona za proizvodnju
Celika. Godine 1982. toranj prestaje raditi, a zgrada

je proglasena zasticenom graditeliskom bastinom i
udomljuje muzej vode nazvan Aquarius. Taj visestruko
nagradivani postav multimedijska je atrakcija koja se
proteze na 14 razliitih razina tornja s 30 mogucih
toCaka zaustavljanja. Kompjutorizirana Cip kartica
otvara put u svijet vode i klju¢ je za nebrojene racunalne
simulacije, igre i filmove. Posjetitelji promatraju ekrane

i interaktivno otkrivaju podatke i tajne iz svijeta vode.
Zanimljiv za sve dobne skupine, taj neobi¢ni muzej

produbljuje znanja o vaznosti i o€uvanju vode i okolisa, a

rezultati brojnih igara i kviz-pitanja mogu se individualno
ispisati na kraju obilaska. Zainteresiranima za povijest
nude se i informacije o povijest regije i putu od teSke
industrije, razvoja gradova pa do suvremenog doba.

Spremnik plina (Gasometer) u Oberhausenu. Najvisi
spremnik plina u Europi sagraden je 1929. godine

uz kanal Rhein-Herne u Oberhausenu. Sluzio je za
pohranjivanje plina kao ostatka proizvodnih procesa u
koksarama. Godine 1988. prestaje raditi i zatvara se, a
zahvaljujuci projektu IBA Emscher Park, taj megatonski
24-kutni spremnik od ¢elicnog lima nije dozivio sudbinu
sli¢nih gradevina koje su demontirane i upotrijebliene
kao staro Zeliezo. Godine 1993./94. prenamijenjen

je u najveci i najneobicniji izlozbeni prostor Europe.
Spektakularni projekti poput Christa i Jean-Claudea te
videoinstalacije Billa Viole bilieze rekordnu posjecenost

: 'il PR 17 i

- koja pretvara Gasometar u svjetski poznatu atrakciju i
jedan od najpoznatijih simbola rurske regije. Ve¢ sam

. obilazak industrijskoga giganta i pogled na okrugli,
impresivni jedinstveni prostor iznutra vrijedan je posjeta,
a s platforme na krovu, na visini od 117 metara, pruza
se spektakularan pogled na cijeli Ruhr.

" Oberhausenu

 Tetraedar - Bottrop. Sezdeset metara visok vrh

' nekadasnjeg uglienokopa Prosper zapravo je umjetni
brezuljak nastao odlaganjem industrijskog otpada.
Danas je to jedna od najpoznatijin to¢aka u sustavu

| panoramskih vidikovaca i jedno od najpoznatijih

‘ obiliezja regije. Na vrhu brezuljka izgraden je Tetraedar
. - elidna struktura koja dominira okolnim prostorom, a
- posietitelje poziva na istrazivanje. Autor ove gradevine

. je Wolfgang Christ, a noénu rasvietu osmislio je Jiirgen
Fischer.

Posjetitelji se uzbudljivim stubistem mogu popeti na
- uzvisenu kruznu platformu na vrhu tetraedra, a nocu je
taj osvijetljeni skulpturalni vidikovac vidljiv izdaleka.

6. Umjesto zakljucka

U svom ¢lanku Are you a tourist or a traveller?'®
britanska novinarka Dea Birkett predvida da u skoroj

. buduénosti neée vise postojati turisti u klasicnom
smislu, kakve poznajemo danas. Njih ¢e zamijeniti avan-
turisti, terenski istrazivaci, eksploraholici, volonteri te oni
koje ¢emo jednostavno nazivati putnicima. Umjesto na

. odmor, oni ¢e i¢i na put kako bi sudjelovali u kufturnim
ekspedicijama, projektima, miniistrazivanjima i misijjama.

sl. 34. Spremnik plina - Gasometer u

. 10 The Guardian, 24, kolovoza 2002.
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sl. 35. - 37. Izlozba na otvorenome u
rudniku Zeche Zollern Il/IV u Dortmundu.

11 Cabrini (2005.).

Ta teza dobro ilustrira rebranding klasi¢nog turista

kakvog poznajemo iz razdoblja masovnog turizma,
paket-aranzmana i Carter-letova. Profil danasnjega
novog turista obiliezavaju - medu ostalim - neovisnost,
iskustvo, orijentacija na tehnologiju, zahtjevnost u oce-
kivanjima, veca aktivnost i zainteresiranost za lokalnu
kulturu; osjetljivost za oCuvanje okoliSa te socijalna

osjetljivost.™ To vodi promjenama u ponasanju koje se,

uz ostalo, o€ituju u dominaciji individualnih nad organi-

© ziranim putovanjima, “uradi sam”- itinererima, izravnim

rezervacijama putem Interneta te, opcenito, samo-
stalnom kreiranju programa i organiziranju turistickog
posjeta.

Kulturni putovi ruhrske regije mozda se danas, gotovo
desetliece nakon zavrSetka projekta IBA Emscher

Park, ne mogu pohvaliti impresivnim brojkama koje bi

bile usporedive s najpoznatijim europskim turistickim

- regijama, ali oni su definitivno spremni za danasnje i
buduce avanturiste, terenske istraZivace, eksploraholike,
. volontere i, jednostavno, putnike Zeline novih dozivijaja.
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Vazniji muzeji i lokaliteti
Emscher Parka na Internetu

BOCHUM

Deutsches Bergbaumuseum
(www.deutschesbergbaumuseum.de)
Eisenbahn-Museum Bochum-
Dahlhausen
(www.eisenbahnmuseum-bochum.
de)

Hannover I1/V Industriemuseum
(www.zeche-hannover.de)

DORTMUND

DASA (www.dasa-dortmund.de)
Zeche Tollern II/IV
(www.zeche-zollern.de)

Kokerei Hansa
(www.industriedenkmalstiftung.de)

DUISBURG

Museum Kiippersmiihle Sammlung
Grothe
(www.musem-kueppermuehle.de)
Landschaftspark Duisburg-Nord
(www.landscaftspark.de)

ESSEN

Zeche Zollverein XI1 (www.
zollverein.de)

Red Dot Museum (www.red-dot.de)
Kokerei Zollverein
(www.kokereizollverein.de)
Meteorite (www.rwe.com/meteorit)
Sensorama (www.erfahrungsfeld.de)

GELSENKIRCHEN

Nordstern park
(www.nordsternpark.de)
Deutschland Express
(www.der-deutschlandexpress.de)
Wissenschaftspark (www.wipage.de)
Solarstadt Gelsenkirchen
(www.solarstadt-gelsenkirchen.de)

HAGEN

Karl-Ernst Osthaus Museum
(www.keom.de)
Hohenhof (www.keom.de)

HAMM

Maximilian Park
(www.maximilianpark.de)
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IBA EMSCHER PARK — A CREATIVE APPROACH TO THE
INDUSTRIAL HERITAGE — THE EXAMPLE OF THE RUHR REGION
IN GERMANY

During the 1990s the Ruhr region in the German federal
state of North Rhine-Westphalia was one of the biggest
European laboratories in which the opportunities for an
urban, economic and social transformation of a one-time
industrial region were able to be tested out. This went on in
the framework of the ten-year project IBA Emscher Park -
an international exhibition of architecture that covered the
whole region and was oriented to the topics of landscape and
undeveloped space. Through programmes of reconstruction
and restructuring of undeveloped space and the natural
landscape, new opportunities for the development of the Ruhr
were created, thus generating profound structural changes.
In this, the industrial heritage was seen as the main element
of the identity of the area, and the development of cultural
routes and the basic infrastructure for the growth of cultural
tourism were based upon it.

The basic objective of the IBA Emscher Park programme
was the architectural and urban transformation as well as
the economic, social and cultural reorganisation of the Ruhr.
In this dense conurbation it was the islands of undeveloped
regions that were identified as the basic element for the
future development of the region, developed into the system
of a large regional park.

A large number of the one-time industrial locations were
turned into new green areas in a process that included
ecological stabilisation of contaminated and potentially
hazardous sites of the former industrial sites as well as their
interlinkage.

While local projects were being devised, attention was paid
to their having to be sustainable - in both a planning and
ecological as well as an economic sense. The fact that the
organisation of IBA Emscher Park had a precisely determined
date to which it would last meant that the projects needed
thinking up in such a way that after the initial impulse,

they would be self-maintaining. Hence great importance
was ascribed to projects that brought into the region new
economic activities. IBA Emscher Park luckily occurred at

a time when the whole attitude to the industrial heritage

of Europe was changing, increasingly conserving it as an
important element of the cultural heritage, and observing it
as a possible generator of economic transformation of large
areas. The industrial heritage thus became a starting point
for the development of culture and cultural tourism through
a system of well-considered programmes for the former
industrial sites and their incorporation into a system of
cultural routes.

Today culture is widely considered an essential element of
tourism and one of the main spurs to travelling and exploring.
The old industrial sites, old industrial villages, rehabilitated
spoil tips, museums and new artistic elements in the space



and other elements create a dense network of points in the
space that are interlinked by the thematic routes. In all, 25
thematic cultural routes have been devised. In order to make
orientation in a large area easier, the main points of the
cultural route of industrial culture — the anchor points as they

of major museums and parks, art installations and panoramic
points well connected with a system of pedestrian paths

and local roads and well accompanied with an information
infrastructure.

- Through this creative process points of departure have thus
been created for the development of cultural tourism based on |
 the industrial heritage. :
- The visitors expected are those that correspond to the profile
of the new 21st century tourist — one who avoids places of
are called — have been created. These are networked locations
- experience, who is technology-oriented, has demanding
expectations, is active and interested in local culture, is
sensitive to the preservation of the environment and socially
- aware as well.

mass tourism and who is characterised by independence,

. sl. 41. Vodotoranj Aquarius u Miilheim-an-
| der-Ruhru

- HATTINGEN
Industriemuseum Henrichshiitte
| WIM (www.henrichshuette.de)
| MULHEIM AN DER RUHR

' Aquarius Wassermuseum
| (www.aquarius-wassermuseum.de)

i Kunstmuseum in der Alten Post

(www.muelheim-ruhr.de/museum)

 OBERHAUSEN

' Rheinisches Industriemuseum
(www.rim.lvr.de)

. Gasometer (www.gasometer.de)
Revierpark Vonderort

| (www.revierpark.de)

- RECKLINGHAUSEN

Umspannwerk Recklinghausen
(www.umspannwerk-

recklinghausen.de)

 UNNA

Lindenbrauerei

' (www.lichtkunst-unna.de)
 WALTROP

. Altes Schiffshebewerk
| Henrichenburg

. (www.schiffshebewerk-
henrichenburg.de)

. WITTEN

Zeche Nachtigal WIM
| (www.zeche-nachtigall.de)

Muttentalbahn

. (www.muttentalbahn.de)

Route Industriekultur:

| www.route-industriekultur.de
. Tour-de-Ruhr: www.tour-de-ruhr.de



IM 38 (1-2) 2007.
TEMA BROJA
TOPIC OF THIS VOLUME

sl. 1. Paromlin, pogled s Glavnog kolodvora,
1907.
Zbirka razglednica, Muzej grada Zagreb

1 http://en.erih.net/content/news/
newsi/presentation_christiane_
baum_pdf, slide §

2 http://en.erih.net/print.php?pagel
d=108&anchor=&cfilter=&sel=
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— PREGLED, STANJE, POTENCIJALI

GORAN ARCABIC o Muzej grada Zagreba, Zagreb
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PROJEKT EUROPEAN ROUTE OF INDUSTRIAL HERITAGE IZ
- HRVATSKE PERSPEKTIVE.

Aktualizacija pitanja oCuvanja industrijske bastine i

- funkcionalne prenamjene nekadasnjih industrijskin
objekata u posliednja su dva desetlie¢a potaknule
nekoliko projekata u zemljama Europske unije. Godine
2002. pokrenut je European Route of Industrial Heritage
(ERIH), projekt s temeljnim ciliem zastite europske

- industrijske bastine i koristenja njezinin potencijala kao
elementa odrzivoga ekonomskog razvoja nekadasnjih
industrijskih regija.’ Povezivanje europskih regija
Sirenjem nadnacionalne mreze sredisnjih muzejskih

| ustanova za prezentaciju industrijske bastine (Anchor
Points), uz razvoj zajednickih marketinskih strategija
te podizanje razine znanja i svijesti o potrebi oCuvanja
| i zaétiti industrijske bastine, definirano je kao jedna od
glavnih zadaca projekta.

Njegova implementacija zapocela je 2003. godine u
- Njemackoj, Nizozemskoj i Velikoj Britaniji, zemljama koje

© su u proSlosti Cinile jezgru industrijski razvijenih zemalja

- Europe. Obuhvatila je uspostavu mreze sredignjih
muzejskih ustanova za pojedine regije, lokalnih odredista
te regionalnih i transeuropskih ruta industrijske bastine,
usvajanje zajednickih kvalitativnih standarda prezentacije
te uspostavu zajednicke marketinske i promidzbene
potpore, §to je rezultiralo stvaranjem brenda ERIH.

Glavni komunikacijski instrument projekta European
Route of Industrial Heritage virtualna je mreza muzejskih
ustanova i lokaliteta koji prezentiraju europsku industrij-

- sku bastinu. Putem Interneta obavlja se razmjena znanja
i iskustava te medusobna komunikacija sudionika
projekta, kao i promocija projekta u javnosti. Do srpnja
2007. godine ERIH je umrezio vise od 400 lokaliteta
industrijske bastine u 28 europskih zemalja pa je time
postao najvedi integracijski projekt te vrste.?

Uz ostvarenje opcih ciljeva, projekt European Route of
- Industrial Heritage iz hrvatske je perspektive zanimljiv
i s integracijskog stajalista. Premda su brojnoscu



najzastuplienije muzejske ustanove iz zemalja Clanica
Europske unije, u ERIH su ukljuCeni i muzeji iz Norveske
i Svicarske. Takav model teoretski nudi Hrvatskoj
mogucnost relativno brzog ukljucivanja u europsku
mrezu ustanova za zastitu i prezentaciju industrijske
bastine. Preduvjet je udovoljavanje propisanim kvali-
tativnim standardima. Primjerice, postizanje certifikata
srediSnje muzejske ustanove za prezentaciju industrij-
ske bastine u pojedinoj regiji (Anchor Point), kojih je
danas u Europi samo 63, zahtijeva ispunjenje odredene
kvalitete tehniCke izvedbe i interpretacije na atraktiv-
nom i povijesno vaznom lokalitetu te osiguranu infra-
strukturu. To podrazumijeva postojanje regionalnoga
informacijskog centra za posjetitelje, program godisnjin
dogadanja i osigurana vodstva na vise stranih jezika.®

u europski sustav specijaliziranih muzejskih ustanova,
projekt ERIH istodobno nas suo¢ava s problemom
nepostojanja temeljnih preduvjeta za prikljucenje toj aso-

cijaciji, sto proizlazi iz neodgovarajuceg pristupa cuvanju
i koristenju resursa industrijske bastine u Hrvatsko;.

- Zagreb moze posluziti kao primjer na kojemu su vidljive
manjkavosti nesustavnog pristupa toj problematici.

ZAGREBACKA INDUSTRIJSKA BASTINA - PREGLED,
STANJE, POTENCIJALL.

Zagreb biljezi pojavu industrije pocetkom 1860-ih

. godina, kada su se procesi modernizacije intenzivirali
nakon spajanja grada na jugoistocni odvojak zZeljeznicke
pruge Be¢ — Trst. Krajem 19. stoljeca zapocela je
sustavnija industrijalizacija, sto se ocitovalo sve vec¢im

. udjelom $to ga je tvornicka proizvodnja zauzimala u
ukupnome gospodarskom zivotu grada.* Zagreb se
postupno profilirao u lokalni, a potom u regionalni

Dok s jedne strane nudi nesumnijive prednosti integracije
. rata, a nastavilo se i nakon Drugoga svjetskog rata
prosirenjem postojecih i izgradnjom novih tvornickih
kompleksa na istocnoj i zapadnoj gradskoj periferiji.
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sl. 2. Ostaci Paromlina, 2007.

1. 3.- 4. Ostaci Paromlina, 2008.

. 3http://en.erih.net/content/news/
| newsr/presentation_christiane_
! baum_pdf, slide 10

gospodarski centar. To se ocitovalo izmedu dva svjetska . o
. 4 Igor Karaman: Razvojne znacajke

ndustrijalizacije Hrvatske do Prvoga

svjetskog rata, Industrijalizacija
. gradanske Hrvatske 1800-1941,
| Zagreb 1991, str. 206., 213.
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sl. 5. Pogled na kompleks Tvornice
Zeljezniékih vozila “Gredelj”, 2007.

Tablica. 1. Zasticene industrijske cjeline i
objekti u gradu Zagrebu prema Registru,
kulturnih dobara Republike Hrvatske
(lipanj 2007.)

5 Registar kulturnih dobara
Republike Hrvatske / Grad Zagreb
(stanje od lipnja 2007.).

6 Isto.

7 Kresimir Galovi¢: Kraljevski
povlasteni parni i umjetni mlin
Zagreb, Grad za 21. stoljece,
Karlovac, 2001., str. 261-265.

8 Isto, str. 269-272.; Jadranka
Vinterhalter: Proslost i budu¢nost
Muzeja suvremene umjetnosti

- na razmedu stoljeca, Informatica

museologica, 2002., br. 3-4, str. 8-9.

ZASTICENI VRIJEME
OBJEKT IZGRADNJE el
Paromiin (1863.) Koturaska cesta 1
1907./1908. / Trnjanska c.
Strojarnica Trnjanska cesta 1,
drzavnih Zeljeznica liezsl it 7-11C
Gradska 1931. Heinzelova ulica 66
klaonica
Tvornica Klaiceva 13 /
duhana el iez, Hochmanova
Zagrebacka 1892./1893. lica 224
pivovara

5 Vecina industrijskih objekata u Zagrebu zasticena
. Zakonom o zastiti i oCuvanju kulturnih dobara datira iz
- razdoblja 1890.-1945. Prema Registru kulturnih dobara

Republike Hrvatske u gradu Zagrebu zasticene su tri

jedan prenamijenjeni industrijski kompleks prestala su

 vrilediti tiekom 2007. godine (tabl. 2.2

Moze se, dakle, govoriti o pet industrijskih cjelina i
- Objekata u gradu Zagrebu koji su zbog povijesne i arhi-
- tektonske vrijednosti zaSticeni kao kulturna bastina.

- Paromlin (Kraljevski povlasteni zagrebacki parni i umjetni
\ mlin) najstariji je veleindustrijski kompleks, izvorno

graden 1862./1863. na tadasnjoj gradskoj periferiji,

" juzno od buducega glavnog Zeljezni¢kog kolodvora.

VRSTA BROJ GODINA
KULTURNOG RJESENJA DONOSENJA
DOBRA O ZASTITI RJESENJA
povuesna cjelina 7 _ 1533 2004.
ind. kompleksa
povuesna cjelina 7 _ 1540 2004.
ind. kompleksa
povuesna cjelina 7 _ 1534 2004.
ind. kompleksa
nepokretno 7- 2646 2006
kulturno dobro ’
nepokretno 7_670 2003.

kulturno dobro

. Nakon pozara 1906. godine, u kojemu je unisten veci
dio pogona, uslijedila je njihova ponovna izgradnja

1906.-1908. te niz kasnijih dogradniji i prosirenja uvje-
tovanih modernizacijom proizvodnje.” Nakon Drugoga
ndustrijske povijesne cjeline i dva tvornicka objekata koji
. se smatraju nepokretnim kulturnim dobrima (tabl. 1.).° ‘
Rjesenja o preventivnoj zastiti za jedan industrijski objekt

svjetskog rata, Paromlin je poslovao u sklopu poduzeca

- 8. maj, odnosno Zitokombinat, do ozujka 1988., kada
je ponovno stradao u pozaru. Posliednja dva desetljeca
bilo je aktualno nekoliko ideja 0 obnovi i prenamijeni

| proizvodnoga kompleksa za kulturne sadrzaje (muzej
suvremene umjetnosti, drzavni arhiv) i komercijalne
svrhe (poslovni centar, hotel), ali one nisu realizirane.®
Premda je zasti¢en kao dio povijesne cjeline koja

. svjedog&i o poecima i jadanju industrijalizacije u Zagrebu
te o primjeni novih arhitektonskih i graditeljskih tehnika i
materijala, Paromlin nema nikakvu funkciju te zapusten
propada. Grad Zagreb vlasnik je dijela zemljista i



' sl.6. Gradska klaonica, 1931.
Zbirka fotografija, Drzavni arhiv u Zagrebu

sl. 7.- 8. Kompleks Zagrepéanka
(nekadasnja Gradska klaonica), 2007.

zgrada Paromlina, a lokacija na kojoj se nalazi tretira se, | jer se nalazi na izuzetno vaznoj liniji spoja Donjega grada
sukladno izmjenama i dopunama Generalnoga urba- s novozagrebackim naseljima.

nistickog plana iz 2006., kao gradski projekt pa ¢e o |
buduc¢nosti toga ranoindustrijskog kompleksa odluciti
gradske vlasti.® Moze se ocekivati da ¢e rieSavanjem
vlasnickih odnosa, odnosno prelaskom Paromlina u
potpuno vlasnistvo Grada, ta lokacija dobiti novu ulogu

- Medu ostalim, prenamjena “stare industrije” definirana

. je kao podrucje i tema gradskih projekata, za Sto su 9 Odluka o izmjenama i dopunama
nadlezni gradski zavodi za prostorno uredenje, strateSko | Odluke o dono3enju Generalnog
planiranje i razvoj te za zastitu spomenika kulture, koji bi  urbanistickog plana Zagreba, ¢lanak

; . . N . . ) © 73, Sluzbeni glasnik Grada Zagreba,
- trebali dati smjernice za buduce sadrZaje na odabranim svibnja 2006.
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Tablica. 2. Preventivno zastic¢eni industrijski
objekti u gradu Zagrebu prema Registru
kulturnih dobara Republike Hrvatske

(lipanj 2007.)

10 Biserka Dumbovi¢ Bilusi¢:
Strojarnica Drzavne ugarske
Zeljeznice u Zagrebu - Elementi za
stvaranje novog urbanog identiteta,
Grad za 21. stoljece, Karlovac, 2001,
str. 248-251.

11 Bojan Terglav: Gredelju
modernizacija, Zagrebu poslovna
zona, Vijesnik, 5. srpnja 2006., str.
45.

12 Aleksander Laszlo: Na tragu
metode - O arhitekturi nekih
industrijskih objekata iz tridesetih
godina, Covjek i prostor, 1983., br.
363, str. 30-31.

13 Tomislav Marinovi¢: Zagreb
dobiva grad unutar grada, Vjesnik, 2.
lipnja 2007., str. 67.

14 Jasna Galjer: Industrijska
arhitektura u Hrvatskoj u drugoj
polovini 19. stoljeca, Historicizam
(katalog izloZbe), Zagreb 2000.,

sv. L, str. 141-142; isto, sv. I1., str.
518.; Ljiljana Sepi¢: Industrijska
arhitektura nagodbenog razdoblja u
Zagrebu, Kaj, Zagreb, 2001., br. 4-5,
str. 56-59.

15 Ljiljana Sepi¢: n. dj., str. 51-52.

16 Marina TenzZera: Hrvatski
povijesni muzej dobiva svoju zgradu,
Vijesnik, 13. srpnja 2007., str. 29.

ZASTICENI VRIJEME
OBJEKT IZGRADNJE KOl
tvornica koza Medvedgradska
(Gliptoteka HAZU) g e/ iiegn. ulica 2

kotlovnica i dimnjak

. L oko 1922.
tvornice svijeca Iskra

Buzanova ulica

lokacijama. U skladu s tim, sudbinu Paromlina dijele i
ostale dvije zasticene povijesne industrijske cjeline.

Od izgradnje 1894. godine Strojarnica Ugarskih
drzavnih Zeljeznica bila je strateSki i gospodarski jedno
od najvaznijin industrijskin postrojenja u Zagrebu. Za
razliku od nekoliko stotina metara zapadnije smjeStenog
Paromlina, koji zbog ostecenja od pozara vise nije u
funkciji, objekti nekadasnje Strojarnice utoplieni su

u hipertrofirani kompleks Tvornice zeljeznickih vozila
“Gredelj” i danas se namjenski koriste. Osim gradevina,
veliku vrijednost imaju autenticni interijeri i tehnicka
oprema radionica za popravak lokomotiva i vagona

s kraja 19. stoljeca, koje bi trebale udomiti Hrvatski
zeljeznicki muzej.'® Buducénost tog projekta neizvijesna je
s obzirom na posliednje izmjene i dopune GUP-a kojima
se, nakon §to je 2006. Grad potpisao ugovor o otkupu
zemljista od tvornice Gredelj, predvida dovrsetak njezina
preselienja iz sredista grada u Vukomerec, reurbaniza-
cija toga dijela Trnja i prenamjena atraktivnog zemljista
za pretezno poslovne sadrzaje. Zasticena povijesna
industrijska cjelina Strojarnice, Cija se lokacija tretira kao
gradski projekt, mogla bi se na taj nac¢in naci u izravnoj
konfrontaciji s interesima snaznih financijskih i ekonom-
skih lobija.™ Nadleznim gradskim zavodima preostaje
pronaci nacin da na lokaciji povrsine 13 hektara
sacuvaju vrijednu industrijsku bastinu koja ¢e dobiti
mjesto u okruzju nove poslovne zone.

Zasti¢ena povijesna cjelina nekadasnje Gradske klaonice
i stoéne trznice nalazi se u poslovnoj zoni na Zavrtnici,

u trokutu $to ga zatvaraju Ulica kneza Branimira,
Heinzelova ulica i RadniCka cesta. Projektirana i gradena
izmedu 1928. i 1931. godine, Gradska klaonica izniman
je primjer moderne meduratne industrijske arhitekture.'?
Nakon Drugoga svjetskog rata poslovala je kao samo-
stalno komunalno poduzece (Klaonica grada Zagreba)
te u sklopu nekoliko drustvenih poduzeca za preradu

i distribuciju mesa (Zagrastok, Slieme, Zagrepcanka).
Pogoni klaonice namjenski su korigteni do 2000.
godine, kada je nad tvrtkom Zagrepcanka pokrenut
stec¢ajni postupak. Industrijski kompleks i zemljiste
povrsine 100.000 m? otkupio je 2001. godine Grad
Zagreb, koji je tu imovinu 2007. prenio na Zagrebacki
holding. Prema posliednjim izmjenama i dopunama
GUP-a, lokacija na kojoj se nalazi nekadasnja Gradska
klaonica prenamijenit Ce se u pretezno poslovnu zonu.
Uzimajuci u obzir najavu novoga gradskog poslovno-
stambenog projekta City Centar Zagreb, na tom je

VRSTA BROJ DATUM
KULTURNOG RJESENJA ISTEKA
DOBRA 0 ZASTITI ZASTITE
nepokretno P-881 6. srpnja 2007
kulturno dobro - STPny ’
nepokretno P-716 31. ozujka 2007.

kulturno dobro

podrucju moguce oc¢ekivati daljnje izmjene GUP-a koje
¢e omoguciti izgradnju objekata visih od maksimalno
propisanih devet katova.'® Urbanisti¢ko-arhitektonski
natjeCaj, Cije se raspisivanje uskoro o¢ekuje, trebao

bi dati odgovor na pitanje 0 sadrzajima i nacinu preo-
brazbe zasti¢ene industrijske cjeline Gradske klaonice,
koja se nekoliko puta pokazala izuzetno pogodnim
prostorom za razli¢ita kulturna zbivanja (koncerti,
izlozbe, performansi, predavanja).

Zagrebacka pivovara (Zagrebacka dioni¢ka pivovara i
tvornica slada), smjestena na Crnomercu sjeverno od
llice, izmedu Mandali¢ine i Vukasoviceve ulice, jedini je
industrijski kompleks upisan u Registar kulturnih dobara
Republike Hrvatske koji nije u viasnistvu drzave ili Grada
Zagreba (odnosno Zagrebackog holdinga). Objekti iz
prve faze izgradnje tvornice (1892./1893.) zasti¢eni su
kao nepokretno kulturno dobro i do danas su uglavnom
zadrzali prvotnu namjenu (ulazni dio s portom, restoran
s vrtom i upravna zgrada).' Vodotoranj u tvorni¢kom
krugu sluzio je svrsi do prije petnaestak godina, a
unatrag tri godine obnovljen je pod nadzorom konzerva-
tora. U Zagrebackoj pivovari postoji ideja o prenamijeni
vodotornja u muzej piva i pivarstva, ali ta zamisao zasad
nije ostvarena.

Proizvodnja duhanskih preradevina u Zagrebu prese-
liena je 1882. godine s privremene lokacije na Sajmistu
(Trg marsala Tita) u namjenski podignutu tvornicku
zgradu na krizanju danasnje Klaiceve i Hochmanove
ulice.™ Tvornica duhana Zagreb na toj je adresi poslovala
do 2006. godine. Industrijski objekt tada je zasticen
kao nepokretno kulturno dobro, a Ministarstvo kulture
pocelo je pregovore o njegovu otkupu s duhanskim
koncernom Adris grupom iz Rovinja, u Cijlem je
vlasnistvu bila tvornica. Potpisom kupoprodajnog
ugovora u srpnju 2007. zapocela je realizacija ideje 0
prenamjeni tvorniCke zgrade za potrebe Hrvatskoga
povijesnog muzeja.'® Odlukom o smjestanju muzejske
ustanove u industrijski objekt s kraja 19. stolieca
postaje izvjesno da ¢e se ostvariti prva transformacija
te vrste u Zagrebu, $to je u svijetu vec¢ ustaliena praksa.
Nacionalnome povijesnome muzeju na taj se nacin
pruza jedinstvena prilika da koristenjem potencijala
industrijske bastine, odnosno muzealizacijom bivsega
tvornic¢kog objekta ili njegova dijela, u budu¢em stalnom
postavu in situ prezentira i vrednuje vaznost industrije
kao ¢imbenika gospodarskoga i drustvenog zivota
glavnoga grada Hrvatske. Slijedeci takav suvremeni



multidisciplinarni pristup, kojemu u prikazu nacionalne,
regionalne ili lokalne povijesti posliednjih godina pribje-
gavaju muzejske ustanove u Europi, Hrvatski povijesni

muzej povecao bi kvalitetu i kompleksnost prezentacije
te nametnuo nuzno potreban novi odnos prema vred-

novanju i shvacanju industrijske bastine kao kulturnog

resursa.'”

Dosad jedini industrijski objekt prenamijenjen za kulturne
potrebe u gradu Zagrebu nekadasnja je tvornica

koza (Kraljevska povlastena Zagrebaéka tvornica

koza), izvorno gradena 1869. na pocetku danasnje
Medvedgradske ulice.’® Od 1940. godine zgradama

| tzv. nove tvornice, podignutima 1899./1900., i dijelom
gradevina sacuvanih nakon pozara 1926., koristi se
Gliptoteka Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti.
Medutim, ta galerijska ustanova zbog svoje primarne

- djelatnosti nije u prilici koristiti potencijale industrijske
bastine kojom raspolaze.' Godine 2004. kompleks
zgrada nekadadnje tvornice koza preventivno je zasticen
kao nepokretno kulturno dobro do 6. srpnja 2007.,

- ali nakon isteka tog vremena nije doneseno riesenje o
njegovoj trajnoj zastiti. Istu sudbinu ima zgrada kotlov-
nice i tvorni¢ki dimnjak nekadasnje Tvornice svijec¢a

" Iskra u Buzanovoj ulici, za koje je riegenje o preventivnoj
 zadtiti isteklo 31. ozujka 2007.
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sl. 9. Zagrebacka pivovara u vrijeme
| izgradnje, 1892.
Zbirka fotografija, Muzej grada Zagreba

o sl. 10. Kompleks Zagrebacke pivovare, 2007.

© 17 Usporedi: Judith Alfrey & Tim

. Putnam: The Industrial Heritage:
Managing resources and uses,
London - New York, 2003., str.

| 33-39., 180-259.; Ivo Maroevi¢:

. Muzealizacija industrijske bastine
kao kulturni resurs, Grad za 21.

. stoljece, Karlovac, 2001, str. 75-86.
. 18 Ljiljana Sepic: n. dj., str. 62-63.

' 19 Usporedi: Vesna Mikic¢:

. Gliproteka i moguca

| restrukturirana utilitarnih objekata
" 19. stolje¢a za potrebe slobodnog
vremena, magistarski rad, Zagreb,

| 1991,
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20 Usporedi: Atlas der
Industriekultur Ruhrgebiet, Essen,
2005.

Pod zajedniCki nazivnik zasticene industrijske bastine

u Sirem smislu mogu se svesti i tri objekta primarno
gradena za neindustrijsku namjenu, a naknadno
inkorporirana u tvornicke komplekse. U tu katego-

riju ubraja se zasti¢eni povijesni graditeljski sklop
Aerodroma Borongaj (1926./1927.), u koji je 1963.
preseliena proizvodnja elektricnih aparata visokog
napona tvornice Rade Koncar (danas Koncar EASN),
zgrada jasionice nekadasnje Konjanicke vojarne na
Crnomercu (1911.), koja je 1954. adaptirana u tkaonicu
Tvornice za pamucnu industriju (TVORPAM), odnosno u
skladisni prostor Tekstilnog kombinata Zagreb te objekt
nekadasnje Samospojne sredisnjice i poste, koji sluzi
kao prostor ambulante, instituta i restorana u sklopu
tvornice Ericsson Nikola Tesla.

ZAKLJUGAK. Zasticeni tvornicki kompleksi upisani u
Registar kulturnih dobara Republike Hrvatske samo su
dio tehni¢kog naslijeda grada Zagreba. Oni ilustriraju
stanje i upozoravaju na probleme u vrednovanju, zastiti,
prenamjeni, odnosno koristenju potencijala paleoindu-
strijskin objekata. Zagreb pritom nije izdvojen slucaj, vec
je primjer za ustaljeni nacin tretiranja industrijske bastine
u Hrvatskoj.

Glavni je problem nedovoljna osvijeStenost o potrebi
ocuvanja industrijske bastine te o njezinim razvojnim
potencijalima, iz Cega proizlazi manjak interesa i
konkretnih ideja. Ranoindustrijski objekti u gradu
Zagrebu uglavnom se nalaze na atraktivnim lokaci-
jama pa su financijski interesi Cesto ispred bastinskih,
¢emu pridonose ekonomska logika u promisljanju
njihove buducnosti i percepcija kulture na tradicio-
nalan nacin (ekonomska neodrzivost, financiranje
iskljucivo iz drzavnoga ili gradskog proracuna i sl.).
Netransparentnost razvojnih urbanistickih planova

i nerijeSeni vlasnicki odnosi nerijetko rezultiraju
zapustenoscu ili arhitektonskim izmjenama autenticnih
objekata izvan kontrole konzervatora.

Takav pristup nuzno zahtijeva promjenu i revaloriza-
ciju jer u protivnom prijeti potpuna devastacija dijela
bastine koji sviedoci o procesima modernizacije te o
gospodarskome, drustvenome i urbanistickom razvoju
grada. Nerazumno je inzistirati na zastiti svih industrij-
skih objekata. Medutim, namece se potreba oCuvanja
i sadrzajne prenamjene odabranih reprezentativnin
gradevina na nacin da one svojim daljnjim postojanjem
nastave upucivati na urbani identitet grada Zagreba,
koji je od kraja 19. do kraja 20. stoljeca nesumnjivo
bio jedan od najvecih industrijskih sredista na jugoi-
stoku Europe. Nadalje, industrijsku je bastinu potrebno
percipirati kao element odrzivog razvoja, pri ¢emu nisu
zanemarivi njezini potencijali u sferi kulturnog turizma.°

Primljeno: 15. kolovoza 2007.

THE ZAGREB INDUSTRIAL HERITAGE IN THE REGISTER OF
CULTURAL PROPERTIES OF THE REPUBLIC OF CROATIA — A
REVIEW, THE CURRENT STATE, POTENTIALS

The raising of the issues of preservation of the industrial
heritage and the functional change of purpose of the former
industrial facilities has in the last two decades sparked

off several projects in the countries of the European Union.

In 2002 the European Route of Industrial Heritage (ERIH)

was launched, a project the basic objective of which is

the conservation of the industrial heritage in Europe and

the use of its potentials as an element in the sustainable
economic development of the former industrial regions.

Along with the accomplishment of general objectives, from
the Croatian perspective the project is interesting with
respect to integration. Although in terms of numbers museum
establishments from EU member countries figure most
strongly, museums from Norway and Switzerland are also
included in the project.

Such a model offers Croatia the opportunity for a relatively
fast involvement in the European network for the conservation
and presentation of the industrial heritage. While on the one
hand it provides undoubted advantages of integration into

the European system of specialised museum institutions,
ERIH faces us at the same time with the problem of the
non-existence of the basic preconditions for joining this
association, which derives from the inappropriate approach to
preserving and using the resources of the industrial heritage
in Croatia.

Zagreb may serve as an example in which all the drawbacks
of an unsystematic approach to this problem area can be
seen.

Zagreb saw the appearance of industry in the 1860s, when
the processes of modernisation were stepped up after the city
was joined to the SE branch of the Vienna to Trieste railway
line. Most of the industrial facilities in Zagreb protected by the
Conservation and Preservation of Cultural Properties Law date
from the 1890 - Croatia, there are three industrial historical
units and two factory structures in Zagreb that are under
conservation orders and are considered immoveable cultural
properties. The protected factory complexes inscribed in the
Cultural Properties Register of the Republic of Croatia are
however just part of the engineering and industrial heritage

o the city of Zagreb. They illustrate the present condition

and draw attention to the problems of valuing, conserving,
changing the use of or using the potentials of palaeo-
industrial facilities. But Zagreb is not an isolated case in

this, rather an example for the regular manner of treating the
industrial heritage in Croatia.



The main problem inheres in the lack of awareness of the
need to preserve the industrial heritage and of ideas about

its development potentials, from which derives a shortage of
interest and concrete ideas. Early industrial structures in the
city of Zagreb on the whole are located on attractive sites and
financial interests are often way ahead of heritage concerns,
which is aided by the economic logic in thinking about their
future and the traditional way of perceiving culture.

This kind of approach must necessarily be changed and
reassessed, for otherwise there is likely to be a total
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sl. 11. Pogled na paromlinski dimnjak, 2008.
Snimila: L.D.T.

devastation of that part of the heritage that tells of the
processes of modernisation and of the economic, social and
planning development of the town. It is unreasonable to insist
on the conservation of all industrial features. However, there
is definitely a need to preserve and change the use of selected
and typical buildings in such a way that by their further
existence they will continue to inform us of the urban identity
of the city of Zagreb, which at the end of the 19th and to the
end of the 20th century was without doubt one of the major
industrial centres in SE Europe.
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sl. 1. Kraljevska povlastena zagrebacka
tvornica koza, oko 1900.
Zbirka razglednica, Muzej grada Zagreba

sl. 2. Zagrebacka tvornica koza, danas
Gliptoteka HAZU

sl. 3. Zagrebacka tvornica koza, danas
Gliptoteka HAZU

Nekadasnji industrijski objekt kozare,

¢ija je gradnja zapocela 1864. i postupno
se prosirivala do najvecega industrijskog
pogona u Zagrebu; pozar 1926. unistava
veéi dio pogona, a 1938. kozara prestaje

s radom Prof. dr. Antun Bauer, osnivaé
Gipsoteke HAZU inicira njezino preseljenje
1940. u nekadasnji industrijski objekt
kozare.

Tijekom Drugoga svjetskog rata u veéem
dijelu kompleksa bila su razli¢ita skladista,
a od 1950. Gliptoteka je sastavni dio
Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti,
te se profilira kao muzej skulpture u kojem
se moze sagledati kiparsko stvaralastvo od
antike do danas.

Uz postojec¢i muzejski kompleks, 2000.
godine izveden je i Park skulpture

( Miroslava Begovica)
Gliptoteka danas raspolaze prostorom
vecim od 14.000 m? te ¢uva i izlaze najvecu

zbirku p u Hr j, kako sad
odljeva, tako i originalnih djela hrvatskoga
kiparstva XIX. i XX. stoljeca.

Preuzeto s: Gliptoteka HAZU http://www.
mdc.hr/gliptoteka/povijest.aspx

TEHNICKO NASLIJEDE 19. 1 20. STOLJECA KAO DIO GRADSKOG IDENTITETA ZAGREBA

mr. sc. LJILJANA SEPIC o Arhitektonski fakultet Sveudilista u Zagrebu, Zagreb

- U ovom se tekstu industrijsko (tehnicko) naslijede prema
definiciji AIA (The American Institute of Architects),
shvaca kao opipljivo sviedocanstvo drustvenoga, eko-

' nomskoga i tehnologkog razvoja od pocetka industrija-
lizacije do nedavne proSlosti. Dakle, tom su definicijom
obuhvaceni tzv. spomenici tehnicke kulture koji osim

| tvornica u uzem smislu ukljuéuju sve zgrade vezane za

industrijsku revoluciju i pojavu parnog stroja te novih
materijala nastalih kao rezultat tog procesa.

~ Osim tvornica tom su definiciiom obuhvacene i
prometne zgrade vezane za pojavu novih prometnih
sredstava kao $to je zeljeznica — dakle, zeljeznicki

. kolodvori i radionice, dokovi sa skladistima, objekti
javnih sluzbi vezanih za uspostavu mreze vodovoda,
plinovoda i struje (vodotornjevi, plinare, elektricne
centrale itd.). Konaéno, u tu kategoriju pripadaju i velike
trznice $to trebaju zadovoljiti opskrbu gradova koji se

- Sire.

~ Ako tako $iroko shvatimo pojam industriskog naslijeda,
onda zgrade tehniCkog naslijeda Cine samo srce identi-
 teta grada Zagreba.

Tako se na istoénom kraku ¢uvene Zelene potkove

kao ulaz u “gradski salon” nalazi sam Glavni kolodvor,
izgraden kao Kolodvor Kraljevske drzavne ugarske
zelieznice 1891./1892. prema projektu arhitekta

' Ugarskih drzavnih Zeljeznica Ferenca Pfaffa, kao zgrada
neorenesansnog stila, s elementima neoklasicizma.

Trg kralja Tomislava sa sjeverne strane pak omeduje
- zgrada Umjetni¢kog paviljona.

Zgrada je izvorno bila izgradena za Milenijsku izlozbu

u Budimpesti kao Paviljon za historicke spomenike i

- umjetnine 1895./1896., a njezini su arhitekti bili Floris
Korb i Kalman Giergl. Nakon demontaze odlu¢eno

je da se postavi u Zagrebu, s tim da njezinu rekon-
strukciju potpisu Hermann Helmer i Ferdinand Fellner.

. Prefabriciranu Zeljeznu konstrukciju obukli su, prema
rijecima suvremenika, u dekorativno ruho neorenesanse
i empira ili klasicizma i (ve€) secesije, te je to je posliednii
historicisticki arhitektonski monument unutar Zelene

- potkove.

Na zapadnom kraku zelene potkove, nasuprot HNK,
- danas se nalazi zgrada Rektorata, koja je 1856./1859.

Zagreb-Agram

Kraly, parls ragredaebs tearica koba Kanigl, landesbefugte Agramie Lederts

prvotno izgradena kao bolnica (arhitekt Ludwig von

| Zettl), da bi od 1869. do izgradnje nove Tvornice
duhana u njoj bili smjesteni pogoni stare Tvornice
duhana. Godine 1879. istekao je ugovor, ali je Tvornica
tek 1882. premjeStena u novu zgradu u Klaicevoj,

- ondasnjoj Tvorni¢koj ulici.

. Tvornica duhana giji je graditelj bio Plochberger, svojim
se niskim volumenom te ritmom, veli¢inom i proporci-
jama neorenesansnih otvora izvrsno uklopila u ortogo-
nalni raster stambenih blokova zagrebackoga Donjega
. grada, tj. u zagrebacku historicisticku matricu. Takoder
je uspjesno rijeSeno zaustavljanje toka Primorske ulice
srednjim rizalitom tvornice u Klai¢evoj ulici.
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sl. 4.- 5. Kompleks bivse tvornice “Badel”,
| na krizanju Marticeve i Subiceve ulice u
Zagrebu danas je prepusten polaganom

| propadanju, dok istodobno u njeg
sklopu niéu nove dogradnje, 2008.

| Snimila: LD.T.
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sl. 6. Vodotoranj, kompleks Zagrebacke
pivovare

Nesto zapadnije, a sjeverno od zeliezniCke pruge,
nalaze se dvije tvornice arhitekta Kune Waidmanna:
Tvornica cikorije Franck i Pivovara, obje iz 1892. U tim
kompleksima Waidmann, za razliku od svojih repre-

- zentativnih zagrebackih zgrada, novome tvorniékom
zadatku pristupa racionalno, s krajnje reduciranim obli-
kovnim izrazom. Dio gradskog identiteta posebno Cini
ulazni dio Pivovare iz llice, s restoranom u stilu “koteza”,
. kojim se humanizira tvornicka namjena te skulpturalni
vodotoranj kao simbol Pivovare.

Kao jedan od najpoznatijin repera grada, zglob izmedu
dvaju razli¢itih mjerila, onoga donjogradske jezgre i
onoga nove izgradnje, juzno od pruge, danas stoji

- ruSevina Paromlina. Ta reprezentativna, monumentalna
zgrada biroa Honigsberg& Deutsch, izgradena 1908. na
mjestu izgorjeloga starog Paromlina, nalik na one kojima
| se Schinkel divio u Manchesteru, &ini nuznu vezu dvaju
mijerila, ali i dviju morfologija i dvaju stilskih jezika. Na
nju bi se mogle primijeniti i Gropiusove rijeCi: Dojam tih
zgrada ne lezi samo u njihovim dimenzijama i u njihovoj
| monumentalnosti ve¢ i u tome §to njihovi graditelji
pokazuju prirodni smisao za obilatu, ¢vrsto povezanu,
samostojecu, zdravu i ¢istu formu.

Dio gradskog identiteta svakako €ini i danasnja zgrada
Gliptoteke, nekadasnje Kozare, ujedno i primjer prve

| revitalizacije neke tvornice u Zagrebu. Na nekadasnjem
potoku MedvesSCaku, u prvoj spontano nastaloj paleo-
industrijskoj zoni, taj kompleks arhitekta Janka Holjca,
izgraden 1900., usprkos svojoj namjeni za necistu indu-
striju, svojim je oblikovanjem pokusaj uklapanja u okolis.

Konacno, na kraju tog razdoblja na istoénom se dijelu
- Zagreba gradi kompleks Tvornice likera Arko, danasniji

- Badel. Svojom historicistickim proceliem poslovnice iz

1915., orijentirane na Vlasku ulicu, njezin arhitekt Ignjat
. Fischer uspostavlja vezu s gradskim kontekstom, dok

uvucenu tvornicku zgradu Rafinerije konjaka (1918.) u

unutrasnjosti kompleksa ve¢ oblikuje secesionisticki.

Od tvornica izgradenih u istocnom dijelu Zagreba,

© sjeverno od pruge, dio identiteta sigurno je &inila i
Tvornica keksa, izgradena 1911. (poslijeratni Kras),

na Cilem se mjestu danas, nakon preseljenja pogona i
rudenja tvornickog kompleksa, nalazi Branimir centar.
Tu su i Tvornica “Nada Dimi¢” te, kona¢no, Branimirova
trznica iz 1930. kao dio Sire tehnicke bastine.
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THE ENGINEERING AND INDUSTRIAL HERITAGE OF THE 19TH
AND 20TH CENTURIES AS PART OF THE URBAN IDENTITY OF
. ZAGREB

This text takes the industrial and engineering heritage

in the sense of the definition of the AIA — Association for

- Industrial Archaeology — as the tangible testimony of social,
. economic and industrial development from the beginning of
. industrialisation until the quite recent past. This definition
includes what are called monuments of industrial culture,
which apart from factories in the strict sense also include

- all structures connected with the industrial revolution and
the appearance of the steam engine and the new materials

" resulting from this process.

Thus apart from factories, the definition includes the
transportation structures related to the new means of

- transport like the railway - the railway stations and
workshops, docks and warehouses, public utility structures
related to the water, electricity and gas lines (water towers,
gasworks, power stations and the like). Finally, also belonging
to this category are the big central markets meant to supply
- the expanding cities.

The paper thus draws attention to the broadly understood

- concept of the industrial heritage and with a survey of the
most important examples of the industrial heritage that today
constitute the core of the identity of the Zagreb Lower Town.



ZELJEZNICKA INDUSTRIJSKA BASTINA

RESURSI KOJI VAPE ZA IDENTIFIKACIJOM | VALORIZACIJOM

HELENA BUNIJEVAC o Hrvatski Zeljeznicki muzej, Zagreb

Prepoznavanje industrijske bastine, valorizacija njezine
vrijednosti, ocuvanje izvornih bastinskih cjelina ili, u
nuzdi, samo njezinih najznac¢ajnijin dijelova, i to uz
zadrzavanje prvotne namjene ili prinvac¢anje novih
sadrzaja, relativno je novo podrucije koje se u Hrvatskoj
priliéno mukotrpno integrira u sukus stru¢noga djelo-
vanja. Svjetska iskustva na tom su podrucju bogata, a

- rezultati vidljivi i nadasve kvalitetni. Kao prvi objekt kaji
je sacuvan u svojstvu tehnicke bastinske vrijednosti jest
luka u Bostonu (SAD), koja je rekonstruirana godine

- 1957. U Europi je obnova industrijske bastine prvi

put primijenjena sedamdesetih godina 20. stolieca u
Engleskoj, i to na industrijskom kompleksu na Covent

| Gardenu, Getvrti u Londonu, koja je uskoro nakon
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sl. 1. Dio juznog procelja nekadasnje
. radionice za odrzavanje lokomotiva.
& Snimio: 8. Dmitrovié

sl. 2, $njost jedne od
| zastiéenih radionica.
© Snimio §. Dmitrovié

! sl. 3. Kompleks TZV-a Gredelj u sredisnjem
| dijelu Trnja.
© Snimio $. Dmitrovié
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obnove postala turisticka atrakcija. Slijedilo je “udomlje-
nje” Galerije Tate u elektrani sir Gilesa Gilberta Scotta,
izgradenoj 1940., a potom i uredenje umjetnickog
centra u nekadasnjoj Tvornici za preradu Zitarica u
Gatesheadu, takoder iz 1940. U Njemackoj je, nakon
rurske gospodarske krize sedamdesetih i osamdese-
tih godina 20. stolje¢a bio pokrenut drzavni program
prenamijene cijelin industrijskih kompleksa koji su, uz
kvalitetnu infrastrukturu, pretvoreni u komercijalne

i javne prostore. Tako su uz minimalne intervencije
stvoreni stambeni i poslovni objekti, koncertni prostori

i kazaliSta, dimnjaci su pretvoreni u vidikovce, cijevi u
tobogane, uredeni su pejzazni parkovi, izgradeni su i
ekskluzivni turisticki sadrzaji poput zatvorenog skijalista.
O uspjesnosti cijelog projekta najbolje govori Cinjenica
o uvrstenju industrijskog naslijeda grada Essena u
UNESCO-ov registar zasticenih spomenika kulture.

Medunarodna regulativa zastite industrijske bastine

Zastita spomenika tradicijskoga graditeljstva, kako
onoga vezanog za stambene namjene, tako i onoga s
industrijskim i ostalim djelatnim namjenama, prvi je put
bila propisana deklaracijom ICOM-a, Medunarodnog
savjeta za muzeje 1957. godine, a ponovljena
zakljuccima istog tijela iz 1971. 1 1977. godine. Prema
to nemoguce, dopusta se preselienje objekta na novo-
izabranu, ali kvalitativno istovjetnu sredinu. Navedeni
se nacini zastite u svijetu primjenjuju od kraja 20.
stoljeca. Revitalizacijski procesi na zasti¢enim objektima
dopustaju njihovo otvaranje za nove namjene i sadrzaje,
Cime se stvaraju mogucnosti suzivota novoga i staroga.
No takvi su objekti zbog svoje povijesne obiliezenosti i
reprezentativnosti uzorka idealni i za preuzimanje uloga
muzeja na otvorenome. Takvi muzeji nude komplek-
snost dozivijaja i viSestrukost izlagackih podrucja jer, uz
tradicijsku arhitekturu, plasti€no dokumentiranu sredinu
i nacin zivota, osiguravaju i gospodarsku podlogu
prikazom pojedinih oblika rukotvorstva, obrta, pocetne
industrijske proizvodnje i drugih nacina privredivanja.
Time se, uz muzeolo$ki, naglasava i kulturno-povijesni,
edukativni i tradicijski znacaj prikazanih sadrzaja.

Detaljnija razrada identifikacije, valorizacije i zastite indu-
strijske bastine uslijedila je osnivanjem ICOMOS-a
godine 1964. Te je godine ratificirana Venecijanska
povelja za konzervaciju i restauraciju spomenika i
nalazista, koja je odredila temeljna stru¢na usmjerenja

i za podrucje industrijske bastine. Obrada navedenog
podrucja nuzno je zahtijevala dodatne naputke koji su
bili sadrzani u poveljama usvojenim tijekom sliedecih
godina. Tako se u Nacelima za analizu, konzervaciju

i strukturalnu restauraciju arhitektonske bastine (koja

je specificno interesno podrucje u sklopu industrijske
bastine) u Op¢im kriterijima, u tocki 1.3., istice da
...vrijednost arhitektonske bastine nije samo u njezinoj
pojavnosti, nego i u integritetu svih njezinih komponenti
... Stoga uklanjanje unutarnjih struktura i zadrzavanje

samo fasada ne odgovara konzervatorskim nacelima.
Najnovija Povelja za industrijsku bastinu, koju je u srpnju
2008. godine predlozio TICCIH, medunarodna organiza-
cija za industrijsku bastinu, koja je i savjetnik ICOMOS-a
za podrucje industrijske bastine, u definiranju industrij-
ske bastine navodi da...industrijsku bastinu ¢ine ostaci
industrijske kulture koji imaju povijesnu, tehnolosku,
socijalnu, arhitektonsku ili znanstvenu vrijednost. Ostatke
Cine zgrade i strojevi, radionice, mlinovi i tvornice,
rudnici, mjesta prerade i rafinerije, skladista i magazini
na kojima se generira, prenosi i koristi energija, promet

i njegova cijela infrastruktura, kao i mjesta koristena za
drustvene aktivnosti vezane uz industriju, kao $to su
Stanovanje, vjiersko obozavanje ili obrazovanje. U istoj
povelji navodi se i to da se industrijska bastina treba
promatrati kao integralni dio kulturne bastine.

Trnjansko nalaziste industrijske bastine

U Hrvatskoj se o industrijskoj bastini, njezinoj identifi-
kaciji i valorizaciji pocelo raspravljati 80-ih godina 20.
stolje¢a. Na tragu toga bili su planovi i razmisljanja o
revitalizaciji i prenamjeni tvornica i industrijskih postro-
jenja koji su se prestali funkcionalno koristiti. Dio tih
razmisljanja Cinili su i planovi o revitalizaciji zagrebackog
Paromlina, koji je izgraden 1862. godine i koji je u
vrileme gradnje bio najjace industrijsko postrojenje

u Hrvatskoj, a ujedno i najimoderniji mlin u Austro-
Ugarskoj Monarhiji.

Posliednjeg desetlieca 20. stoljec¢a pocelo se razmisljati

i 0 reurbanizaciji Sireg podrucja u Trnju, koje je od
tipicnoga industrijskog kvarta s perifernim radnickim
naseljima s vremenom preraslo u integralni dio gradskog
sredista. U pristupu reurbaniziaciji tog podrucja posebna
je briga posvecena podrucju s juzne strane zagre-
backoga Glavnog kolodvora, na kojemu je od 1962.
djelovao Paromlin, a od 1894. godine do danas kontinu-
irano radi T2V Gredelj. U vrileme izgradnje TZV Gredelj
bio je najveci kompleks za odrzavanje zeljeznickih vozila
na Sirem podrudju i nosio je naziv Strojarnica Madarskih
drzavnih Zelieznica. Gradski urbanisticki planovi ve¢ su
pedesetih godina 20. stoljeca predvidali premjestanje
tog tvornickog kompleksa s Trnja, $to se Sezdesetih
godina i pocelo ostvarivati izgradnjom dijela novih
postrojenja na Vukomercu. Preselienje na novu lokaciju
ostvareno je godine 1967., ali samo djelomi¢no, pa se i
danas dio Gredeljeve proizvodnje ostvaruje na izvornoj,
trnjanskoj lokaciji.

Muzealci i konzervatori prepoznali su u tom postrojenju
neponovljivo nalaziste industrijske bastine specificne
arhitektonske obiliezenosti, ali i bogate opremlje-

nosti strojevima, uredajima i napravama, od kojih

Su neke tu jos od pocetka djelovanja tvornice. U to
vrijeme potaknuto je i osnivanje ZeljezniCkog muzeja

u Hrvatskoj, sto je shvaceno kao idealna prilika za
najkvalitetniji oblik o¢uvanja zeljeznic¢ke industrijske
bastine stvaranjem muzeja in situ, dakle u radionicama
i halama TZV-a Gredelj, u kojima se vise od jednog



stolieca odrzavaju i grade upravo zeljezniCka vozila. U
prilog toj inicijativi u Zagrebu je 1991. godine, u sklopu
obiliezavanja 900. obljetnice Zagreba, odrzan prigodni
okrugli stol i promovirani su stru¢ni radovi o toj temi, koji
su objedinjeni u publikaciji Zelieznicki muzej u Zagrebu.
Zeliezniki muzej kao ustanova republikoga znacenja
te je godine zaista i osnovan, ¢ime je posredno inicirana
i valorizacija vrijednoga gradevinskog fonda industrij-
ske arhitekture, ali i oCuvanja najvrjednijih postrojenja,
radionica, strojeva, alata i karakteristicne opreme TZV-a
Gredelj. Danas, 16 godina poslije, proizvodnja se u
trnjanskom dijelu TZV-a Gredelj jo§ uvijek odvija, no
Cetiri objekta s opremom valorizirana su kao kulturna
bastina, slijedom ¢ega su 1998. i preventivno zasticeni
kao kulturno dobro, a 2004. godine i upisana u Registar
kulturnih dobara Republike Hrvatske s najvisom razinom
zastite. Na temelju toga najviSom su kategorijom
zasti¢ene radionica za odrzavanje lokomotiva, radionica
za odrzavanje vagona, tokarnica, kovacnica i vodoto-
ranj, kao i najvaznija oprema i strojevi §to se nalaze u
njima. Istodobno, Hrvatski zeljeznicki muzej jos uvijek
dieluje na priviemenoj lokaciii s juzne strane TZV-a
Gredel.

Suzivot tradicionalnoga i suvremenoga

Godine 1995., tijgkom jednotjedne urbanisticke
radionice koju je pod simbolicnim nazivom Okviri
metropole organizirao zagrebacki Gradski zavod

za planiranje razvoja i zastitu Covjekovog okolisa, u
suradniji s Berlage Institutom iz Amsterdama (jedan
od najprestiznijin poslijediplomskih studija u Europi),
ponovno je aktualizirano pitanje novoga urbanistickog

- rieSavanja prostora uz Zeljeznicku prugu, na potezu
izmedu zagrebackoga Zapadnog kolodvora i Tvornice
| ulja, koje je obuhvadalo i podrugje s vrijednim objektima
industrijske bastine Paromlina i zeljeznickih radionica
TZV-a Gredelj. Tom je prilikom $ezdesetak vrhunskih

i nizozemskih arhitekata, studenata Berlagea i vodecih
| profesora Instituta, u suradnji s hrvatskim arhitektima,
predlozilo niz kvalitetnih urbanistickih rieSenja preo-

] blikovanja tog prostora koji mora zadovoljiti zahtjevnu
zadacu prometnog spajanja rubnih dijelova grada sa
srediStem, uz istodobno pretvaranje tog marginalnog

. prostora u prostor gradskog sredista, uz postovanje
njegove povijesne obiljezenosti.

Pet godina poslije Drustvo arhitekata, gradevinara i
geodeta Karlovca organiziralo je Prvi hrvatski simpozij

. 0 preobrazbi industrijskog naslijeda u novu urbano-
pejsaznu scenografiju. Simpozij je odrzan 20. i 21. lipnja
2000. u Karlovcu, a okupio je hrvatske stru¢njake iz
najrazlicitijih struka meritornih za navedeno podrucje,

- od konzervatora, povjesnicara, povjesnicara umjetno-
sti, muzealaca. Svi su oni u izlaganjima i diskusijama
pokusali sveobuhvatnije osvijetliti uglavnom problema-
tican odnos prema industrijskom naslijedu u Hrvatskoj,
. sporadi¢no valoriziranje navedenih vrijednosti i nedo-
volino koristenje njegovim resursima. Problematika je
bila dokumentirana i prigodnom izlozbom Industrijsko
naslijede u Hrvatskoj. Naglasak simpozija bio je na

- prikazu industrijske arheologije u Dugoj Resi i Karloveu
te mogucénostima uklapanja navedenih vrednota u
preobrazbu grada u 21. stoliecu. U tom kontekstu kao
posebno vrijedno istaknuto je bogato nalaziste industrij-
. ske arheologije Zelieznickog kompleksa u Karloveu, Gija
vrijednost nije valorizirana niti je infiltrirana u gradske i
Zupanijske razvojne planove.

Pionirski poku$aji valorizacije industrijske bastine

Tijekom simpozija izlagaci su obradili i druge primjerke
industrijske bastine u Hrvatskoj, npr. na podrucjima
Trogira, Splita i Rijeke, bilo je rijedi i o osjeckoj indu-
strijskoj arhitekturi, o beljskoj industriji s kraja prosloga

. stoljeca i njezinim danadnjim ostacima te o industrijskoj
stambenoj arhitekturi u Beli§¢u. Poseban blok izlaganja
bio je posvecen najistaknutijim primjercima industrij-

. skog naslijeda u Zagrebu, od prikaza radni¢kih naselja
do prikaza Paromlina i Strojarnice MAV-a, danasnjeg ‘
TZV-a Gredelj koji su ponovno okvalificirani kao kvalitetni
~ elementi za stvaranje novoga urbanog identiteta. Na :
| simpoziju su bile predo&ene i neke mogudénosti preo-
brazbe industrijskog naslijeda, i to na primjeru pozitivnih
iskustava drugih zemalja koje u o€uvanju objekata indu-
strijske bastine polaze od aktivhog ukljucivanja cijelin

- industrijskin kompleksa ili samo njihovih najkvalitetnijin
dijelova u pojedine segmente urbanistickin preobli-
kovanja gradskih anglomeracija. Pritom interpolirani
autohtoni industrijski objekti preuzimaju nove, najcesce
. kulturologke sadrzaje (muzeji, galerije, koncertni ili
kazalisni prostori) i tako Cuvaju arhitektonsku, a ¢esto i
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sl. 4. Parni ¢eki¢ EMUCO iz 1930-ih godina i
§ danas je dio Gredeljeve kovaénice.
| Snimio §. Dmitrovié

sl. 5. Stube izradene od karakteristiéne
| geliéne konstrukcije.
. Snimio $. Dmitrovié

" sl.6. Detalj krovista od stakla, éeliénih
| konstrukeija i drvenih elemenata.
© Snimio §. Dmitrovi¢
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sl. 7. Radionica iz 1862. godine na

zagrebackome Z I uidanas |

je u funkciji. Snimio D. Staniéi¢

sl. 8. Prijamna zgrada prvoga zagrebackog
kolodvora, Zagreb — Zapadni kolodvor.
Snimio: D. Stanici¢

tehnicko-tehnolosku autenti¢nost najstarijin industrijskih
postrojenja. Mogucnost ostvarenja slicnih zahvata i u
. Hrvatskoj bila je predo¢ena na primjeru valorizacije i

revitalizacije arhitektonsko-tehnicke i tehnoloski izvorno
ocuvane Tvornice potkivackih ¢avala Mustad Karlovac,

§to je i sukus knjige grupe autora Karlovacki proizvod za
5 kontinenata.

Godinu i pol nakon odrzavanja Prvoga hrvatskog
simpozija o preobrazbi industrijskog naslijeda u novu
urbano-pejsaznu scenografiju bio je tiskan i zbornik
radova sa simpozija Grad za 21. stoljece. Zbornik je

- podetkom 2002. godine bio predstavijen u Karloveu,
Zagrebu i Osijeku, $to je iskoriSteno za organiziranje
okruglih stolova s ciliem aktualiziranja u Hrvatskoj
zanemarenog pitanja revitalizacije industrijske bastine.
- U rasvjetljavanju tog segmenta zbornik Grad za 21.
stoljece sazeo je najvrednije pokuSaje akceptiranja tog
problema. Zbornik sadrzava 24 rada obradena kroz
prizmu teorije, eseja, arhitekture, urbanizma, metodo-
- logije zastite, osvrta. Zahvaljujuci raznolikosti pristupa
u obradi, Sirini interesnih podrucja, stru¢nom autoritetu
i profesionalnom iskustvu autora te bogatim ilustraci-
jama objekata industrijske bastine, tema industrijskog
naslijeda, njegova opstojnost, valorizacija i mogucnosti

suzivota sa suvremenim aglomeracijama u knjizi su

obradeni sustavno i sveobuhvatno, $to je ¢ini stru¢no
kompetentnom i prakti€no poticajnom.

Tijekom sliedecih godina nekoliko je puta na javnim
tribinama i u tematskim izlaganjima bilo potaknuto
pitanje zastite i oCuvanja industrijske bastine, napose
zeljeznicke industrijske bastine koja zbog intenzivnijega

- tehnicko-tehnologkog razvoja zeljeznice i dubinskinh reor-
; - i urbanisticki izazov. No reurbanizacija tog “zlatnog”

- ganizacijskih promjena hrvatskoga Zeljeznickog sustava
postaje metom devastacije u nedostatku pripremljenih
rieSenja za njezinu revitalizaciju. Tako je Drustvo povje-

| snicara umjetnosti Hrvatske godine 2003. organiziralo
poticajnu tribinu Muzeji beskucnici u halama Gredelja?,
posvecenu reurbanizaciji trnjanskoga prostora u
Zagrebu, na kojemu proteklin 113 godina djeluje indu-

. strijsko postrojenje TZV-a Gredelj. Polazedi od poznatih
premisa prenamjene tog zlata vrijednog industrijskog
kompleksa povrSine 130 000 m2 u komercijaino
uvjetovan dio metropolskog sredista, sudionici tribine,

. ugledni povjesni¢ari umjetnosti, konzervatori, arhitekti,
muzealci, zakljucili su da u preoblikovanju tog prostora
ne smije prevladati komercijalni interes nego ga valja

| uravnoteziti s javnim interesom, pri &emu se ne bi smjele
zanemariti vrijednosti bastinjenih i zasti¢enih struktura
(hala i izvornih radionickih postrojenja). Suprotno, valjalo
bi naglasiti njihovu vrijednost i znacaj i to smjeStanjem

. muzeja s atraktivnom tehniékom bagtinom u njihove
prostore, kako se to sa sliénim ambijentima i objektima
¢ini i u svijetu. Na tragu toga bio je i naziv tribine koji
hipotetiCki upucuje na postojanje muzeja beskucnika i
povijesno obiljezenih prostora koji ih mogu primiti.

~ Muzealizacija najvrednijih Gredeljevih postrojenja

Godine 2006. zakljucena je prodaja zemljiSta i svih

| objekata TZV-a Gredelj na trnjanskoj lokaiji juzno od
zagrebackoga Glavnog kolodvora, koji bi do pocetka
2009. godine trebali uci u posjed Grada Zagreba. Time
je otvorena dugi niz godina prizelikivana mogucénost pre-
| namijene tog industrijskog podrugja u elitni dio metro-

: polskog sredista, Sto je postalo nesumnijivi poslovni



podrucja otvara i pitanje valorizacije zateCenih vrijedno-
sti Zeljeznicke industrijske bastine, Ciji je najvredniji dio
zasti¢eno kulturno dobro RH.

Razumijevanju potrebe oCuvanja zasti¢enih objekata
tog tvornickog kompleksa, podignutoga 1894. godine,
bio je posvecen ciklus predavanja SOS za Zeljeznicku
industrijsku bastinu. Predavanja su bila odrzana u
Muzejskome dokumentacijskom centru u Zagrebu

od 5. do 9. lipnja 2006. godine, a zajednicki su ih
organizirali MDC i Hrvatski zeljeznicki muzej. Tijekom
pet dana izlaganja i razmjene mislienja predavaci —
arhitekti, studenti zavrSne godine arhitekture, konzer-
vatori i muzealci — stru¢noj su i Siroj javnost prezenti-
rali vrhunske vrijednosti sacuvanih objekata i izvorne
opreme tvornickin postrojenja s pocCetaka industrijaliza-
cije u Hrvatskoj, upozorili na mnogobrojne mogucnosti
svrsishodnog koristenja zasticenih objekata, od njihove
muzealizacije, uporabe za prihvat multifunkcionalnih
sadrzaja i namjena te pretvaranja u prostore javnog
interesa, uz istodobno naglasavanje njihove izvorne
vrijednosti i povijesne konotacije. Sve je to bilo pot-
krijeplieno prikazom rieSenja kvalitetne prenamjene
objekata industrijske bastine, uz zadrzavanje njihove
izvornosti u drugim europskim zemljama, pogotovo

u njemackoj industrijskoj regiji Ruhr, ali i vizijama
studenata IX. semestra Arhitektonskog fakulteta
Sveucilista u Zagrebu, koji su predstavili svoje idejne
studije urbanistitke preobrazbe sklopa TZV-a Gredei.
Kao znacajan sadrzaj koji je semanticki povezan s
izvornom djelatnoscu zeljeznickih radionica, koja se

u tim objektima ostvaruje i danas, tijekom predavanja
prezentirana je i grada zbirki Hrvatskoga Zeljeznickog
muzeja, koji se proteklih 16 godina razvija u juznom
dijelu kompleksa TZV-a Gredel. Kao $to je istaknuto,
udomljavanjem toga jedinstvenog muzeja u zemlji u dio
zasticenog prostora ostvario bi se kulturoloski fenomen
izravne povezanosti industrijske bastine i njezine funkci-
onalne namjene te stvorio vrhunski kulturni proizvod kao
prepoznatljiv i atraktivan dio turisticke ponude.

Zakljucci objedinjenih razmisljanja 0 moguc¢em suzivotu
postojecih vrednota industrijske bastine te kulturoloskih
i komercijalnih sadrzaja koji su prezentirani tijekom

petodnevnih izlaganja upuceni su na adrese mjerodav-
nih ustanova — Ministarstva kulture, Gradskog ureda za

obrazovanje, kulturu i Sport, Gradskog zavoda za zastitu B . . o
- Industrijska bastina zagrebackih Zeljeznickih kompleksa

spomenika kulture i prirode, Gradskog ureda za strate-
gijsko planiranje i razvoj grada, Arhitektonskog fakulteta
Sveucilista u Zagrebu — koje bi trebale biti uklju¢ene u
proces preoblikovanja trnjanskog podrucja, i to u dijelu
koji se odnosi na oCuvanje, a time i na uvazavanje i
postovanje naslijedene industrijske bastine u skladu s
odredbama europskih konvencija.

Na vrijlednost industrijskog kompleksa TZV-a Gredelj

i bastinsku obiljezenost njegovih objekata i opreme
upozorila je i fotodokumentaristicka izlozba Hrvatskoga
zeliezniCkog muzeja Industria humanitas est, koja je bila
postavliena na zagrebackome Glavnom kolodvoru, u

- restauriranome pokretnome muzejskom vagonu HZM- 37
~ au povodu Medunarodnog dana muzeja. S izlozenih |
- 25 impresivnih fotografija detalja Gredeljevih zasti¢enih
industrijskih postrojenja (dimenzija 70x100 cm ), autori

su zeljeli posvjedociti o vrijednom kompleksu tehnicke
bastine koji je sacuvan na Hrvatskim zeljeznicama, a

| koji je dio univerzalne industrijske bastine s kraja 19.

i pocetka 20. stolieca. Time je izlozba poduprla temu
Medunarodnog dana muzeja 2007. Muzeji i univerzalna
bastina, alii potvrdila da je i industrija dio kulture, da

. ima bogat razvojni slijed koji zasluzuje struénu obradu,
valorizaciju, ali i materijalnu potvrdu opstojnosti.

Prava vrijednost industrijske bastine TZV-a Gredelj te
 &ire Zeljeznicke tehnike bastine najcjelovitije bi se mogla
~ prezentirati muzealizacijom tih povijesno obiliezenih |
- i zasticenih prostora, odnosno njihovim korigtenjem

za stalni postav Hrvatskoga Zelieznickog muzeja.
Oblikovanjem muzeja in situ valoriziralo bi se arhitek-
tonsko naslijede objekata, saCuvala bi se najvrednija

- strojarnicka oprema (strojobravarski, kovacki i lievacki
strojevi, uredaji, naprave i alati ) koja bi, udomljavanjem
muzejskih vozila iz zbirka HZM-a §to su se u tim indu-
strijskim postrojenjima i odrzavala, ponovno ostvarila

- funkcionalnu povezanost i kompleksnost muzejskog
dozivljaja. Navedena koncepcija proviaci se od osnutka
HZM-a godine 1991., a predlagali su je i idejni osnivadi
Muzeja, danas ve¢ pokojni prof. dr. Antun Bauer,

. akademski kipar Emil Bohutinsky i docent dr. Mladen
Bosnjak. U skladu s tim odredenjem, Hrvatski zeljeznicki
muzej razvija se proteklih 16 godina u nezauzetom |
. dilelu Gredeljeva tvornitkog kompleksa. Za to vrijeme u
Muzeju je prikuplien zanimiljiv i vrijedan fundus muzejskih
izlozaka s 448 upisa muzejskih predmeta i izlozaka
razvrstanih u Sest zbirki. Medu izloScima je i znatan broj
zelieznickih vozila, i to 36 parnih lokomotiva izgradenih

- izmedu 1894. i 1960. godine, dizelske, elektricne i
dizelsko-elektricne lokomotive, dizelski viakovi, posebna
pruzna vozila kao §to su tricikli i kvatrocikli, “automo-
bili” prilagodeni voznji po tracnicama. Sva vozila, kao i

' makete, uredaji i naprave iz signalnih i telekomunikacij-
skih podrucja, izloSci s podrucja gradnje pruga i drugih

- djelatnih podrucja koja su izvorno povezana s poviesno
obiliezenim strojarnickim objektima Gredeljevih
radionica, nedjeljiv su dio te vrijedne cjeline.

. sl. 9. Dio prvih radioni¢kih postrojenja na
Zapadnom kolodvoru u Zagrebu ¢ine i stari
strojevi.

. Snimio: D. Stanicié

Uz T2V Gredelj, kao najkompleksnije i najcjelovitije

. saduvano nalazite Zeljeznicke industrijske bastine,

u Hrvatskoj postoje brojne zeljezniCke gradevine i
drugi objekti koji su bili sagradeni u drugoj polovici 19.
stoljec¢a, dakle u po¢ecima oblikovanja zeljeznickog

| sustava u Hrvatskoj, a nositelji su industrijske bastine.
Po karakteru i svrsi kojoj sluze ti su objekti raznovrsni.
Cine ih pokretne i nepokretne jedinice koje odlikuju
arhitektonske ili tehniCke obiljezenosti. Mnogi od tih

. objekata, primjerice prijamne kolodvorske zgrade,
zasticeni su kao kulturno dobro Republike Hrvatske.
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sl. 10. “Ugljenara”, dizalica za opskrbu
lokomotiva ugljenom, vrijedan je dio
industrijske bastine karlovackoga
Zeljezniékog kompleksa.

Snimila: T. Stefanac

Potencijalnoj opasnosti
od devastacije i rusenja
najvise su izlozeni upravo
najstariji i najvredniji
kompleksi zeljeznickih
postrojenja u Zagrebu,
Karlovcu i Rijeci.

- No mnoge druge gradevine i tehnicki objekti jo$ uvijek
- Cekaju strucnu valorizaciju, odgovarajucu zastitu i
- uklapanje u reurbanizacijske zahvate.

Postojanje bogatih resursa zelieznicke industrijske
bastine mozemo zahvaliti dugoj tradiciji zeljeznickog
sustava u Hrvatskoj, koja je zbog svog povoljinog
geostrateskog polozaja na razmedu europskog Zapada
. i Istoka bila zanimljivo podrugje za uvrstenje u prve
planove o oblikovanju zeliezniCke mreze u Habsburskoj
Monarhiji. Slijedom toga, prva 42 kilometra zeljeznicke
pruge na hrvatskom tlu prolazilo je izmedu Cakovca i

- Kotoribe, i to kao dionica pruge izmedu Budimpeste i
Beca. Ta prva pruga za promet je otvorena 24. travnja
1860. Nakon toga mreza zeljeznickih pruga ubrzano
se razvijala i u ostalim dijelovima Hrvatske, stvorivsi ve¢
- krajem 19. stoljeca, dakle u pionirsko doba Zeljeznice,
zaokruzen sustav atraktivnin zelieznickih veza i mnogih
zeljeznickih objekata. Mnogi zelieznicki kompleksi
izgradeni u to vrijeme i danas su u funkciji, a onima koji
| to vige nisu ozbilino prijeti unistenje, unatod viseznacnoj
povijesnoj obiliezenosti i muzeoloskoj vrijednosti.

Potencijalnoj opasnosti od devastacije i ruSenja najvise
su izlozeni upravo najstariji i najvredniji kompleksi

. Zeljeznickih postrojenja u Zagrebu, Karloveu i Rijeci. U
Zagrebu su prvi zeliezniCki objekti i postrojenja izgradeni
pocetkom 1860-ih godina na prostoru danasnjega
zagrebackog Zapadnog kolodvora (nekadasnjeg

- Juznog kolodvora) kao prvoga zagrebagkog kolodvora.
U pogon su pusteni 1862. godine, istodobno s otvo-
renjem za promet zeljezniCke pruge Zidani Most —
Zagreb — Sisak. Uz prijamnu kolodvorsku zgradu,

. Povlasteno drustvo juznih Zeljeznica na zagrebackom je
Zapadnom kolodvoru izgradilo i pripadajucu lozionicu s
lokomotivskom okretnicom, robna skladista, stambenu
zgradu za zelieznicke sluzbenike u kojoj je do 1870.

. bila smjestena i posta. U razdoblju izmedu 1870-ih

i 1920-tih godina Drustvo juznih zeljeznica izgradilo

je za svoje zaposlenike i viSe stambenih objekata uz
zeljeznicku prugu prema Glavnom kolodvoru (s desne

. strane pruge). Samostojeéi stambeni objekti gradeni

SU U nizu i izvedeni u popularnom bondruk stilu (ili “na
kanat”, od drvene konstrukcije s umetnutom ciglom),
koji se najprije pojavio u gradniji u Nizozemskoj i Belgiji.

- U vrileme izgradnje svi objekti podignuti uz Zapadni
kolodvor bili su impozantne gradevine koje su arhitek-
tonski i funkcionalno slijedile tipske zeljeznicke objekte
austrijskog dijela zeljeznickog sustava. Odrzavanje

| tih objekata Zeljeznikog kompleksa na Zapadnom
kolodvoru bilo je prilicno loSe, ograni¢eno na najnuznije.
Sukladno tome, na prijamnoj kolodvorskoj zgradi vise
su puta obavljana prigodniCarska “kozmeticka” dotje-

. rivanja, primjerice 1986., prile Univerzijade ili 1992., u
povodu 130. obljetnice prve zagrebacke pruge. Cjeloviti
zahvati ha prostoru Zapadnog kolodvora trebali su

biti pokrenuti 2001. godine prema projektu sto ga je

. predlozio Gradski ured za izgradnju grada Zagreba, koji
je predvidao reurbanizaciju cijelog prostora i cjelovito

prometno osuvremenijivanje. No projekt nije zazivio, pa
su Hrvatske zeljeznice u listopadu 2003. godine same
zapocele djelomicnu sanaciju kolodvorske zgrade, koja
| ¢e biti dovrgena 2007. godine. Ostali objekti koji su u
funkciji podvrgnuti su teku¢em odrzavanju.

U znatno je boljem stanju danasnji zeljiezniCki kompleks
na Glavnom kolodvoru. Njegov prvotni dio, koji vise ne
postoji, izgradile su Madarske drzavne zeljeznice (MAV)
' godine 1870., u sklopu gradnje pruge Zakany (Zakanj)
— Koprivnica — Zagreb. Taj je zelieznicki kompleks bio
izuzetno skroman — sastojao se od prilicno neugledne
prijamne zgrade Drzavnog kolodvora, koja je sve do

' 1936. godine stajala na mjestu danasnje Poste 2,

tri kolosijeka i male priru¢ne radionice. Dvadesetak
godina kasnije zeljeznicki kompleks Glavnog kolodvora
dobio je danasniji prepoznatljiv izgled. Tako su 18.

. kolovoza 1892. sve¢ano otvoreni novoizgradena
(danasnja) kolodvorska zgrada, lozioni¢ko postrojenje
s pripadajucim radionicama, spojna pruga za izravnu
vezu od Drzavnog kolodvora prema Karlovcu i Rijeci

~ te vert za biline (botanicki vrt). Rasko$no projektno
rieSenje neoklasicistiCke palace novoga Drzavnog
(Glavnog) kolodvora izradio je Ferenc Pfaff (1851 .-
1918.), glavni arhitekt Direkcije Madarskih drzavnih

- zeljeznica, koji je projektirao najvece zelieznicke objekte
MAV-a. Izgradnja tog objekta pokrenula je daljnje
Sirenje cijelog kompleksa, modernizaciju kapaciteta i

. prilagodbu prometnim potrebama. Vedi rekonstrukcijski
zahvati na prijamnoj kolodvorskoj zgradi bili su izvedeni
1981. godine, kada je obnovljeno procelje, i 1987.,
kada je izvedena opsezna rekonstrukcija prizemlja
prijamne zgrade, to je obuhvatilo i Sire zadiranje u
prvotna rieSenja. Najnoviji zahvati na obnovi kolod-



vorskog procelja bili su izvedeni tijekom 2005. i 2006.
godine. Drugi povijesno obiljezeni objekti zeljeznickog
kompleksa na Glavnom kolodvoru, koji obuhvacaju

i postavnicu iz 1936. godine, lozioni¢ku zgradu i
radioniCki kompleks iz 1894. (koji je kasnije Siren i
dogradivan) u zadovoljavajuc¢em su stanju i aktivno
se rabe. 1z tog je kompleksa 1989. godine naprasno
maknut samo vodotoranj, izgraden krajem 1890-ih
godina uz zgradu lozionice.

Dio povijesno obiliezenog kompleksa Glavnog kolodvora
nesumnijivo je i nekadasnja Strojarnica Madarskih
drzavnih Zeljeznica, danasniji T2V Gredelj, koja je u
pogon pustena 26. kolovoza 1894. Strojarnica je
izgradena u Trnju, s juzne strane kolodvora, takoder
prema projektima inzenjera Pfaffa. U vrileme izgradnje
Strojarnica je bila najvece industrijsko postrojenje

u Zagrebu, koje je u prvotnim pogonima (montazi
lokomotiva, tokarnici, kovacnici, radionici za opremu
vagona, pisarnici) zapoS$ljavala 200 radnika i sluzbenika.
S vremenom se broj zaposlenika povec¢avao, obujam
posla je rastao, prosirivana su postrojenja i proizvodni
kapaciteti. Upravo su ti prvoizgradeni objekti Strojarnice
najvrednije “nalaziste” industrijske bastine u nasoj
zemlji, ali i mnogo Sire, i to kako u smislu arhitektonske
obiliezenosti, tako i u smislu autenti¢ne opremljenosti.
Prema elaboratu o zastiti toga strojarnickog kompleksa
navodi se i ovo: “...Radionicke hale primjeri su tehnicke
arhitekture s kraja XIX. stoljeca koje pomocu primjene
novih materijala — Zeljeza, Celika i stakla — stvaraju novu
koncepciju prostora, nerazdvojivu od funkcije. Time
anticipiraju stavove i temelj moderne arhitekture ...”

Uz strojarniCki kompleks do godine 1898. niknulo je i
strojarniCko stambeno naselje, koje je bilo prvo urbani-
sticki planirano radnicko naselje u Zagrebu. Naselje je u
pocetku imalo tri radnicke i jednu podcinovnicku kucu. |
projekte strojarnickog naselja potpisao je inzenjer Pfaff,
a uskladio ih je prema tadasnjih suvremenim urbanim
tendencijama “urednog stanovanja masa”. Stanovi su
bili maleni, prosjecene veli¢ine 37 m2 s pripadajucim
vrtom i slobodnim zelenim povrsinama. Dogradnja toga
radni¢kog naselja bila je nastavijena 1922. godine, kada
je i zaokruzena zapocCeta prostorna kompozicija.

Zeljeznicka industrijska bastina Karlovca

Sve znacajke bogatog izvorista industrijske bastine

ima i zeljeznicki kompleks karlovackoga zeljeznickog
¢vorista. Pocetni dio tog kompleksa izgradilo je
Povlasteno drustvo juznih zeljeznica u sklopu gradnje
pruge Zagreb — Karlovac izmedu 1863. i 1865. godine.
Sav je kompleks bio izgraden na lijevoj obali Kupe, na
Baniji, sjeverozapadno od srediSta grada. U pocetku je
sadrzavao samo najnuznije objekte, kolodvorsku zgradu
i neka skladisna postrojenja. Kasnije, kada su Madarske
drzavne Zeljeznice 1870. izgradile tzv. zakanjsku prugu,
kojom su ostvarile spoj Budimpeste i Zagreba, godine
1873. i prugu izmedu Karlovca i Rijeke, a 1880. od
Drustva juznih zelieznica otkupile i prugu Zagreb —

Karlovac, pokrenule su i Sirenje zeljezniCkih postrojenja u
Karlovcu. Tako su do kraja prvog desetlieca 20. stoljeca
bile izgradene lozionica za pripremu Cetiriju lokomotiva
za voznju s okretnicom, priru¢na radionica, vodopostaja
s dva spremnika za vodu, odlagaliste ugliena za namiri-
vanje lokomotiva tzv. uglienara s pripadajuc¢im kolosije-
cima i uglienskom dizalicom s liftom, stambena zgrada
sa sluzbenim stanovima i robna skladista. Godine 1903.
prema projektima Ferenca Pfaffa izgradena je i nova
prilamna kolodvorska zgrada jer je kolodvorska zgrada
iz 1865. izgorjela u pozaru koji se prosirio sa zapalje-
noga drvenog krovista. Velik dio spomenutih postroje-
nja danas je izvan funkcije, no s jos uvijek saCuvanim
specificnim arhitektonskim obiljezjima preostalin
objekata te s dijelom sacuvane opreme, strojeva i alata.
Takoder su saCuvana i izvorna obilieZja procelja zgrade
sa sluzbenim stanovima, &iji dio i danas sluzi za stano-
vanje, te nekih skladista koja su danas prenamijenjena
u kancelarijske prostore. Sav kompleks karlovackoga
zeljezniCkog Cvorista preventivno je zasticen kao
kulturni spomenik godine 1994. Ta Cinjenica djelomicno
pridonosi tomu da se kompleks donekle Cuva te da

se odrzavaju barem oni objekti koji se upotrebljavaju ili
prijete sigurnosti zaposlenih. No istodobno ne ulaze se
u sanaciju objekata koji su izvan funkcije, zbog ¢ega

se urusila zgrada lievaonice, a u rusevnom su stanju
nekadasnja kovacnica i objekt s tzv. sen kanalom (za
odrzavanje okretnih postolja ) te vodocrpno postrojenje.

Inicijative za spa$avanje industrijske bastine u Rijeci

Od 1968. godine pod preventivnom je zastitom kao
kulturna bastina bio i kompleks od osam robnih
skladista u rijeckoj luci koja su bila gradena izmedu
1881. i 1914. godine. Unato¢ tomu, 2001. lu¢ka je
Uprava zeljela srusiti dva skladista. Zahvaljujudi inicijativi
Udruge za promicanje i oGuvanije rijecke industrijske
bastine iz Rijeke, koju je poduprla stru¢na i Sira javnost,
rieSenje o preventivnoj zastiti skladista bilo je produzeno,
a u srpnju 2005. godine izdano je i rieSenje o trajnoj
zastiti triju skladista poznatih pod povijesnim oznakama
lll.a, l.b i 15, odnosno pod danasnjim oznakama 31,
32 i 38, koja su smjestena u nastavku zeljeznickoga
kolodvorskog kompleksa. Tijekom ingerencije madarske
Vlade nad rijeckim podrucjem, izmedu 1881. i 1914.
godine, izgradena su 22 lu¢ka skladista ukupne
povrsine 147 761 m2, u meduratnom ih je razdoblju
izgradeno jos desetak, dok ih je nakon Drugoga
svjetskog rata u funkciji ostalo jo§ osam. Skladista su
gradena u vrijeme intenzivne gradnje Iuckih i zelieznickin
kapaciteta u Rijeci i velikog obujma robnog prijevoza.
Zbog racionalnog rukovanja robom, skladista su bila
smjestena u neposrednoj blizini obale i zeljeznickin
postrojenja s kojima su bili spojeni kolosije¢nim vezama,
imala su podrum, prizemlje i jedan do Cetiri kata. Projekti
skladita, od kojih je mnoge potpisao madarski projek-
tant Ferenc Pfaff, bili su izradeni uz potpuno postovanje
funkcionalnih namjena, a stil njihove gradnje slijedio je
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sl. 11. Zeljezniéki ¢e kolodvor Susak na
Brajdici, unato¢ bastinskoj vrijednosti,
uskoro biti sruSen.
Snimio: D. Stanici¢

sl. 12. Nacrt luckog skladista XXI. u Rijeci.
(boéni dio)

odredenja historicizmna. Oprema skladista bila je naj-

. suvremenija i pridonosila je maksimalnoj racionalizaciji
poslovanja. Tako su neka skladista bila opremljena ele-
vatorima i transporterima za automatski ukrcaj zitarica u
brodove, u skladiste broj 15 bilo je ugradeno i moderno
postrojenje za mijeSanje zitnog brasna, a sva visekatna
- skladista bila su opremliena dizalima za prijevoz roba.
Te gradevine i danas plijene ne samo svojom velicinom,
vec i posebnoscu izvedbe te graditeljskim riesenjima

* koja se potpuno uklapaju u vizuru ostalih rijeckin
objekata.

Znacajni su i ostali objekti u rijeCkome zeljeznickom
kompleksu. Sredisnje mjesto medu njima zauzima
prilamna kolodvorska zgrada, koja je za promet

- otvorena 1. sijeénja 1891. godine. | ona je projektantsko
djelo Ferenca Pfaffa. Prema graditeljskim osobitostima,
kolodvorska je zgrada neoklasicisticka gradevina
izvedena u pavilionskom stilu, na povrsini od 1 536 m2.

- To je druga po redu rije¢ka kolodvorska zgrada. Prvu je
izgradilo Drustvo juznih zelieznica godine 1873. u sklopu
gradnje prve zeliezniCke pruge na rije¢kome podrucju,
izmedu Svetog Petra i Rijeke. Zgrada je bila neugledna,
| Zidana “na kanat” od mje$ovitog materijala, a do temelja |
je izgorjela godine 1888. Od drugih Zeljeznickih kapa-
citeta u Rijeci su ve¢ u pocetku funkcioniranja sustava
bili izgradeni lozioniCki kapaciteti s dvije drvene lokomo-
tivske remize za Sest, odnosno devet lokomotiva, dva

~ uglienska skladista, $est vagonskih i dvije lokomotivske
okretnice te privremenim prenociStem za zeljeznicko
osoblje. Kolodvor je kolosijecima bio povezan s lukom

\ uizgradnji, a prosirenje njegovih kapaciteta Madarske
su drzavne zeljeznice planirale odmah nakon $to su
1873. godine zeljeznickom prugom izravno povezali
Budimpestu i Rijeku. Stoga su vec u vrijeme izgradnje
karlovacko-rijeCke pruge od knezevske obitelji Thurn —

- Taxis otkupili zemljiste povrsine 6 400 M2 na kojemu su
izgradili i novu kolodvorsku zgradu te druge potrebne

~ kapacitete.

Zbog sve veceg putnickoga i teretnog prometa, ali

- i radi odvajanja prometa gradevnim i gorivim drvom
od ostaloga teretnog prometa, MAV je godine 1897.
zapoceo gradnju novoga teretnog kolodvora SuSak
— Brajdica te pratecih luckih kapaciteta. Unato¢ tomu
§to su se zastupnici grada Susaka i njegovih videnijih

- stanovnika protivili gradnji tih kapaciteta u njihovu
gradu, u kojemu se to vrijeme poceo razvijati elitni

© turizam, MAV je 27. ozujka 1900. u funkciju i sluzbeno
predao nove zeljeznicke i lucke kapacitete na Susaku,
te za promet otvorio izravnu vezu izmedu kolodvora
Skrijevo i novoga Teretnog kolodvora Susak — Brajdica.
| Zavrsetkom Prvoga svjetskog rata doslo je do znatnih
politickih promjena u zemljama nekadasnje Dvojne
Monarhije. Slijedom toga, grad Rijeka i rijecka luka
potpali su pod Kraljevinu ltaliju, a veci dio Hrvatske pod
. Kraljevinu SHS. Zato je Susak izmedu 1919. i 1924,
postao krajnji kolodvor na rijeckoj pruzi. To je znacilo
mnogo vecdi putnicki i, posebno, teretni promet, zbog
Cega je ostvareno prosirenje zeljeznickih i luckih kapa-

. citeta na Su$aku. Uz to je potaknut znatan industrijski i
trgovacki razvoj Susaka, jacanje susacke luke Baross na
Brajdici, a sve je to potaknulo i dogradnju manjega gata
za putnicki promet, kao i pripremu obale za pristajanje

© velikih trgovackih i putnickih brodova. Takav razvojni
smier inicirao je 1930-ih godina i gradnju posebnoga
putnickog kolodvora Susak — Brajdica. Stilskim
odredenjima kolodvor je slijedio prethodno izgradene

. Zeljeznicke objekte te je bio kopija historicisticke
gradnje, ¢ime se uklopio u prethodnu arhitektonsku
odredenost rijeCkoga i opatijskog podrucja. No tadasnja
strucna i Sira javnost trazila je da kolodvor po stilu i vrsti
- materijala bude suvremeniji i blizi primorskoj graditeliskoj
bastini. To nije prihva¢eno, $to se pokazalo dobrim jer
je suSacki kolodvor ostao vrijedan arhitektonski sklop
izuzetne atraktivnosti. No slijedom urbanisti¢kih planova
' Grada Rijeke, kolodvor treba biti srugen, zajedno s jo$
12 skladista i zeljeznickih radionickih postrojenja jer ¢e
tim podrucjem prolaziti cesta D-404. Time je postala

upitna opstojnost jo$ jednog kompleksa tehnicke, indu-

 strijske bastine.

Sli¢ni primjeri reurbanizacije gradskih podrucja na Stetu
- industrijske bastine u danasnje su vrijeme Cesti. U tom
je kontekstu &esto rije¢ upravo o zeljeznickoj indu-
strijskoj bastini ¢ija vrijednost jo$ uvijek nije dovoljino

- valorizirana, a time ni zasti¢ena. Uz primjere koje sam
pokuSala pribliziti u tekstu, znatnu pozornost zasluzuju
i drugi povijesno obiliezeni zeliezniCki kompleksi, pri-
mjerice oni u Osijeku, Sisku, Sisak Capragu, Varazdinu,
. Moravicama. Svaki od njih ¢uva neku posebnost i
vrijedne tragove koji sviedoCe o nekadasnjem znacenju
zeljeznice.

Primljeno: 15. sije¢nja 2007.

~ THE RAILWAY INDUSTRIAL HERITAGE
~ RESOURCES THAT CRY OUT FOR IDENTIFICATION AND
- VALUATION

World experience in the preservation and conservation of the
resources of the industrial heritage is rich and half a century
© old. Detailed elaboration of the identification, evaluation and
conservation of the industrial heritage is summarised in the

. provisions of international regulations.



In Croatia there was first any discussion of the identification
and evaluation of the industrial heritage in the 1980s. After
this came plans for and considerations of the revitalisation
and change of purpose of factories and industrial plant that
had ceased to be used for their original purpose. Within

the body of the valuable industrial heritage an important
place belongs to the workshops, railway buildings and other
auxiliary structures of the railway system that started to
develop in Croatian in 1860.

Among these complexes, which are gradually being released
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sl. 13. Vodotoranj iz 1871. godine, koji je dio
Zionic u Osijeku,

je 2006. godine.
Snimio: J. Grgurié¢

from their basic functional purpose, the historically most
valuable complexes are in Zagreb, in particular the TZV
Gredelj workshops, the structures in the West Station Zagreb,
and Zagreb Main Station. Equally valuable are the complexes
of railway plant in Karlovac, Rijeka, Osijek, Sisak and
Varazdin.

Some of these facilities are conserved as cultural properties,
but the value of many of them has not been properly
assessed, and they are exposed to the danger, pressing or
potential, of devastation and demolition.
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ZASTITA | OBNOVA INDUSTRIJSKOG KRAJOLIKA ZELJEZNICE U ZAGREBU — MOGUCI

KONCEPT RAZVOJA

mr. sc. BISERKA DUMBOVIC BILUSIC o Ministarstvo kulture, Uprava za zastitu kulturne bastine, Konzervatorski odjel, Zagreb

Uvod. Linearni urbani krajolik vezan za trasu zeliezniCke
pruge kao grani¢no podrucje grada i periferije vec je

od kraja 19. stolje¢a do danas, ostao kao pukotina —
grani¢no podrucje u urbanom tkivu Zagreba. Do danas
je zadrzao karakter mentalne i socioloske granice u kojoj
se razdvaja prostor starog dijela grada, do pruge, i novih
gradskih podrucja, iza pruge. Urbanisticki je to potenci-
jal i izazov za transformaciju, prenamjenu, revitalizaciju

i oblikovanje novih gradskih vizura na temelju oCuvanja
prostornih, arhitektonskih i tehnicki vrijednih povijesnih
struktura. Nazalost, prema danasnjem odnosu gradske
vlasti prema tim prostorima, izrazenom u prostornoplan-
skoj dokumentaciji i stajalistima nadlezne sluzbe zastite
kulturnih dobara, male su mogucnosti za ostvarenje
takvih ideja.

U suvremenom urbanizmu europskin gradova zamjetna
je tendencija prema grani¢nim i nekadasnjim industrij-
skim prostorima grada kao novim scenama zivota." Sve
se veca pozornost pridaje mjestima koja se smatraju
grani¢nima, a nekadasnje rubne zone i granice izmedu
sredista i periferije postaju sve nejasnije, dobivajuci
znacenje mjesta (ne samo geografskoga vec¢ i koncep-
tualnoga). Industrijski, komunalni i skladisni prostori tran-
sformiraju su u elitne stambene, muzejske, drustvene ili
komercijalne sadrzaje.? Cilj ovog izlaganja jest upozoriti
na potencijalnu vrijednost zapustenih industrijskih
prostora vezanih za zeljezni¢ku prugu, kao prostora za
stvaranje novog identiteta koji afirmira povijesne, urbani-
stiCko-arhitektonske i tehnicke strukture.

Industrijski krajolik uz Zeljezni¢ku prugu. U uzem
smislu industrijski se krajolik zeljeznice u sredisnjem
gradskom prostoru linijski proteze u smjeru zapad

— istok, s odvojkom pruge prema jugu, usporedno

sa Savskom cestom, a obuhvaca pruzni sustav s
tehniCkom opremom i nadvoznjacima, prostore i zgrade
Zapadnoga i Glavnog kolodvora te strojarnicu drzavne
zeljeznice, danas Tvornicu zelieznickih vozila Gredelj. U
Sirem smislu industrijski krajolik zelieznice u Zagrebu iz
druge polovice 19. stolie¢a obuhvaca i ostale tvornicke
pogone kao $to su Paromlin (1862. godine), Tvornica
kave Franck (1893. godine), Tvornica duhana (1869.
godine), Tvornica papira (1895. godine), Tvornica
tekstila, Tvornica ulja i Gradska plinara. Navedene

tvornice dio su industrijskog naslieda smjestenoga
neposredno uz zeliezniCku prugu, koje su u vrijeme
svoje gradnje bile smjestene na dalekoj gradskoj perife-
riji, a danas se nalaze u gradskom sredistu, uglavnom
bez namjene, te su potencijalni prostor za funkcionalnu
i prostornu transformaciju. Zbog svoje neprilagodenosti
urbanim standardima to je periferijski prostor® u
srediStu grada, ostatak gradogradnje iz 19. stoljeca.
Umrezavanjem i povezivanjem tih prostora suvremenim
komunikacijskim tehnologijama, stvaranjem svojevr-
snog La Villette parka — znanstvenoga, edukativhoga,
muzejskoga i tehnickog tipa, Zagreb bi mogao definirati
prepoznatliive urbane prostore vezane za zeljeznicu.

Planiranje industrijskih zona uz Zeljeznicu u sklopu
Regulatornih osnova grada Zagreba druge polovice

19, stolje¢a. Zelieznika pruga Zidani Most — Zagreb,
izgradena 1862. godine zajedno sa zgradom kolodvora
Juznih Zeljeznica (dana$nji Zapadni kolodvor), obiliezava
pocetak novovjekoga industrijskog i gradanskog
razvoja grada. Linearni sustav zeljeznicke pruge kroz
grad, zajedno s glavnim zeljeznic¢kim kolodvorom

te lokacija industrijske zone juzno od pruge bile su
planirane i okvirno zacrtane prvom Regulatornom
oshovom grada Zagreba iz 1864./1865. godine.*

Tom je osnovom odredena donjogradska ortogonalna
urbana matrica u obliku pravilnih urbanih blokova sve
do zelieznicke pruge, jer se smatralo da gradnjom pruge
na predlozenoj trasi ne bi bila iskljucena mogucnost
razprostranjenja grada prema jugu. Uz prugu je
planirana i gradnja novoga osrednjeg kolodvora na
mijestu koje odgovara interesu cijeloga grada, otprilike
na lokaciji danasnje Koturaske ulice, a s njegove juzne
strane predvidala se gradnja savske luke, koja se
trebala povezati s rijekom Savom umjetno prokopanim
kanalom. Ideja povezivanja zeljeznice i iskoristavanja
Save kao trgovackog puta nikad nije realizirana, iako

se pojavila jo$ u Regulatornoj osnovi iz 1887./1889.
godine.® Tako zacrtanim idejama otvorena je urbani-
stiCka tema koja Ce u sliedec¢im desetlie¢ima urbanisticki
definirati i planirati Zagreb kao grad prometa i industrije.

Prostor Trnja u neposrednoj blizini zeljeznicke pruge
zapoceo je svoj urbanisticki razvoj kao industrijski predio
izgradnjom Paromlina, uz Trnjansku cestu (produzenu
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sl. 1. Pogled na radionicki sklop - stanje
| pocetkom 20.st.

L sl.2.U $njost tokarske radionice stanje
| poc.20.st.

- Umrezavanjem i

. povezivanjem tih

. prostora suvremenim

i komunikacijskim
tehnologijama, stvaranjem
svojevrsnog La Villette

- parka — znanstvenoga,
- edukativnoga,

. muzejskoga i tehnickog
tipa, Zagreb bi mogao
definirati prepoznatljive
urbane prostore

- vezane za Zeljeznicu.

W
& £

{75
5.

-1

Petrinjsku ulicu), 1863. godine, kao prvoga industrij- . planiranoga industrijskog prediela juzno od Zeljeznicke
skog pogona na tom podrucju. Regulatorna osnova - pruge, koji se nalazio u drugom razdjelu u Trnju, izmedu
iz 1887./1889. godine jasno je odredila matricu novo- Savske ceste na zapadu i potoka Las¢ine na istoku.
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sl. 3. Procelje radionice za popravak kola —
danasnje stanje

sl. 4. Nacrt radionice za popravak kola
1894.9

6 U obrazlozenju Regulatorne
osnove iz 1889. godine navodi se da
u I1. razdjelu slijede samo postojece
ceste i putovi izravnjenib crtab, pa jib
popunjuje s nekoliko ponajvise precki
povezanib cestab koje jedna od druge
dosta daleko stoje... Trnjanska cesta da
se uzdrzi i uredi kao ulica s drvoredi i
orti ispred kuca...

7 Dokumentacija koja obuhvaca
pisani i graficki dio - nacrte
tvornickih zgrada iz 1893. godine,
nacrte za dogradnje radionickih
zgrada iz 1911. godine, nacrte za
radnicke stambene zgrade 1897.
godine - nalazi se u Povijesnom
arhivu grada Zagreba, GP, Gradevni
odjel, sv. 3032.

8 Povijesni arhiv Zagreba, Gradevni
odjel, sv. 3032.

To podrucje, planirano za gradnju industrijskih pogona,
definirano je ortogonalnom mrezom ulica, koje se nado-
vezuju na postojece donjogradske ulice: produzenu
Petrinjsku i Preradovic¢evu ulicu.® Problem povezivanja

. Donjega grada s predjelom juzno od pruge planirao se
rijesiti pothodnicima kod novoga zeljeznickog kolodvora
i Botani¢kog vrta. Navedenom regulatornom osnovom
odredena je i lokacija novoga zelieznickog kolodvora

- koji je izgraden 1890. godine na juznoj strani Trga kralja
Tomislava, kao vazan prostorni akcent kojim je definiran
juzni rub Zelene potkove.

Za veliki graditeljski sklop strojarnice tadasnje Drzavne
ugarske zeljeznice odredena je lokacija s juzne strane

- Zeliezni¢ke pruge, na prostoru izmedu Barodeve
(danasnje Branimirove), Trnjanske i Strojarske ulice. Na
temelju projekata izradenih u Budimpesti 1893. godine,
za nepunu godinu dana izgradene su glavne radionicke
. zgrade: velike radionice za opremu lokomotiva i vagona,
tokarnica i kovacnica, upravna zgrada te niz manjih
pratecih gradevina. Za njihove je radnike u neposred-
noj blizini istocno, uz Trnjansku cestu, nekoliko godina

- kasnije izgradeno i prvo plansko radni¢ko naselje u
Zagrebu. Nakon toga juzno od pruge gradi se Gradska
plinara, zajedno s pratecim radniCkim naseliem, a sa
sjeverne strane Tvornica tekstila i Uljara.

Na temelju navedenih podataka moze se zakljuciti da su
- industrijski pogoni koji su u funkcionalnom ili prometnom
smislu vezani za zeljeznicu, gradeni na prostorima
zacrtanim najstarijim Regulatornim osnovama grada
Zagreba, na temelju planiranoga i jasno izrazenog urba-
nistickog stajalita o prostornom ustroju grada.

Povijest gradnje industrijskih pogona uz zeljezni¢ku
prugu. Usporedno s izgradnjom novoga Drzavnog
kolodvora (danas Glavnog kolodvora) 1890. godine

. pokazala se i potreba izgradnje glavne strojarnice u
Zagrebu za servisiranje ondasnjih Kraljevskih juznih
zeljeznica, koje su povezivale Budimpestu s jadranskim
lukama. Projekti za radionicke zgrade — radionicu za

- opremu lokomotiva i vagona, razna spremista, tokarnicu
i kovacnicu, upravnu zgradu, blagovaonicu za radnike

i niz manjih gradevina izradeni su u Budimpesti godine
1898. Gradevna je dozvola izdana 26. travnja 1893.
godine, a gradnja je trajala samo 16 mjeseci, tako da

| je vec 26. kolovoza 1894. izdana uporabna dozvola.
Glavne se radionicke zgrade zbog povecanih potreba
proizvodnje ubrzo dograduju, ve¢ 1911. godine, a nesto
' sporije sve do Drugoga svjetskog rata.”

Stari vodotoranj, graden 1890. godine, koji se nalazio
uz zeliezniCku prugu, sjeverno od glavnih radionickin
zgrada, srusen je 1986. godine, tako da je danas

- oduvan samo vodotoranj iz 1930-ih godina, smjesten
na isto¢noj strani sklopa, uz Strojarsku cestu, kao jedina
vertikalna dominanta sklopa. Prije dvadesetak godina
srusen je i pjeSacki most iznad ZeljezniCke pruge, koji

- je bio jedina veza prugom prekinute komunikacije
Petrinjska — Trnjanska ulica.

Za radnike i ¢inovnike zaposlene u Strojarnici izgradeno
je stambeno naselje, smjesteno juzno od tvornickog

- sklopa, uz Trnjansku cestu. Godine 1897. zatrazena je
gradevna dozvola za izgradnju triju ku¢a sa stanovima
za radnike i jedne za stanove podcinovnika, a nacrte

je potpisao madarski arhitekt Ferenc Pffaf.® Uporabna
dozvola za kuc¢e izdana je 1898. godine. Strojarni¢ko

- stambeno naselje organizirano je na tada suvremenom
predloSku radnic¢kog stanovanja u obliku samostojecih
zgrada s viSe malih stanova, a okruzene su zelenilom —
zajedniCkim parkovnim prostorom bez ograda.

S obzirom na brzi rast i &irenje gradskog podrucia,
Generalni regulacioni plan Zagreba iz 1936. godine
~ predvidao je premjestanje tih pogona iz gradskog
sredista. Na prostoru koji je zauzimala Strojarnica

~ planiran je parkovno uredeni prostor s nekoliko
samostojecih gradevina. Nakon 1945. godine niz

gradevinskih zahvata — dogradniji, prigradniji i rekon-

strukcija — realizirano je bez planerskog mislienja; prema
- funkcionalnim potrebama dograduiju se i prigraduju
gradevine bez arhitektonske vrijednosti, Stovise one
narusavaju prvobitnu prostornu koncepciju i arhitekton-
ske vrijednosti najstarijin gradevina tvornickog sklopa.

| Takvim je zahvatima izgubliena gitljivost izvorne urbani-
sticke koncepcije, dogradnjama su izmijenjena i devasti-
rana procelja, Sto je umaniilo prepoznatljivost i Citljivost

~ izvornih arhitektonskih struktura.

Valorizacija industrijskog krajolika. \Valorizacija industrij-
- skog krajolika Zelieznice s kraja 19. stolieca u Zagrebu
kao linijskoga prostornog sustava polazi sa stajalista
ocuvanja prostorne cjelovitosti, medudijelovanja i

. povezanosti i osnova je za dalinje postupke donogenja
odluka o njegovoj zastiti i stupnju ocuvanja.

Zbog slozenosti prostornih i graditeljskih struktura valori-
zacija se provodila na nekoliko razina: urbanistickoj,
arhitektonskoj i tehniCkoj. Analizirani su i vrednovani
zadani urbanistiCki parametri — prostorna matrica i



organizacija tvornickog sklopa te njegov odnos prema
urbanom okruzenju i glavnim gradskim komunikaci-
jama.® U analizama je dokumentirano stanje prostora

u vrileme gradnje i u pojedinim razvojnim fazama, kako
bi se u usporedbi s danasnjim stanjem i stupnjem
ocCuvanosti prepoznale izvorne urbanistiCke vrijedno-

sti. U sklopu prostornih analiza istrazeni su prostorni i
komunikacijski odnosi s okolnim prostorom, tj. vanjskim
urbanim tkivom, ali i interne komunikacije sklopa. Nakon
provedenih analiza definirano je stanje najkvalitetnije i
najocuvanije faze urbane matrice tvornickog sklopa,
njegova prostorna struktura te odnosi prema okolnom
gradskom prostoru. Primijenjeni ortogonalni raster

ulica koji odgovara teznji za pravocrtnim kretanjem,
slobodnim vidicima i mjerljivim udaljenostima nije rezultat
primjene geometrijskih nacela na gradski prostor vec
smijerova kretanja koji zahtijevaju izravan i logi¢an
suodnos postupaka, postizanja cilja najkra¢im i najsi-
gurnijim putem te uklanjanje slucajnosti, ali i mogucnost
promjene u granicama sustava.

U valorizaciji prostornih obilieZja sklopa nezaobila-

zne su analize slike prostora'™, odnosno estetsko-
morfoloSka obiljezja industrijskog sklopa, koja se ocituju
u prostornoj kompoziciji i visinskim gabaritima te u
postojanju prostornih dominanti, vertikalnih prostor-

nih obiljezja (tvornickih dimnjaka, vodotornjeva i sl.).
Vertikala dimnjaka i/ili vodotornja koja sublimira temu
industrijskog krajolika, linearno povezanog trasom
zeljezniCke pruge, sudjeluje u stvaranju spleta znakova
u unutrasSnjem prostoru grada, stvarajuci mentalne slike
gradskog prostora.

U oblikovanju strukture urbanog prostora industrijskog
krajolika znacajnu ulogu imaju i hortikulturno uredene

| povrsine, koje se pojavijuju u predjelima radnickog
stanovanja i oko upravnih zgrada jer vegetacija nije bila
' formativni element u zonama proizvodnih pogona.'!

Analiza funkcija i sadrzaja pojedinih tvornickih dijelova
unutar proizvodnih procesa i njihove funkcionalne veze

| vazni su parametri za razumijevanie, valorizaciju, a
osobito za pravilan pristup o¢uvanju i interpretaciji indu-
strijskog sklopa. Vazno je sagledati sadrzajnu cjelovitost
tvorni¢kog sklopa, koja, osim proizvodnih, obuhvaca i

- ostale sadrzaje kao $to su radnicke zgrade, blagovao-

3 nice, restorani, upravne zgrade, stambene kolonije i sl.

- Analiza gradevne strukture obuhvaca kronologiju
gradnje pojedinih zgrada unutar tvorni¢kog sklopa,
analize arhitektonskih sklopova i elemenata, konstruktiv-
| nog sustava, oblikovanja pro¢elja i unutragnjosti, upotri-
jeblienih materijala i tehnika gradnje te zavrSne obrade
prostorija. RadioniCke zgrade Strojarnice Drzavne

. Zeljeznice gradene su kombinacijom zidarskih tehnika
obodnih zidova i tada novih konstruktivnin elemenata,
stupova s kapitelima od lievanog zelieza i krovnim
reSetkastim nosacima (drvenim ili Celicnim), proizve-

. denih industrijski, u velikim serijama, koji su omogudili
montazni nacin gradnje. Unutradnji su prostori tada
rijeSeni s najsuvremenijim konstrukcijama: stupovima s
drvenim resetkastim nosacima u radionici za opremu

. lokomotiva, drvenim konstrukcijama s &eliénim
zategama u kovacnici, Celicnim reSetkastim krovom u
tokarnici, a detalji kapitela nosivih stupova kao jedini
dekorativni elementi interijera primjer su industrijskog

. dizajna svog vremena. Osvjetljenje unutradnjeg prostora
postignuto je zenitalno i formama shad krovova. Velike
povrsine radioniCkih procelja dekorirane su decentnom
plastikom, plitkim lezenama ili polustupovima koji
odvajaju pojedina prozorska polja, izvedena fasadnom

- opekom.

Tri najstarije gradevine strojarnickog sklopa: radionica
za popravak lokomotiva i vagona, radionica za kovace
i kotlare te tokarska radionica, izgradene od 1894.

. do 1901. godine stupnjem o&uvanosti arhitektonskih

i konstruktivnih obiliezja, kao i tehnickim inventarom,
imaju najvecu arhitektonsku i povijesno-urbanisticku
vrijednost. S obzirom na ¢injenicu da u njima postoje
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sl. 5. Detalji konstruktivnih sklopova
radionice za popravak kola

sl. 6. Dio procelja radionice

| 9**(1993), Strojarnica nekada$nje
. Drzavne ugarske Zeljeznice,

© studija za upis u Registar kulturnih
- dobara, Regionalni zavod za zaititu
| spomenika kulture u Zagrebu

| (danas Ministarstvo kulture,
Konzervatorski odjel u Zagrebu).

| 10 Morfologko-estetske analize

~ temelje se na postavkama iznesenim
! udjelu Lynch, K. (1974.), Slika jednog
. grada, Gradevinska knjiga, Beograd.

- 11 Opisani postupci valorizacije

' provodeni su u sklopu

- Konzervatorske studije za GUP

| industrijskoga grada Duge Rese

' 1996. godine i Konzervatorske
studije za Detaljni urbanisticki

. plan centra Duge Rese, 1997.-
2001. godine, Drzavna uprava za

| zadtitu kulturne bastine, Glavno

| povjerenstvo u Zagrebu (danas
Ministarstvo kulture, Uprava

| za zastitu kulturne bastine,

| Konzervatorski odjel u Zagrebu),

~ te u Studiji Strojarnice nekadasnje
' Drzavne ugarske Zeljeznice u

| Zagrebu, Regionalni zavod za zastitu
| spomenika kulture u Zagrebu,

' 1993. (danas Ministarstvo kulture,
Uprava za zastitu kulturne bastine,
! Konzervatorski odjel u Zagrebu).
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12 Rogi¢, T. (2001.), Sustav kriterija
zastite i njen znacaj, u: Grad za

21. stoljece, zbornik simpozija o
preobrazbi industrijskog naslijeda,
Karlovac, str. 44.

13 Galovi¢, K. (2001.), Kraljevski
povlasteni zagrebacki parni i umjetni
mlin, u: Grad za 21. stoljece, zbornik
simpozija o preobrazbi industrijskog
naslijeda, Karlovac, str. 260.

14 Projekte za paromlinski sklop
potpisuju inZenjeri i arhitekti
J.Carnelutti, Klada i Stefan,
Honigsberg i Deutsch, Josip
Dubsky, a za strojarnicke zgrade,
medu ostalima madarski arhitekt
F. Pfaff.

15 Gradski zavod za zastitu
spomenika kulture i prirode, Zagreb.

16 ***(2000.), GUP grada Zagreba,
Gradski zavod za planiranje razvoja

Zza javnu raspravu.

- oCuvani izvorni nosaci od ligvanog zelieza i prijenosnici,
radionicka oprema iz vremena gradnje te, osobito, zbog
- svoje prostorne cjelovitosti, sklop ima izuzetno znacenje
za nacionalnu industrijsku arheologiju.

Nezaobilazan je postupak inventarizacija i valorizacija
tehniCke oprema, strojeva i uredaja, npr. parnih ¢ekica u
zgradi kovacnice, koji datiraju s kraja 19. stolje¢a, a jo$
- su u funkciji, iako su muzejski vrijedni primjerci nepro-
cjenijive vrijednosti za industrijsku arheologiju. Optimalno
bi bilo oCuvati inventar i opremu u samoj gradevini koja
se prenamijenjuje, ako je rije¢ o muzejskoj namjeni. U
protivnome ih treba premijestiti u muzejske ustanove.

Osim opreme i strojeva u radionicama, vazan su
element i inZzenjerske gradevine i oprema vezani za
zeljezniCku prugu: nadvoznjaci, mostovi, skretnice i
signalni uredaji koji potjeCu iz vremena gradnje pruge.

Industrijski sklopovi — kulturna dobra, urbanisticki
potencijal Zagreba. UrbanistiCko-arhitektonski industrij-
ski sklopovi nekadasnje Strojarnice Ugarske drzavne
zelieznice (Tvornica zeljeznickih vozila Gredel)) i zagre-

. backog Paromlina, zastiéeni su riedenjima o zastiti
(1980., odnosno 1992. godine) i dokumentirani konzer-
vatorskim studijama $to ih je izradio Regionalni zavod za
| zadtitu spomenika kulture (danas Konzervatorski odjel

u Zagrebu, pri Ministarstvu kulture). Vazno je istaknuti
da su tadasnjim rjeSenjima o zastiti osim povijesnih
gradevina bile obuhvacene i njinove parcele, dakle cjelo-
kupni prostor u kojemu se ostvarivao proizvodni proces,
: - ukljudujuci i stambeno naselje Strojarnice s pocetka

20. stolje¢a. S obzirom na &injenicu da industrijska
arhitektura ovisi 0 tehnoloskom procesu koji se u njoj
zbiva, sve zgrade u sklopu vazne su za razumijevanje

. tog procesa. To znadi da se industrijska zgrada ne moze |
promatrati zasebno, izvan konteksta sklopa, ve¢ kao
njezin sastavni dio.?

Stoga se na tragu suvremenih europskih shvacanja o

- valorizaciji industrijske bastine, koja polazi sa stajalista
procesa proizvodnje, odnosno cjelovitoga industrijskog
sklopa, a ne od pojedinacnih zgrada, zastita i oCuvanje
provode na istom nacelu. Zagrebacki Paromlin, dakle,

| podrazumijeva strukturirani urbanisticko-arhitektonski
sklop koji se sastoji se od nekoliko gradevina i vanjskih
povrsina povezanih u jedinstvenu arhitektonsku i
oblikovnu, a nekad i funkcionalnu cjelinu: peterokatne

. zgrade mlina, skladita i transmisije, armiranobeton-
skog silosa, vertikale paromlinskog dimnjaka te prve
upravne zgrade kao primjera najstarijeg sloja izgradnje
kompleksa. Te jedinice Cine prepoznatijivu gradsku

| Vvizuru i jedan su od parametara za odredivanje vizualnog |
izgleda grada, ali i sviedocanstvo kako o razvoju indu-
strije u nas, tako i novih arhitektonskih konstrukcija i

- materijala. **

Postojanje industrijskih sklopova Strojarnice i Paromlina,
- uz linijski sustav Zeljeznice, s oGuvanim zgradama

zapu | Zapadnoga i Glavnog kolodvora, nadvoznjacima i
grada Zagreba i zastitu okolida, nacrt

- mostovima u gradskom tkivu prezentira vrijeme prve
intenzivne industrijalizacije i izgradnje Zagreba, odnosno
- urbanisti¢kih tendencija prilagodenih zahtjevima indu-
strije i prometa. Osim zasebnih i pojedinacnih, navedene
strukture stvaraju integralnu vrijednost industrijskoga
urbanog krajolika 19. stolje¢a u Zagrebu, vezanoga

| za zeljieznicku prugu, koji nije rezultat stihije ni divije
gradnje, vec je urbanistiCki osmislien i planiran prvim
Regulatornim osnovama grada. Dodatno znacenje i
vrijednost leze u &injenici da je u primjeru Strojarnice

. rije¢ o jedinom, u gotovo izvornom stanju o&uvanom
industrijskom sklopu tog tipa u Europi, Cije su radionicke
zgrade s ocuvanim inventarom podudarne s tenden-

- cijama u arhitekturi s kraja 19. i pocetka 20. stolieca.

. Povijesne industrijske zgrade u zagrebadkim tvornicama
druge polovice 19. i pocetka 20. stoljeca projektirali su
tada vodeci zagrebacki arhitekti™ postavljajuci zahtjev
za iskrenoScu arhitekture, odnosno za Citljivos¢u mate-

' rijala, konstrukgije i funkcije te kao prete¢e moderne
imaju veliko znacenje za povijest arhitekture.

Danadnje stanje u zastiti industrijskin pogona vezanih
za zeljezniCku prugu, u usporedbi s vremenom prije
dvadesetak godina nije se promijenilo nabolje. Jos

~ wvijek nije obavliena cjelovita inventarizacija ni valoriza-
cija prostorne i gradevne strukture, kao ni tehnickog
inventara u sklopu Strojarnice, Tvornice zeljeznickih
vozila Gredelj. Naprotiv, 2006. godine doneseno je

' novo Rjesenje o zastiti kulturnog dobra's, koje predvida
oCuvanje samo dvije zgrade tvornickog sklopa:
radionice za lokomotive i kovacnice, $to je suprotno
suvremenim kriterijima valorizacije i zastite, prema
kojima valja oCuvati cjelovitost industrijskih sklopova.

© Urbanistiéka revitalizacija. UrbanistiCka revitalizacija

- podrazumijeva odnos prema urbanom prostoru koji ¢e
rehabilitirati njegove povijesne, prostorne, arhitektonske,
. tehnicke i estetske vrijednosti na nadin da se prostor
nedestruktivno prenamijeni za nove sadrzaje.

Sukladno tendencijama urbanog projektiranja na kon-
tekstualan nacin, uz postovanje lokalnoga i povijesnog
konteksta, rehabilitirajuci povijesne gradevine u kom-

© binaciji s novima, i na prostoru vezanom za zeljeznicku
prugu otvara se mogucnost za urbanu revitalizaciju s
velikim rasponom raznolikih sadrzaja: od zeljeznickog
muzeja, muzeja arhitekture te niza sli¢nih prostora javne
- i drustvene namijene. Prostor gradskog sredista koji

se pruza uz zeljezniCku prugu kao psiholosku i fizicku
barijeru daje elemente za “nacionalnu i zagrebacku

. urbanu i kulturnu obnovu, gdie se moze promovirati
 kulturno civilizacijska slika Hrvatske i Zagreba”.'®

 Utvrdivsi da je planiranje cuvanje i prenosenje (makar
samo naSeg osjecaja ili nase Zelje da sve promijenimo),
ostaje da se upitamo Sto zapravo cuva urbanist koji

| planira razvoj grada. Cuva ono $to je vrijedno. Ali §to

je vrijedno ? | koju vrstu vrijednosti cuva? Odgovor

Jje najcesce: estetsku ili povijesnu, ili jedno i drugo
istodobno. Estetska vrijednost kao vizualni prostor — pri-



pisivanje vrijednosti vizualnim Cinjenicama grada. Uloga
urbanista je da djeluje kao regulator, koji treba sprijeciti
neprirodan urbanisticki razvoj, a to znaci, buduci da je
nije rije¢ o prirodnim pojavama nego o ljudskim djelima
nemoralan urbanisticki razvoy. ....Urbani razvoj je

y

moralan (odrziv), kad se odvija u interesu i na korist svih
gradana, a nemoralan kad se odvija u interesu i na korist
Jjednog sloja ili pojedinca, a na Stetu svih ostalih; kad

se daje prednost iskljucivo razvoju jedne ili samo nekih
funkcija, paralizirajuci ili koceci razvoj drugih.™”
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sl. 7.- 8. Vodotoranj iz 1930. kompleks
Tvornice Zeljeznickih vozila Gredelj
(snimila L.D.T., 2008.)

17 Argan, G. C. (1989.), Arbitektura i
kultura, Logos, Zagreb, str 58.
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18 Argan, G. C. (1989.), nav. dj.,
str.63.

Kao suprotnost korporativnom (investitorskom)
urbanom krajoliku, u traganju za novom urbano$¢u
moguce je postaviti paradigmu urbanisticke revitalizacije
najstarijih industrijskih prostora grada, koja ima uporiste
u oCuvanju povijesno vrijednih slojeva i struktura.
Oc¢uvanje najvrednijin primjera industrijske arhitekture
nastale na prijelazu iz 19. u 20. stoljece i pripadajucega
tehnickog inventara, umrezenih u sustav industrijskog
krajolika, potencijal je za stvaranje novoga urbanog i
kulturnog identiteta srediSnjega gradskog prostora.

Vazno svojstvo povijesnih gradevina i prostora jest

da priopcuju i prezentiraju neki sadrzaj ili isticu neke
vrijednosti, ¢ime grad dozivljava preobrazbu u smislu
prenoSenja odredenih urbanih sadrzaja te postaje
grad na viSe razina (mentalnih). Gradski tematski park:
industrijski, znanstveni, muzejski, zabavni, edukativni —
svojevrsni zagrebacki /a Villette, zasnovan na industrij-
skom krajoliku cjelovito o€uvanih proizvodnih sklopova,
povezanih zeljezniCkom prugom u samom gradskom
srediStu otvara mogucénost novih komunikacijskih
dimenzija, povezujuci ha suvremeni nacin 19. s 21.
stolje¢em.

Slozimo li se s tezom da je urbanizam znanost uprav-
lianja urbanim vrijednostima,® moguce je ocekivati

da urbanisticka rehabilitacija i revitalizacija industrij-
skog krajolika zelieznice u Zagrebu nece ostati samo
utopijska misao.
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URBAN REVITALISATION OF THE INDUSTRIAL LANDSCAPE OF
THE RAILWAY IN ZAGREB — UTOPIA OR POSSIBLE REALITY?

The linear urban landscape along the railway lines, as border
area between city and outskirts, has ever since the end of the
19th century represented a fissure or borderline area in the
urban fabric of Zagreb.

In a narrow sense, the industrial landscape of the railways

in the centre of the city space stretches linearly from west

to east, with a branch line off towards the south, in parallel
with Savska cesta, and covers the permanent way with
technical devices and overpasses, spaces and buildings of
the West and Main Railway Stations and the engine workshop
of the national railways, today known as the Gredelj Railway
Vehicles Factory. In a broader sense, the industrial landscape
of the railways in Zagreb from the second half of the 19th
century covers other factory plant such as Paromlin [Steam
Mill] (1952), Franck Coffee Factory (1893), Tobacco Factory
(1869), Paper Factory (1895), Textile Factory, Qil Factory and
Municipal Gasworks. These factories are part of the industrial
heritage located immediately along the railway lines, which
at the time of their construction were located on the distant
city periphery, and yet are today in the centre of town, on

the whole without any purpose, but are potential space

for functional and spatial transformation. Because of their
incompatibility with urban standards, this is peripheral space
in the centre of town, a remainder of the city development of
the 19th century.

It has retained the character of mental and sociological
border dividing the area of the old part of the city, up to the
lines, and the new areas, beyond the tracks. This is a planning
potential and challenge for transformation, change of
purpose, revitalisation and the formation of new city visions
on the basis of the preservation of spatial, architectural and
technically valuable historical structures.

In the contemporary planning of European cities there

is an obvious trend towards the border and one-time
industrial areas of cities as new scenes of life. Increasing
attention is devoted to areas considered borderline, and the
onetime borders between centre and periphery are become
increasingly unclear, taking on the significance of places,
not just geographically, but conceptually too. Industrial,
utility and warehousing spaces are transformed into elite
housing, museum, social or commercial contents. Through the
networking and linking of these spaces with contemporary
communications technologies, the creation of a kind of La
Villette park, of the scientific, educational, museum and
industrial type, Zagreb is capable of defining distinct urban
spaces related to the railway line.

The objective of this paper is to draw attention to the potential
value of the abandoned industrial areas related to the
railway line, as space for the creation of a new identity that
endorses the historical, urban and architectural and industrial
structures.



TRIDESET GODINA BELISCANSKOG MUZEJA

ZDENKA FRAJTAG © Muzej Belisée, Belisce

Muzejska zbirka u BeliS¢u otvorena je 13. travnja 1975.
godine, u povodu 90. obljetnice Beli¢a, u jednoj od
najstarijih stambenih zgrada Belis§¢a. Osnovalo ju je
Drustvo prijatelja starina Belisce, koje je na svojoj osni-
vackoj skupstini 7. lipnja 1971. godine usvojilo pravila o
radu Drustva i izabralo tijela upravijanja.! Okupljianjem
nekolicine entuzijasta vodenih Ferdom Pilicarom, u
novoosnovanom Drustvu prijatelja starina Belisce
zapoceo je mukotrpan rad za ocuvanje kulturno-povije-
snih vrednota Belis¢a i, napose, za osnivanje Muzeja.

Tek osnovano Drustvo naislo je na niz teSkoca, jer osim
dobre volje nije imalo nista. No zahvaljuju¢i Kombinatu
Belisc¢e (danas Belis¢e, d.d.) pritie¢u prva novéana
sredstva, pa vec¢ sliedece godine uposljava i profe-
sionalnu osobu, povjesniCarku Zdenku Frajtag, kao
kustosicu buduc¢eg muzeja.? Godine 1973. Kombinat
dodijeljuje Drustvu jednu od najstarijin stambenih zgrada
u Belis¢u (bila je predvidena za rusenje) za Muzej. U
zgradi je ispraznjena polovica prostorija®, sto je za
pocetak bilo dovoljno. U to je vrijeme bilo mnogo teze
za zbirku saCuvati vagone uskotracne Slavonsko-
podravske Zeljeznice &ije je ukidanje bilo u tijeku.*

Za buduci je muzej saCuvano nekoliko vagona koji su
posve demolirani. Kupljena su jo$ dva vagona, pa je

uz mnogo napora sastavljena kompozicija spomen-
vlaka, a sastojala se od lokomotive Partizanke, tendera,
sluzbenog vagona, dva putni¢ka vagona, teretnoga
zatvorenog vagona i Cetiri teretna otvorena vagona.®

Kako su i sve Sine pruge na nekadasnjoj zeljeznickoj
stanici u BeliS¢u bile izvadene, morao se izgraditi i novi
kolosijek za postavljanje spomen-kompozicije. A i kom-
pozicija je zahtijevala kompletnu obnovu i rekonstrukciju
jer je s tog spomenickog vlaka odneseno sve Sto se
dalo odnijeti (nap. a.). Bilo je potrebno nabaviti otudene
dijelove, osigurati kvalitetnu tehni¢ku izvedbu i osigurati
znatna nov¢ana sredstva.

Takoder je trebalo urediti i novoj namjeni prilagoditi
dobiveni dio zgrade, odabrati, obraditi te od prikuplje-
noga odabrati eksponate za izlaganje.

Muzej sa spomen-viakom® svec¢ano je otvoren 13.
travnja 1975. godine, uz prikaz:

orazvoja industrije prema pojedinim granama djelatnosti,
- orazvoja naselja i drustveno-politickog Zivota.

Nakon otvorenja zbirke, koja je zauzimala samo polovicu
zgrade, a Ciji je elaborat za postav izradio tadasnii
predsjednik Drustva prijatelja starina Ferdinand Pilicar,

. uz materijalnu pomo¢ Beli$éa, nastavlieno je skupljanje
eksponata i trazenje nacina za proSirenje zbirke na cijelu
zgradu. Nekoliko godina kasnije Drustvo prijatelja starina
za zbirku dobiva cijelu muzejsku zgradu te zapocinje

' njezinu adaptaciju. U to je vriieme na &elu Drustva
Franjo Strok, a potom Dragutin Gibi¢ar.”

Nakon zavrsene adaptacije zgrade, poCinju i radovi

na novome, prosirenom postavu prema elaboratu
kustosice Zdenke Frajtag. Postav je sve€ano otvoren

- 2. veljace 1980. godine. Profil Muzeja Belisce je speci-
fican: rije€ je o industrijsko-tehnic¢kome muzeju, usko
vezanome za razvoj tvrtke i naselja, koji ima spomenicka
svojstva republickog znacenja i od 1983. godine upisan
| je u registar muzeja kao pokretni spomenik br. 03-
5311. Tadasnji je postav imao 750 eksponata, dok je u
Cuvaonici bilo jos oko 3 000 predmeta.®

Muzej je izdvojen iz Drustva prijatelja starina 1. listopada
1980. godine i pripojen Narodnom sveucilistu u

- Valpovu, odnosno opéinskom Centru za kulturu
Valpovo.® Sliedece, 1982. godine Muzej izlazi iz sastava
opcinskog Centra za kulturu pri Narodnom sveucilistu
Valpovo i ulazi u sastav Kombinata Belis¢e, odnosno u

- novoosnovanu Sluzbu za kulturne djelatnosti, u cijem je
sastavu i danas. ™
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. sl. 1. Muzej “Belisée”, 2007.

1 Prvi Upravni odbor ¢inili su Ferdo
Pilicar, predsjednik; Mato Cokljat,

i dopredsjednik; Dragutin Gibicar,
. tajnik; Franjo Strok, blagajnik te
¢lanovi Josip Puhalo, Rudolf Krizan,
\ Jovo Lali¢, Marko Kuna i Josip

Selman.

| 2 Bez drudtvenih prostorija ¢lanovi
' suse sve do uredenja muzejske
zgrade okupljali u uredu F.

- Strokau zgradi Uprave Belis¢a, u

- Amaterskom kazaliitu i u stanu

J. Selmana. Zaposlena, buduca

. kustosica u poetku je radilau
arhivama firme i glavnoj arhivi u

. zgradi Uprave traze¢i dokumente

. za zbirku te istodobno sredujuci

| zapuitene arhivarnice belid¢anskih
| tvornica. Prije toga je prosla kratku
obuku u Povijesnom arhivu Osijek.

' 3 Ispraznjen je veéi stan Selmanovih
© (danasnja prednja strana Muzeja

| i &etiri prostorije), dok su dva

. jednosobna stana zgrade jos bila
nastanjena.

' 4 Iako su, u dogovoru s HZ-om,

- nakolodvoru ostavljani vagoni

| za Muzej, oni su “preko no¢i”

' jednostavno nestajali jer je u to
vrijeme bilo prestizno za vikendicu
| imati vagon.

5 Bilo je izuzetno tesko naci

| inventar za putnicke vagone, a za

. lokomotivu jos teZe, jer je s njih

~ sve odneseno. Nista lakse nije bilo

| ni prona¢i kvalitetne izvodace

' radova za dovodenje kompozicije

u prvotno stanje, kao ni osigurati

| znatna nov¢ana sredstva potrebna za
~ kvalitetnu restauraciju.

' 6 Tada se kompozicija nalazila

| na novoizgradenom kolosijeku

. nekadasnje Zeljeznicke postaje

| Belisca. Unutra$njost lokomotive
zbog slozenosti izvedbe nije bila

| obnovljena. AngaZirani su uglavnom
stru¢njaci iz Kombinata Be/isce, ali
i privatni obrtnici kojih je tada bilo

" vrlo malo.
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sl. 2. Siljilo, eksponat iz ureda tvrtke

d

7 Osim Pilicara, koji je izabran za
dozivotnoga pocasnog predsjednika
Drustva, Strok i Gibi¢ar suosnivaci
su belis¢anskog Muzeja.

8 Poznati hrvatski muzeolog dr.
Antun Bauer napisao je kraci osvrt o
specifi¢nostima beli¢anskog muzeja
isti¢udi ¢injenicu da “muzej u Belid¢u
po sadrZaju i tematici nema analogije
s tematikom drugih muzejau
Slavoniji...Smjes$taj muzeja u jednom
od najstarijih objekata Belidca,

koji je sa¢uvao karakteristike i
specifi¢nost gradnje tog vremena i
sam je spomenik kulture...”.

9 U novoosnovani Centar za kulturu
Valpovo iz Beli§¢a je osim Muzeja
uslo i Amatersko kazali$te.

10 Sluzbu za kulturne djelatnosti
Kombinata Be/isce ¢inili su Muzej,
Amatersko kazali$te Lazo Radojevic-
Putnik, knjiznica i ¢itaonica te kino
Radnicki Belisce.

11 Zgrada Muzeja jedna je od
najstarijih stambenih zgrada Belisca.
Nalazi se u kompleksu radni¢kih
kuca na Vijencu S.H.Gutmanna

26, te je registrirana kao

nepokretni spomenik kulture pod
registracijskim brojem 756.

12 Vedi dio postava snimljen je i
sacuvan na filmovima, izloZene su
kopije, a originali su za$ti¢eni u
staklenim vitrinama.

Sadasniji postav Muzeja Belis¢e ima 20 izlozenih i evi-
dentiranih eksponata te prikazuije:

orazvoj industrije prema pojedinim granama djelatnosti,
orazvoj naselja,

o drustveni Zivot,

o Spomen-viak, izdvojenu zbirku na vanjskom prostoru.

Muzej Belisce zauzima Sest prostorija jedne od najstari-
jih zgrada Belis¢a'" i ima ove odjele:

prostorija I.

oosnivaci Belis¢a, postanak imena naselja, najstariji
arheoloski nalazi, sirovinska baza, tiskovine od prvin
pocetaka do novijih primjeraka

prostorija Il.

orazvoj vatrogastva te pocetak i kraj uskotracne
Slavonsko-podravske Zeljeznice

prostorija Ill.

Od te prostorije nadalie muzejski postav prikazuje razvoj
industrije u Belis¢u, $to ga izdvaja iz mreze muzeja u
regiji i prikazuje:

oprimarnu i finalnu preradu drva (pilana, bacvarija,
tvornica parketa) te vunaru

okemijsku preradu drva (tanina) i destilaciju te unikatne
predmete dijela starog laboratorija)

prostorija IV.

o prikaz Tvornice strojeva (s jednim od najstarijih ru¢nih
strojeva za brizganje plasti¢nih masa proizvedenoga u
Beliscu)

oprikaz pogonske centrale

o poceci tvornice za proizvodnju poluceluloze, papira i

ambalaze od valovitog kartona

prostorija V.

oradniCki pokret

o Drugi svjetski rat
o Domovinski rat
o priznanja

prostorija VI.

oima odjele s prikazom naselja, kulturno-prosvjetnoga i
sportskog zivota.

U knjizi inventara upisano je 2 400 predmeta, a jo$

je oko 2 000 neevidentiranih eksponata, uglavnom
fotografija i dokumenata. Takoder je nuzna racunalna
obrada cjelokupnog fonda i mikrosnimanije izlozenih i
najvrednijih predmeta, te evidencija muzejske biblioteke.

U Domovinskom ratu zgrada Muzeja dobila je niz
ostecenja, no vedi dio grade bio je sklonjen na sigurno.'
Nakon prestanka ratne opasnosti, po¢etkom 1993.
godine, zapoceli su radovi na sanaciji zgrade, tako da

je do kraja godine postav vracen u zgradu, a nesto
kasnije koncepcijski je djelomi¢no izmijenjen i dopunjen.
Od tada je postav Muzeja u potpunosti u funkciji te je
svakodnevno dostupan posjetiteljima.'®

Kompozicija spomen-viaka je zbog stalnih devastacija, '
uz suglasnost Ministarstva kulture, Konzervatorskog
odjela u Osijeku, premjeStena unutar tvornickog

kruga Belisca, d.d. 1993. godine, a zbog skucenosti
prostora kompozicija je malo smanjena. Vanjski signalni
znakovi koji su se nalazili uz prugu te kompozicije nisu
premijesteni, jer su svi osim ulaznog signala tijekom
godina unisteni. Ulazni je signal stradao pri jednom
granatiranju BeliS¢a i nije ga bilo moguce obnoviti.

Krajem 2004. spomen-viak je jos jedanput potpuno
obnovljen. Cini ga lokomotiva Partizanka iz 1913.
godine'®, tender, putnicki ¢etveroosovinski vagon,
teretni zatvoreni vagon i dva teretna otvorena vagona.
Taj je vlak jedina kompozicija sacuvana kao spomen na
uskotracnu zeljeznicu u Republici Hrvatskoj.

Danas se u sastavu Muzeja Belis¢e nalazi i Galerija,
smjestena u suterenskom dijelu palace Gutmann, s
fundusom od 220 umijetnina, u kojoj su se do pocCetka
obnove zgrade 2005. godine redovito odrzavale izlozbe.
Otvorena je 1989. godine izlozbom slika iz galerijskog
fundusa koiji je stvaran tijekom devet godina organi-
ziranja likovne kolonije (osam saziva) te izlozbenom
djelatnosc¢u Muzeja.

Dio suterenskih prostorija palace Gutmann koje su
namijenjene Galeriji u potpunosti su prilagodene
izloZbenoj namjeni. Sve su prostorije preuredene i od
nekoliko manjih napravljene su dvije velike dvorane

za izlaganje, ureden je pretprostor, sanitarni ¢vor i
pomocne prostorije te uvedena odgovarajuca rasvijeta.
Odmah nakon sve¢anosti otvorenja, Galerija je i
zatvorena zbog velike vlage u svim prostorijama, $to
je Stetilo izloScima. Sanacija i suSenje prostora trajalo
je sve do pocetka 1990. godine, otkada prostor sluzi
izlagackoj djelatnosti te Galerija uskoro prerasta lokalne
granice.

Od sredine 1991. godine izlozbena aktivnost
belis¢anske Galerije ponovno prestaje jer to vise nisu
dopustali sigurnosni razlozi, tako da ni pripremliena
izlozba Stalni postav /. nikad nije otvorena. Kako su ve¢
u rujnu te godine iz okupirane Baranje zapoceli artilje-
rijski napadi na Belisce, galerijski je prostor cijelo ratno
vrijeme sluzio kao skloniste. Nakon prestanka ratne
opasnosti izlozbena se djelatnost ne nastavija jer su
prostorije Galerije stradale prilikom gasenja pozara na
palaci Gutmann i ponovno ih je trebalo urediti. IzloZzbena
se djelatnost nastavlja tek sredinom 1993. godine i
punim intenzitetom traje sve do sredine 2005., kada
zapodinje obnova palace Gutmann.

BelisS¢anska je Galerija, unato¢ prekidima rada, u
svom ve¢ prepoznatlivom prostoru organizirala 175
izlozbi uglednih umjetnika i domacih amatera, odrzala
medunarodne izlozbe fotografija, ucenickih radova,
ruc¢nih radova, skulptura i sl. Sve su izloZbe katalozi,
a izlozbena je djelatnost stekla velik broj poklonika i
zabiliezila zapazen broj posjetitelja.



Osim redovite izloZbeno-galerijske djelatnosti, u Muzeju
je zastupliena i izdavacka djelatnost, koja je zapocela
tiskanjem muzejskog glasila Godisnjak. U pocetku je
glasilo bilo tehni¢ki skromno, no s vremenom je kva-
litativno i kvantitativno pobolj$ano te je nakon deset
brojeva preraslo u glasilo Sluzbe za kulturne djelatnosti.

Radi popularizacije muzejske djelatnosti, tiskana su i
dva muzejska vodic¢a — drugi od njih i na njemackome i
engleskom jeziku, a objavljeno je i njegovo ponovljeno i
dopunjeno izdanje.

Godine 2001. iz tiska je iziSao komplet od osam starih
razglednica, dok je 2004., uz 120. obljetnicu Belis¢a,
izdana dvojezi¢na broSura BeliS¢e na razglednicama,
sastavljena od 28 starih razglednica iz bogatoga
muzejskog fundusa.

Nakon niza godina, Muzej Belisce je 2001. ponovno
tiskao svoje glasilo pod nazivom Zbornik, u kojemu

je nekoliko autora na volonterskoj osnovi obradilo
zanimljive tema iz beli§¢anske proslosti.’® Drugi broj
Zbornika iz tiska je iziSao 2003. godine, a oba je uredila
kustosica muzeja Zdenka Frajtag.'”

1ZVOR
1. Arhiva Muzeja Belisce
2. Zapisnici sa sjednica UO-a Drustva prijatelja starina Be/isce

3. Osobni zapisi i sje¢anja kustosice Muzeja Belis¢e

Primljeno: 14. veljace 2007.
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* THIRTY YEARS OF THE BELISCE MUSEUM

The Belis¢ée Museum Collection was opened in 1975, marking
- the 90" anniversary of Belis¢e d.d. — the joint stock company
founded in 1884, when the wealthy industrialist S. H. Gutmann
i the town of the same name built the then biggest European
oak timber sawmill.

With the gathering of several enthusiasts led by Ferdo Pilicar,
i the newly founded Association of Friends of Antiquities

of Beli$cée, the arduous work of preserving the cultural and

. historical values of Belisée started and, finally, the foundation
of the Museum. This museum has a particular character -

. itis an industrial and engineering museum, but one tightly
connected to the development of the firm and the settlement.
The paper provides a review of the museum’s thirty years of

- work from its very foundation, the conversion of the building,
and work on the expansion of the display according to a
feasibility study by the curator, Zdenka Frajtag; this was

- opened in 1980.

The current display of Beli§ée Museum shows the

. development of the industry in terms of the individual
branches, the development of the settlement, social life, a
memorial train, and a separate collection outdoors.
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sl. 3. Kompozicija Spomen viaka, 2005.

13 Od 1994. u Sluzbi za kulturu

pri Beliscu, d.d. ostaje samo Muzej,
dok ostale kulturne djelatnosti,

kao i zaposleni, ulaze u sastav
novoosnovanih op¢inskih institucija
Belisca. Kustosica Muzeja obavlja i
duznost glavne i odgovorne urednice
lista Beli$¢e (1994.- 2006.).

14 UniStavanje i devastacija
kompozicije bili su svakodnevni-
pocevsi od inventara do vanjskih
dijelova. Zapaljen je teretni
zatvoreni vagon, koji je spasen, ali je
zapaljen i uni$ten sluzbeni vagon.

15 Mesingana ploca, izlivena 1913.
pri gradnji lokomotive u Miinchenu,
ukradena je s dimnjaka lokomotive
1984. Nije pronadena.

16 Tiskan je u nakladi od 300
primjeraka na Ir7 stranica. Autori
tekstova su Zdenka Frajtag, Dragan
Milec, Milan Salaji¢, Zdenko
Kaptalan i Mirko Terzi¢.

17 Tiskan je u nakladi od 500
primjeraka na 158 stranica. Autori
tekstova su Vilko Curzik, Zdenka
Frajtag, Dragutin Gibicar, Filip
Kljaji¢, Dragan Milec, Stjepan
Najman, Zdravko Pavlovi¢ i Milan
Salaji¢.
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sl. 1. Pogled na Rovinj sa sjeverne strane iz
uvale Valdibora, poéetak 20. st.

Zbirka razglednica, Zavi¢ajni muzej grada
Rovinja

sl. 2. Dio izlozbe Zeljezniéka puga Kanfanar

— Rovinj 1876. — 1966. u Zaviéajnom
muzeju grada Rovinja, 14. prosinca 2006. —

18. oZujka 2007.

~ LOKOMOTIVA U NEOBAROKNOJ PALACI?!

1ZLOZBA ZELJEZNICKA PRUGA KANFANAR — ROVINJ 1876.—1966.

KATARINA MARIC o Zavicajni muzej grada Rovinja, Rovinj

Nicolo Daveggia, Rovigno, proprietd riservata.
Phot. Atelier ,,Flora®, Pola.

Kada smo poceli razvijati ideju o prezentiranju

| Zeljeznicke povijesti Rovinja, nismo ni slutili na koliko
Ge odobravanje suradnika, ¢lanova lokalne zajednice,
- ali i lokalne samouprave naici, ali ni s koliko ¢emo

se problema i zaljenja vrijednih propusta susresti u
pokusajima skupljianja i istrazivanja grade.

Cilj obiliezavanja 130. godisnjice jednog dogadaja kao
dijela gospodarske, industrijske, turistiCke i civilizacijske
povijesti grada Rovinja i njegove okolice bilo je isticanje
problematike Cuvanja i zastite tehnicke i industrijske

. bastine, upozorenje i senzibiliziranje javnosti, strucne

ili Sire, na izuzetnu vaznost grade vezane za povijest
zelieznice, koja je u mnogocemu promijenila ne samo
vizuru grada i sjevernog zaljeva Valdibora ve¢ i bitno

| uvjetovala vece migracije stanovnista, $to je u kona¢nici
rezultiralo velikim socijalnim i nacionalnim promjenama.

Cinjenica da u Hrvatskoj nema struénjaka za industrijsku
arheologiju (kao u susjednoj Sloveniji) nije nas omela
u zelji da pokusamo na isti pijedestal, kao Sto ¢inimo

e - LR N 70%"""”’

e

Rovigno visio

- s umijetnickim djelima, postaviti predmete radn(ick)og
prostora, gradiliSta i prometnica.

S obzirom na to da Zavi¢ajni muzej grada Rovinja kao
maniji gradski muzej ne moze nabaviti, restaurirati, ali

ni adekvatno Cuvati predmete industrijske i tehnicke
bastine vecih dimenzija (smjesten je u neobaroknoj

- paladi iz sredine 19. st. u samom sreditu povijesne
gradske jezgre) koji se, u ovom primjeru, odnose na
zeljeznicu, primjerice na parnu lokomotivu pod nazivom
' Rovigno ili na onu koja je prometovala na trasi Kanfanar
— Rovinj, razne strojeve i opremu, nije nam preostalo
niSta drugo nego da poku$amo interpretirati povijest
zelieznicke pruge u kontekstu njezina utjecaja na razvoj
. lokalne zajednice te zainteresirati javnost za vaznost
onoga §to Cesto sama naziva “starom kramom”.

Medu povijesnim zbirkama naseg muzeja ima vrlo malo
predmeta tehnicCke bastine, a najc¢esce su izolirani i izvan
| su konteksta, pa je veéi dio predmeta valjalo posuditi i
“pronaci”.



Gradu koja se moze kvalificirati kao industrijska ili
tehni¢ka nabavili smo na zeljeznickoj stanici Kanfanar

i Pula, kao predmete koji su jo$ uvijek u uporabi ili kao
dio kancelarijskog inventara, te od privatnih kolekcio-
nara, zaljubljienika u zeljeznicu i jedinih koji su navrijeme
uocili postovanja vrijednu dugu povijest industrije.

0 pruzi

Pruga od Kanfanara do Rovinja bila je dio Istarske
drzavne Zelieznice (Istrianer Staatsbahn — IstB) kojom je
Austro-Ugarska Monarhija povezala ratnu luku i Arsenal
u Puli sa zelieznickom mrezom. To je imalo strateSku
vaznost jer je zelieznica bila jedini siguran i brz nacin
transporta kopnom, a Pula je za Monarhiju znacila
zastitu interesa na Jadranu.

Rovinj je tada bio gospodarski najjaci grad u Istri, a
to je presudilo i prilikom odlu¢ivanja o povezivanju na
zelieznicku mrezu. Rovinju je to donijelo velike koristi,
posebno u razvoju industrije, trgovine i turizma.

Rovinj su nazivali gradom tvornica. Ve¢ 1847. otvoren
je parni mlin i tvornica za proizvodnju tjestenine brace
Blessich, 1852. uljara za masline i tvornica cementa
Cattraro-Stengle na otoku Sv. Andrea, 1854. pogon

za proizvodnju sapuna te pogon za proizvodnju

platna Giardo-Ceccon, 1872. tvornica duhana I. R.
Manufattura tabacchi, 1878. tvornica svijeca Istriana,
1882. tvornica stakla Eufemia, destilerija Retti e Vianelli i
tvornica za preradu i konzerviranje ribe Société generale
francaise de conserves alimentaries. Godine 1882. 37%
aktivnog stanovnistva bavilo se obrtom i industrijom, $to
je bila rijetkost za tako malo mjesto. Tada se, primjerice,
24 % aktivnog stanovnistva bavilo poljopriviedom, 3 %
trgovinom, 7 % ribarstvom, 7 % pomorstvom itd. Sve je
to pogodovalo odluci da se Rovinj poveze u ZeljezniCku
mrezu. Osim toga, valja spomenuti da je Rovinj u

doba gradnje pruge imao oko 9500 stanovnika, postu

i telegraf, luku i lucki ured, javnu biblioteku, kazaliste,
Skole, razlicite udruge i dr.

Gradnja pruge Kanfanar — Rovinj zapocela je

23. prosinca 1873., a prvi vlak stigao je u Rovinj

19. kolovoza 1876. Pruga je pocela gubiti znacenje
1960-ih godina zbog istrosenosti, pomanjkanja

| sredstava za modernizaciju i sve vece konkurencije
cestovnog prometa. Nakon modernizacije ceste
Kanfanar — Rovinj jos se viSe razvio cestovni promet

i odlu¢eno je da se promet tom prugom obustavi.

- Prugom Kanfanar — Rovinj posliednii je viak progao 20.
 listopada 1966.

Proteklo je, dakle, 130 godina od pocetka i 40 godina
od prestanka prometovanja tom prugom. Bilo je vise

| inicijativa za obnovu prometa, ali bez rezultata. lako ta
mogucnost jo$ postoiji jer je trasa pruge oCuvana, a i
prostorni planovi imaju rezerviran koridor za nju, sve je
manje mogucnosti da ¢e se to doista i dogoditi.
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s1.3. Zeljeznicka stanica Rovinj, 2006.
Nakon modernizacije ceste Kanfanar —
Rovinj jo$ se viSe razvio cestovni promet

pa je odluceno da se promet tom prugom
obustavi.

Prugom Kanfanar - Rovinj posljednji je vlak
prosao 20. listopada 1966.

sl. 4. Zeljezni¢ka stanica Sosici, 2006.

sl. 5. Zeljezniéka pruga kod crkvice Sv.Tome
nadomak Rovinja

- O gospodarskoj snazi Rovinja govori i podatak da je |
u gradu bilo utemeljeno Drustvo za izgradnju istarske | )
zelieznice pod ravnateljstvom dr. Giuseppea Basilisca.

1zloZbu je kao popratni sadrzaj pratio katalog s detaljinim
. opisom cijele trase pruge Kanfanar — Rovinj, svih
prijelaza, Cuvarnica, mostova, podvoznjaka i nasipa te s
arhitektonskim rjesenjima triju postaja te trase, od kojih
je samo ona u Kanfanaru jo$ u funkciji, dok zgrada u

" Rovinju ima stambeno-sportsko-ugostitelisku namjenu,
a ona u SoSic¢ima u privatnom je vlasnistvu.

lako Muzej ima potporu lokalne samouprave za pokreta-
nje projekta oCuvanja tog dijela kulturne bastine, postoji ‘
niz teSkoca u njegovoj realizaciji. Zgrade zeljeznickih

| postaja i Guvarnica vedim su djelom u viasnistvu HZ-

a ili su ve¢ prodane privatnom sektoru, tako da su ‘
mogucnosti povezivanja vrijednih arhitektonskih primjera
i cijeloga zeljeznickog kompleksa vrlo malene. Na |
. zelieznickoj postaji u Rovinju kolosijeka gotovo i nema,

a duz trase mjestimice takoder nedostaju tracnice.
Zavicajni muzej grada Rovinja je u jesen 2006. fotodo-
kumentirao stanje na Zeljezni¢koj pruzi duz cijele trase
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sl. 6. Obitelj zeljeznicara, vl. Jovan
Aéimovi¢, Pazin

sl. 7. Kanfanar, pog. 20. st.

Zbirka razglednica, Zavi¢ajni muzej grada
Rovinja

sl. 8. Karbidska lampa, vl. Jovan A¢imovi¢,
Pazin

sl. 9. Aparat za gaSenje pozara, priv. VI.
Jovan A¢imovi¢, Pazin

Kanfanar — Rovinj te je u sklopu tematske izlozbe prika-
zivana videoprojekcija zapisa, zajedno s mnogobrojnim
fotografiiama (od 1874. do 1966.) koje prikazuju zivot i
. svakodnevne situacije uz zeljezniéku prugu, uglavnom
iz privatnih zbirki gradana koji su na pruzi radili do
njezina zatvaranja 1966. ili od ¢lanova njihovih obitelji,
od kojih smo dobili najkorisnije i najvrednije informacije i
 fotografije.

Rad na izlozbi omogucio je Muzeju da se dio grade
vezane za isjeCak povijesti grada i okolice sacuva i

~ dokumentira. Medu suradnicima moramo istaknuti g.
Josipa Orbanic¢a, koji je kao strastveni istraziva¢ povijesti
. Zeljeznice i uopée prometa u Istri potaknuo ideju o
izlozbi uz dvije vazne spomenute obljetnice, ali i posudio 3
velik dio grade na osnovi koje je izlozba i nastala. Vazno
je reci da je veci dio dokumentaristiCke grade posuden
od kolega iz Slovenije, medu kojima je, osim spome-

- nutoga g. Orbanica, i g. Tadej Brate, dipl. industrijski
arheolog. Gotovo svi privatni kolekcionari voljni su
donirati svoje zbirke ako se nadu prostor i sredstva za

. njihovo izlaganje. Uz tu gradu ZMGR je dio predmeta
otkupio, a kako je rije¢ o manjem broju predmeta,
pohranjeni su unutar povijesne zbirke ili dokumentari-
 stickog fonda i fototeke.

Kako je upravo Zeljeznica dala poticaja rovinjskoj

- industriji u drugoj polovici 19. st., a izlozba priredena
njoj u Cast pretvorila zahrdale i praSnjave predmete

u vrijlednu muzejsku gradu, nadamo se da ¢e ova
izlozba biti poticaj da se i ostatak bogate industrijske

| bastine Rovinja ocuva, zastiti, stru¢no obradi, doku-
mentira i postane dio vrijednih zbirki industrijske bastine
Hrvatske, kao $to je ucinjeno, primjerice, u Duhanskome
muzeju u kompleksu zgrada Tvornice duhana Rovinj,

- koji je takoder iznikao iz jedne privatne zbirke da bi se
pretvorio u tematsku i morfolosku cjelinu (dokumenti,
strojevi, pribor, vrste proizvoda, ambalaze, graficki i
industrijski dizajn). Primjer muzeja unutar postojece

. industrije trebao bi postati uzor ostalim prostorima indu-
strijske i tehnicke proslosti koji, nazalost, jos uvijek bude
samo osjecaje nostalgije i zaljenja, umjesto da postanu
mijesta atraktivnih sredista kulture (i turizma).

Primljeno: 14. lipnja 2007.

~ ALOCOMOTIVE IN A NEO-BAROQUE PALACE?
* THE EXHIBITION “THE KANFANAR-ROVINJ RAILWAY
1876 - 1966”

- This article has a review of the exhibition “The Kanfanar
Rovinj Railway 1876-1966”, in the Local History Museum of
Rovinj, the objective of which was to highlight the problems
of preserving and conserving the industrial and engineering
* heritage, drawing the attention of the general and specialised
public, and sensitising it, to the exceptional importance of
material related to the history of the railway, which in many
- ways changed not only the appearance of the town and the
northern bay of Valdibora but also had an essential effect

* on the greater migration of the population, which ultimately
resulted in major social and national changes.

The fact that in Croatian there are no experts in industrial

- archaeology has not ultimately frustrated the ambition to to
place objects of the working space, the working-class space,
~ the building sites and roads on the same pedestal on which
works of art are placed.

Since the Rovinj Local History Museum, as small municipal

' museum, cannot acquire, restore or appropriately preserve
objects of the industrial and engineering heritage of major

. dimensions, all that remains is to try to interpret the history
of the railway line in the context of its influence on the
development of the local community.

- Among historical collections, the Rovinj Local History Museum
has very few objects of the industrial heritage, and what
there are tend to be isolated and out of context, most of the
objects having to be borrowed or found. Material that can
reasonably be called industrial or engineering was obtained
. at the railway stations in Kanfanar or Pula, objects that were
still in use, or parts of the office inventory, and from private

~ collectors, railway fans and the only people who had in time
noticed the long and respect-worthy history of the industry.



GRADSKA MUNJARA KAO DIO INDUSTRIJSKE BASTINE GRADA SISKA

VLATKO CAKSIRAN o Gradski muzej Sisak, Sisak
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Nedvojbena je Cinjenica kako je jedan od simbola grada
Siska industrija. Prosjecni gradanin Hrvatske koji je
samo djelomi¢no upoznat s gospodarskim i politickim
prilikama u nasoj drzavi prepoznaje Sisak kao indu-
strijski grad. Nazalost, takva percepcija najcesce nije
pozitivna zbog pojacanog onecis¢enja, nezaposlenosti,
malignih bolesti, Strajkova...

Jos nedavno situacija je bila drukcija. Industrija je tada
bila nositeljica gospodarskog uspona grada te njegove
razvijenosti. Grad je upravo zbog toga po¢eo mijenjati
svoju fizionomiju. Broj stanovnika stalno se povecavao,
a najvise u razdoblju nakon Drugoga svjetskog rata.
Grade se radni¢ka naselja, poboljSava infrastruktura,
raste standard. Radni¢ko ozracje ocitovalo se na
svakom koraku — od nacina gradnje naselja do umjet-
nickog zivota.
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- Sisak je, zahvaljujuci tome, bio jedan od najrazvijenijin
gradova bivse jugoslavenske drzave, a proizvodi koji
su izlazili iz sisackih tvornica bili su cijenjeni u drzavi i

| inozemstvu.

~ Temelji takve percepcije grada i niegova gospodarskog
razvoja dani su jo$ u 19. stoljeéu, kada Sisak postaje
jedan od vaznijih trgovackih centara tadasnje drzave.

U 19. stoliecu zapocinje uspon Siska iz manjeg mjesta
' u grad smjesten na strateski vaznom putu iz kontinen-
talnog dijela Hrvatske prema Jadranskome moru. Kroz
grad je tada prolazio rije¢ni trgovacki put koji je iSao
rijekama Dunavom, Savom i Kupom do Karlovca. Na

. tom putu Sisak je bio glavno pretovarno srediste za
sve brodove koji su prolazili tim pravcem. Zbog toga
se izgraduju brojna skladista te gradska luka postaje
sve dinamicnija. Godine 1838. grad dobiva status
slobodnog trgovista, te se osniva prvi obrtniCki ceh.
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. sl. 1. Tvornica Petra Tesli¢a izmedu dva

svjetska rata, danas tvornica alkoholnih i
ih pica

 GMS, inv. br. 1020

sl. 2. Postrojenja SHELL-a izmedu dva
svjetska rata
Gradski muzej Sisak, inv. br. 698
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sl. 3. Smjestaj Gradske munjare u sisackom
naselju Vrbina

Vlasnik stare razglednice: Mladen
Perekovic, Sisak

sl. 4. FrantiSek KFizik (1847. — 1941.), ¢eski
izumitelj

1SG, 23. srpnja 1905., br. 14, str. 2-3.,
Elektricna razsvjeta u Sisku.

2 SG, 6. lipnja 1905., br. 11, str. 4.,
Sjednica gradskog zastupstva - odrzana
31. svibnja 1905.

3 Svieca ili Hefnerova svieca bila

je jedinica za jakost svjetlosti
pocetkom 20. stoljeca. Svjetlost
jedne sviece bila je otprilike
podjednake jakosti kao i svjetlost
jedne obi¢ne svijece. Jedna sviecz
zarulje s ugljenom niti imala je
potrosnju otprilike 3,4 W. Jedna
svieca Auerove sijalice imala je
potro$nju od 1,3 W, dok je zarulja
s wolframovom niti trosila 1 W,

te je bila najisplativija. Upravo je
ta Zarulja istisnula onu s ugljenom
niti; u: dr. Oton Kucera - dr. Stanko
Pliveli¢, Novovjeki izumi, knj. IV.,
Matica hrvatska, Zagreb, 1913., str.
85-111.

4 DAS, GPS 11/a, Neobvezatna
prijava, 1905.

5 DAS, GPS 11/a, Bedarf/Potreba,
1905.

6 DAS, GPR II/a - Munjara.

Nakon revolucije 1848. godine civilni dio grada oslobada
se vlasti zagrebackog Kaptola, a 1874. godine ujedinjuju
se civilni i vojni Sisak. Godine 1862. kroz grad je prosla
zelieznicka pruga prema Zagrebu i Zidanome Mostu u
Sloveniji, te dalje prema Becu.

Zahvaljujuci tim promjenama, vaznom strateSkom
polozaju i velikim razvojnim mogucénostima, u gradu

se pojavijuje bogati trgovacki sloj koji ¢e uskoro tvoriti
njegovu glavnu gospodarsku i politicku snagu. U grad je
doslo i mno&tvo stranaca - Zidova, Nijiemaca, Madara,
Talijana, a s njima i strani kapital koji su poceli ulagati

u gradske razvojne potencijale, prije svega u trgovinu
zitom i drvetom.

Vec¢ 1855. godine doseljeni Ceh Novak podigao je u
gradu prvo industrijsko poduzece — pivovaru u vojnom
Sisku. Zgrada pivovare jo$ uvijek postoji, no promijenila
je svoju funkciju — od industrijskog objekta postala je
stambeni prostor. lako je najstariji objekt takve vrste,
pivovara, kao ni ostali takvi objekti u gradu, nije kvali-
tetno obradena, valorizirana ni sluzbeno zasticena.
Godine 1868. osniva se prva Stedionica i trgovacko-
obrtni¢ka komora u vojnom Sisku, $to je omogucilo
jo$ jasnije usmjerenje razvoja grada. Godine 1877. J.
Fulla osniva ciglanu, a od 1896. u gradu djeluje i parna
pilana. Godine 1903. u Sisku su se nalazila tri paromlina,
tvornica octa i sode, radionica tambura, parna pilana,
osam ciglana, devet zitnih skladista, pivovara ... Nakon
toga, 1907. godine, pocinje raditi parna pilana Josipa
Engela, a uoci Prvoga svjetskog rata i tvornica tanina.
U meduratnom razdoblju otvara se tvornica Spirita i
likera Petra Tesli¢a, Shell, Talionica Caprag, ciglana,
parne pilane, miin...

Sva ta industrijska postrojenja bila su vazan segment
razvoja grada, a neka su prerasla i u okosnicu njegova
razvoja nakon Drugoga svjetskog rata.

Priblizno u sredini toga razvoja, godine 1907., u gradu
Sisku pocinje raditi Gradska munjara, prva elektricna
centrala na podrucju Banovine, Moslavine, Turopolja

i Gornje Posavine, sve do Zagreba. Njezino osnivanje
oznacava novu razvojnu fazu grada, te nije Cudno $to su
se najveca industrijska poduzeca pojavila nakon §to je
proradila elektricna centrala.

POVIJEST GRADSKE MUNJARE

Grad Sisak je od druge polovice 19. stolje¢a nastojao
pojacati gradsku rasvjetu, pa su se trazile sto bolje
mogucnosti za to. Jedna od njih bila je i plinska rasvjeta,
uz Koju je trebalo podignuti i plinaru. Za to rieSenje
gradsko je zastupstvo donijelo pozitivne odluke, te je
proveden i natjeCaj za izgradnju. Nazalost, iz nepoznatih
razloga grad je nakon provedenog natjeCaja odustao

od toga, te se od 1903. godine usmijerio na elektricnu
energiju.

Godine 1905. u sklopu gradskog zastupstva osnovan
je Odbor za novu gradsku razsvjetu, koji je u srpnju iste

godine nakon sastanka jednoglasno izjavio da ¢e se
uvesti elektricna rasvjeta, te da ¢e ozbiljno zapoceti rad
na tome. Komentar autora teksta u novinama bio je:
Hvala Bogu vec jednom. Iste je godine, kao dodatni
poticaj za uvodenje elektricne energije Hrvatsko-
slavonski savez industrijalaca poslao predstavku
gradskoj opcini u kojoj mole za pogodnosti onima koji
zele podici tvornice u Sisku. Upravno-gospodarski
odbor gradskog zastupstva odgovorio je da je grad
voljian prodati zemljista po povoljnijoj cijeni, osloboditi
tvornice plac¢anja gradskih nameta od 5 do 10 godina, a
ako se izgradi elektri¢na centrala, cijena koristenja elek-
tricne energije bila bi povoljnija od uobicajene. Sve te
prijedloge prihvatilo je zastupstvo.? Tom odlukom grad
je omogucio brzi industrijski razvoj, a elektricna energija
postala je jedan od vaznijih elemenata toga napretka.
Moze se reci da nakon tih odluka gradskog zastupstva
zaista pocinje realizacija projekta izgradnje elektricne
centrale, koja Ce biti zavrSena dvije godine kasnije.

Kao poticaj za izgradnju bila je i anketa provedena te
godine. Njezin je cilj bio dobiti okviran broj onih koji su
zainteresirani za uvodenje elektri¢ne rasvjete. Sacuvano
je viSe od 90 takvih listica koje su ispunili pojedinci,
tvrtke i gradska poduzeca. Na tom listicu trebalo je
upisati podatke o potrebi za zaruljama od 10, 16,

25 i 32 sviece®, za velikim duguljastim svjetiljkama i
manjim motorima.* Na kraju su svi podaci zbrojeni, te
je utvrdeno da grad Sisak ima potrebu za 433 zarulje
od 10 svieca, 749 zarulja od 16 svieca, 100 zarulja od
25 svieca, 63 zarulje od 32 sviece, 7 velikih svjetiljki i
118 manijih motora.® Vazno je napomenuti da su se u to
vrijleme rabile zarulje s uglienom niti koje nisu bile odvise
kvalitetne i imale su vrlo kratak vijek trajanja.

Nakon toga bio je proveden i natjeCaj za izgradnju
centrale od kojega su sacuvani nacrti nekoliko tvrtki.
Najvazniji je izvedbeni projekt tvrtke Kfizik iz Praga iz
1905. godine, u sklopu kojega su nacrti za izgradnju
centrale sa svim prate¢im objektima i potrebnim insta-
lacijama. 1906. godine biro Bromovsky, Schulz & Sohr
iz Hradec Kralové za tu je tvrtku napravio nacrte za dva
parna kotla od 60 m?, te za raspored strojeva i parnih
kotlova unutar centrale.

Uz te nacrte sacuvani su i oni tvrtke AEG Union iz

Beca, koji su bili dostavljeni preko njihova zastupnika,
gradskog inZenjera iz Zagreba G. Carneluttija. Sacuvani
su i nacrti tvrtke Maschinenbau — Aktiengesellschaft
vormals Breitfeld, Danék & Co. iz Karolinenthala iz
1905. godine, s projektima za smjestanje motora unutar
centrale.®

Pocetkom 1906. Upravno-gospodarski i rasvjetni odbor
grada jednoglasno je zakljucio da se u Sisku izgradi
elektricna centrala koja bi trebala kostati 215.000 kruna,
a sluzila bi za javnu i privatnu rasvjetu, te za potrebe
industrije. Gradnja centrale povjerena je tvrtki Krizik” iz
Praga, koja je dobila i koncesiju za upravljanje centralom
na pet godina.®
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Fr. Kirizik
elektri‘na centrala u Sisku

nudja elektri¢nu struju ovdasnje elektr.
—— = cenfrale -

wvadja ciele elekir. namjestaje

u stanove, trgovine itd.

s dodatkom svih razsvjetnih potrebstina,
Nudja
elektromotore

u svakoj jakosti spojene sa glavnim
Zicama,
—— Sve uz najjeftinije ciene, —
Poblize upute daju se badava u pisarni
elektr. centrale.

U ozujku 1907. poslovi izgradnje centrale vec¢ su se
polako blizili kraju. Elektricni strojevi montirali su se
unutar zgrade, a zice elektricne mreze razvlacile po
gradu.® Do sredine svibnja centrala je bila gotova, Zice
po gradu bile su postavljene, kao i sve uli¢ne svjetiljke.
Jo§ se samo Cekala odluka komisije, koja je trebala
dopustiti pokusno paljenje centrale.'®

U novinama Sisacki glas br. 11 od 2. lipnja 1907.
pojavio se i prvi oglas elektricne centrale Krizik, kojom
se gradani obavjestavaju kako doti¢na tvrtka obavlja
prodaju elektricne struje, uvodenje prikljuCaka u sve
objekte, nabavlja sve potrepstine vezane za rasvjetu te
prodaje elektromotore.' To je bio prvi sluzbeni izlazak te
tvrtke u javnost.

Dana 12. lipnja u 20 sati i 30 minuta centrala je konacno
svecano pustena u pogon. Otvorenje je pratila sisacka
limena glazba, uz nazo¢nost cijeloga gradskog zastup-
stva, a novine su izvijestile: Dne 12. ovoga mj. u pol
devet sati na veCer zasjao je Sisak sav u svjetlu i sjaju —
pocela je elektricnha razsvjeta u nasem gradu.'?

Gradska elektricna centrala bila je smjestena u
gradskom naselju Vrbina, uz obalu Kupe. Prema starim
razglednicama i sacuvanim planovima vidljivo je kako
se zgrada sastojala od upravnog dijela, prostora za
smijestaj strojeva, velikog dimnjaka koji danas vise

ne postoji i skladista za materijal. U prizemlju zgrade
nalazio se prostor za dva parna stroja, u kojemu su se
nalazile i razvodne uklopnice, prostor za dva parna kotla
S parnom pumpom i bunarom, prostor za akumulatore
i pisarnica. Na prvom katu bile su dvije sobe i kuhinja.
U dvoristu se nalazilo skladiste i veliki dimnjak spojen

s prostorijom za strojeve. S obzirom na to da je nakon
Drugoga svjetskog rata u njoj bila smjestena tiskara,
stari su strojevi izvadeni i vjerojatno unisteni, pa se
danas ne moze to¢no utvrditi kako je izgledalo samo

postrojenje. Ono $to je bilo karakteristi¢no za proizvod-
nju struje u gradu sve do kraja Drugoga svjetskog rata
jest to da je gradska centrala proizvodila iskljucivo isto-
smjernu struju. Poznato je kako je centrala u pocetku
imala dva parna stroja koji prilikom postavljanja nisu bili
novi i dva istosmjerna generatora snage 65 kW, napona
480 V. Niski je napon bio 2 x 110V za rasvjetu i 220 V za
motore.'® Kasnije se centrala pojacala pa su dodani i jaci
dizelski motori. Parni strojevi (patent Janacek) imali su
600 m2 ogrjevne povrsine i svaki je imao 100 konjskih
snaga.'* Parni je stroj radio na kameni uglien s$to ga je
grad kupovao od lokalnih dobavljaca.

Postojala su i dva dinamo-stroja te potrebni akumulatori
tipa l. 10 od 40 A. Nakon nekog vremena oni viSe nisu
udovoljavali potrebama grada pa su neposredno prije
Prvoga svjetskog rata pojacani akumulatorima tipa |. 16
od 40 A. Time je snaga parnih strojeva pojacana za 18
konjskih snaga.'®

Svi upravitelji centrale do 1912. godine bili su Cesi,

kao i gotovo svi radnici. Prvi upravitelj bio je J. K_ecek,
koji je tu duznost obavljao do 1909. godine. Od 1909.
godine upravitelj je bio Karel Havelka, a 1912. godine
Birnbaum. U prvim godinama nakon otvaranja centrale
njezini su upravitelji ujedno bili i vode elektricnog odjela u
sklopu sisackoga Dobrovoljinog vatrogasnog drustva.
Spomenuti datum pustanja centrale u rad oznacio

je prekretnicu u razvoju Siska. Uvodenjem elektri¢ne
energije Sisak se svrstao u one hrvatske gradove koji su
medu prvima dobili elektricnu rasvjetu, te su time otvorili
velike mogucnosti napretka, pogotovo ako se uzme u
obzir razvoj industrije. Tek pet mjeseci nakon toga i grad
Zagreb pusta u promet svoju elektri¢nu centralu.'®
Sisak je bio prvi grad koji je na prostoru cijele Banovine

i Moslavine dobio elektricnu rasvjetu. Nakon njega
dobili su je Petrinja i Topusko 1911. godine." Glina je
izgradila elektranu tek 1923., i to zahvaljujuci prodaji
Sume.'® Godine 1934. elektranu je dobila i Hrvatska
Kostajnica, na koju je bila spojena i susjedna Bosanska
Kostajnica.'®

Vrlo brzo gradsko je zastupstvo odlucilo da se elek-
tricna rasvjeta uvede u gradske urede i $kole?® , zatim
u gradsku bolnicu?!, a iz Udruzenih capraskih skladista
dosla je molba kojom se trazi uvodenje elektricnog
prikljucka za izgradnju novog dizala na zeljeznickom
kolodvoru.?? Uvodenije elektri¢ne energije u kucanstva
iSlo je sporije zbog skupoce, pa su je u pocetku imali
samo bogatiji gradani Siska.

Prema sacuvanoj knjizi racuna za potroSenu elektricnu
energiju iz godine 1910./11. samo je 135 osoba i tvrtki
imalo uvedenu struju.?® Od toga broja njih 47 bili su
trgovci i veletrgovci, 18 tvrtki i gradskih ustanova, 16
¢inovnika, 10 gostioniCara, vlasnika kavana i svratista,
10 kucevlasnika, 7 obrtnika, 5 lijecnika, 4 ucitelja, 3
Casnika, po 2 odvjetnika i liekarnika te zupnik, rabin,
gradonacelnik i jos nekoliko pojedinaca kojima nije
navedeno zanimanje.

Za usporedbu, Sisak je prema popisu iz 1910. godine

sl. 5. Reklama za elektri¢nu centralu,
Sisacki glas, lipanj 1907.

7 Frantidek Ktizik, ¢eski izumitelj
(Planica kod Klatovy, 8. srpnja 1847.
- Stadica kod Tabora, 22. sije¢nja
1941.).

Smatra se pionirom Ceske elektri¢ne
industrije. Imao je vlastitu tvrtku
za izradu raznih proizvoda za
elektri¢nu industriju. Jos je 1881.
sudjelovao na elektrotehni¢koj
izlozbi u Parizu. Godine 1882. u
Njemackom je Carstvu patentirao
svjetiljku na ugljen. Profit koji je
ostvarivao zahvaljujuci prodaji
svjetiljki omogucio mu je da se
potpuno posveti elektrotehnici.
Godine 1884. osnovao je plinsku
elektri¢nu centralu, a godine

1891. izgradio je prvu elektri¢nu
Zeljezni¢ku prugu u Pragu te
medugradsku elektri¢nu Zeljeznicku
prugu izmedu Tabora i Bechyn_
1902. godine. Napravio je vise
elektri¢nih centrala diljem Srednje
Europe.

8SG, 6. sije¢nja 1906., br. 1, str. 2.,
Elektricna razsvjeta u Sisku.

9SG, 3. ozujka 1907., br. 5, str. 5.,
Ozgor elektricna Zica, ozdo blato u nos
Sprica.

10 SG, 18. svibnja 1907., br. 10., str.
5, Blektricna razsvjeta u Sisku.

11 SG, 2. lipnja 1907., br. 11, str. 4.
12 SG, 16. lipnja 1907, br. 12, str. 2.,
Elektricna razsvjeta u Sisku.

13]J. Moser, str. 19.

14 SG, 18. travnja 1920., br. 16, str. 2.,
Nesto o Gradskoj munjari.

15 SG, 18. travnja 1920., br. 16, str. 2.,
Nesto o Gradskoj munjari.

16 U Zagrebu je elektri¢na rasvjeta
pustena u pogon tek 5. studenog
1907. godine; u: Josip Moser, Pregled
razvoja elektroprivredne djelatnosti u
Hrvatskoj 1875. - 2000., Zagreb 2003.,
Str. 19.

17 Isto, str. 23.
18 Isto, str. 34.
19 Isto, str. 55.

20 SG, 17. studenog 1907., br. 23,
str. 5, Sjednica gradskog zastupstva
- odrzana 9. studenog 1907.

21 SG, 24. prosinca 1907., br. 26,
str. 5, Sjednica gradskog zastupstva
- odrzana 14. prosinca 1907.

22 Isto.

23 Popis je vlasni$tvo g. Mladena
Perekovica.
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24 L. Goldstein, str. 466.

25 Valerijan Rieszner (Bakar, 7.
svibnja 1876. - 20. kolovoza 1949.),
gradevinski inZenjer, sveucilidni
profesor, akademik.

Godine 1899. diplomirao je na
Gradevnom odjelu Tehnicke
visoke $kole u Be¢u. Projektirao je i
izvodio razne vodogradevne objekte,
hidrocentrale, armiranobetonske
mostove, Zeljezni¢ke pruge.
Projektirao je i izvodio gradevne
radove na hidrocentrali u Ozlju
(1906. - 1908.), hidrocentralu

u Kuzmincu kod Pozege (1911.

- 1914.), izradio je projekt za gorski
vodovod Papuk - Osijek (1912.
-1914.) te projekt hidroelektrane na
nadbiskupskom posjedu Maksimir
u Zagrebu (1912. - 1914.). Za grad
Petrinju napravio je projekt
kanalizacije 1917. godine. Od 1919.
do 1920. bio je ovlasteni civilni
inZenjer i poduzetnik u Zagrebu,

a od 1922. redoviti profesor na
Tehni¢kom fakultetu; u: Branko
Vujasinovi¢, Istaknute osobe u
brvatskom vodnom gospodarstvu kroz
povijest, Zagreb, 2007., str. 127-128.

26 Sisak (dalje SI), 20. srpnja 1912.,
br. 15, str. 2., Sjednica gradskog
zastupstva - odrzana 18. srpnja 1912.

27 Hrvatske novine, 15. srpnja 1939.,
br. 28, str. 2., Iz stogodisnje proslosti
grada Siska - napisao Fabijan Kovac.

28 Aleksandar Valentekovié,
odvjetnik, javni biljeznik i
gradonacelnik (Jastrebarsko,

24. kolovoza 1878. - Zagreb, 9.
listopada 1960.). U Sisak je dosao
26. rujna 1906. i otvorio odvjetnicki
ured. Podupirao je aktivnost
sisatkoga saborskog zastupnika

i politi¢ara Grge Tuskana. U
gradsko zastupstvo Siska biran je
nekoliko puta te je od 1916. do 1924.
godine bio gradonacelnik. Nakon
Prvoga svjetskog rata bio je ¢lan
Demokratske stranke; u: Durda
Zorko - Jasminka Jagaci¢-Bori¢,
Sisacki biografski leksikon, Sisak,
2006., str. 332.

29 SG, 26. sije¢nja 1919, br. 4, str. 2.,
Sjednica gradskog zastupstva - odrzana
30. prosinca 1918.

30 SG, 19. travnja 1919., br. 16, str.
2-3., Gradska sjednica - odrzana 10.
travnja 1919.

31 SG, 18. travnja 1920., br. 16, str. 2.,

imao 9 597 stanovnika.?* Usporedimo li taj broj s brojem
korisnika, mozemo vidjeti da se vrlo malo gradana
odlucilo za uvodenije elektricne rasvjete u svoje domove.
lzuzmemo i s toga popisa 18 tvrtki i gradskih ustanova,
dobivamo jo$ manii broj pojedinaca. Naravno, njima se
trebaju pridodati i ¢lanovi njihovih obitelji, $to povecava
taj broj, no ni to nije bilo dovoljno da bi se elektricna
centrala iskoristila u punom kapacitetu.

Prije izgradnje centrale bio je skloplien ugovor s tvrtkom
FrantiSeka Kfizika kojim je ta tvrtka dobila koncesiju za
isporuku elektricne energije na pet godina od godine
izgradnje. Buduci da je centrala bila pustena u promet
1907. ugovor o koncesiji istjecao je 1912. godine.
Gradska je vlast odlucila kako je vise nece produzivati te
¢e centrala postati gradsko vlasnistvo.

Primopredaja je obavliena 12. lipnja 1912. godine, tocno
pet godina od njezina otvorenja. Grad je ovlastio struc-
njake Valerijana Riesznera® i g. Payera da pregledaju
dinamo-strojeve, akumulatore, parne kotlove i vodove,
te je utvrdeno kako je sve u najbolijem redu. Osnovano
je i posebno povjerenstvo koje je pregledalo sve zgrade,
inventar, stupove i rasvjetna tijela te je utvrdilo kako je
sve u redu.?®

Od datuma primopredaje elektri¢na je centrala dobila
novi sluZbeni naziv Gradska munjara u Sisku.

U vrileme Prvoga svjetskog rata rad Gradske munjare
bio je otezan. NestasSice ugliena i goriva usporavale su
njezin rad te dovele do postupnih redukcija isporuke
elektricne energije. Ulicna se rasvjeta od pocCetka 1917.
godine morala smanijiti napola, te se gasila ranije nego
obi¢no.

Munijara je uza sve teSkoce pretrpjela znatne Stete jer joj
je u vojne svrhe rekviriran jedan akumulator.?”

Zanimljivo je da se tijekom cijelog ratnog vremena kao
upravitelji Munjare spominju dvije zene — Miroslava
Prukner vodila ju je od 1914. i vjerojatno do 1918.
godine, a od tada do 1919. godine vodila ju je Miroslava
Sykora, supruga gradskog inzenjera Jaroslava Sykore.
Prvi svjetski rat negativno je utjecao na razvoj Munjare.
Nestasice energenata i dodatna opterecenja dovele
Su je gotovo do prestanka proizvodnje. Mjere koje su
uvodene radi stabilizacije samo su usporavale njezino
potpuno zatvaranje. Tek je poslijeratno razdoblje
donijelo nuznu modernizaciju Munjare i ojacalo njezine
kapacitete.

Nakon zavrSetka rata gradonacelnik Aleksandar
Valentekovi¢?® izvijestio je na kraju 1918. godine
gradsko zastupstvo kako je Munjara u loSem stanju te
su nuzni veliki popravci.?® Upravno-gospodarski odbor s
nadzornim odborom Munjare predlozio je da se odmah
nabave potrebni kotlovi, a novac za to trebao je biti
dobiven iz dohotka gradske aprovizacije.®

Na kraju je zapocCet temeljiti popravak parnih kotlova,

te su od tvrtke Paukerwerke iz Be¢a nabavljene nove

cijevi, pumpe i reSetke. Prvi kotao bio je gotov sredinom
1920. godine, a troSkovi popravka iznosili su oko 200
000 kruna. Ujedno je iskopan veci bunar na kupskoj
obali, te su uz pomo¢ nove pumpe kotlovi imali
dovoljno vode da bi radili s kondenzatorom. Time je
ujedno smanjena potro$nja ugliena, Cija je cijena u to
doba rasla iz tjedna u tjedan zbog povecavanja cijene
Zelieznickog prijevoza.®

Za pojaCavanje akumulatora angazirana je firma Tudor iz
Beca. Akumulator je krajem prosinca stigao u Zagreb®?,
a do kraja sije¢nja 1921. montirala ga je tvrtka Munja, d.
d. iz Zagreba.®

Uprava Gradske munjare nakon tih rekonstrukcija
zatrazila je od gradskog zastupstva da ponovno usmieri
pozornost prema nabavi dizelskog motora s dina-
mostrojem. Taj je stroj mogao, uz dotadasnje parne
strojeve, proizvoditi jos viSe struje, a bio bi mnogo
ekonomicniji jer bi trosio manije goriva nego strojevi

na uglien. Da bi se dobio sto bolji uvid u mogucénosti
dizelskog motora, upravitelj Munjare Milan Klinc poslan
je 1921. godine u Graz, Leobersdorf pokraj Bec¢a i u
Bec. Nakon njegova izvjeS¢a odluceno je da se prihvate
dvije ponude:

1. za dizelski motor ponuda tvrtke Grazer Waggon
und Maschinen — Fabriks A. G. vor. Johan Weitzer, po
cijeni od 2 129 400 kruna (u cijenu je bila uklju¢ena
pripadajuc¢a armatura i spremnici za hladnu vodu),

2. za dinamostroj ponuda Jugoslavenskog Siemensa,
d.d. iz Zagreba, jakosti 37 kW, napona 480 V, po cijeni
od 475 000 kruna. Dio novca morao se dati unaprijed, a
dio nakon isporuke strojeva.

Gradsko zastupstvo jednoglasno je prihvatilo taj
prijedlog, uz uvjet da se briga o kreditu i provedba
kupnije prepuste gradskom poglavarstvu.®* Poglavarstvo
je vrlo brzo reagiralo na odluke gradskog zastupstva te
je do kraja iste godine novi dizelski motor bio montiran.®
Godine 1923. zbog napuknuca je morao biti popravijen i
dimnjak, te je sazidana ograda oko Munjare.*®

Godine 1926. poduzeti su novi poslovi unutar Munjare,
a bili su usmjereni na pojacavanje njezina kapaciteta.
Nabavljen je novi dizelski motor od 270 KS i dinamo-
stroj od tvrtke Jugoslavenski Ganz, d. d. za iznos od
800 000 dinara. Montaza strojeva stajala je 53 000
dinara. Nacrt i dokumentacija o nabavi tog stroja nisu
sacuvani, ali su sacuvani nacrti tvrtke Leobersdorfer
Maschinenfabriks — A. G. Leobersdorf s planom
ugradnje dizelskog motora te projektom za proSirenje
centrale iz 1926. godine.®”

Godine 1935. gradsko je zastupstvo odobrilo kupnju
novog motora od 100 KS na upojni plin, jer su motori u
Munijari bili toliko stari da je gradu prijetio mrak. Jedan
je stroj trebalo demontirati, a drugi je trebao ostati kao
priCuva. Nabava se trebala realizirati javnim natjeCajem,
a svi poslovi oko toga bili su prepusteni ing. HirSleru

iz Zagreba.®® Novi je motor iste godine kuplien od
madarske tvrtke Ganz.



Taj je motor ujedno oznacio i posliednje veliko ulaganje
u Munjaru neposredno prije po¢etka Drugoga svjetskog
rata.

Najvaznija osoba koja je u meduratnom razdoblju sudje-
lovala u svim radovima u Munjari svakako je bio Milan
Klinc, upravitelj koji ju je vodio od 1919. pa do 1945.
godine.

Munjara je u razdoblje Drugoga svjetskog rata usla

vec naceta brojnim popravcima, rekonstrukcijama te
pokus$ajima da se osposobi za normalno funkcioniranje.
Zadniji poku$aj modernizacije bio je motor na upojni plin
marke Ganz, koji je postavljen 1935. godine.

U to je vrijleme Munjara imala jedan stroj na upojni plin
od 100 KS, koji je radio dan i no¢. Za pojacanje su
sluzila dva dizelska motora od 320 KS, a pustani su

u pogon samo onda kada je potreba za energijom bila
najveca, izmedu 16 i 22 sata.®®

S obzirom na to da je gradska uprava znala u kakvom je
stanju Munjara, pokusala je prikljuciti grad na dalekovod
Drzavnoga elektricnog poduzeca (DEP-a). To je bio
ponovni poku$aj, nakon onoga prvog iz 1932. godine.
Godine 1942. sklopljen je ugovor izmedu gradonacel-
nika Josipa Stlirmera, drzavnog tajnika Ministarstva
javnih radova ing. Ive Bulica i upravitelja DEP-a ing.
Radulovica o prikljucenju gradske elektricne mreze na
spomenuti dalekovod. Tim je prikljuckom Sisak trebao
prijeci s istosmjerne na izmjeni¢nu struju. Za radove su
bile nabavljene potrebne koli¢ine Zice i novi strujomieri.
Na tome je kao strucnjak gradske uprave radio ing.
Eduard Kirschner iz Zagreba. Tim je prikljuckom, prije
svega, trebala biti elektrificirana gradska periferija, novo
radni¢ko naselje te ostala mjesta u gradu.°

Krajem 1942. godine Munjara je zatrazila kredit u iznosu
od 1 000 000 kuna za troskove prikljucka na vod
visokog napona DEP-a u Zagrebu. Kredit je trebao biti
isplacen u roku pet godina, a racunalo se da ¢e vecom
dobiti od naplate struje dug biti lako otplacen.*' Godine
1943., dok se ¢ekalo prikljucenje na mrezu, uvedene su
redukcije elektricne energije, koje su se jos vise pojacale
priblizavanjem kraja rata. Zbog toga se gradonacelnik
nadao da ¢e barem dio grada do jeseni 1943. biti pri-
klju¢en na dalekovod DEP-a.*? No unato¢ svim zeliama
gradske uprave i ve¢ potpisanim ugovorima, prikljucenje
na drzavnu mrezu nije ostvareno sve do kraja rata.

To krizno ratno razdoblje za grad je znacilo veliku sta-
gnaciju. Industrija je krajem rata zbog brojnih razaranja
bila u kolapsu, gradanstvo se opskrbljivalo u aprovi-
zacijama, koje nisu mogle zadovoljiti sve potrebe, a
redukcije elektricne energije bile su redovite.

U takvim okolnostima grad je do¢ekao ulazak partizan-
skih postrojbi 5. svibnja 1945. godine.

Nakon oslobodenja grada, 5. svibnja 1945. godine,
organizirana je nova vlast. Osniva se Narodni odbor
kao srediSnje tijelo uprave te se krece u obnovu grada.
Organiziraju se radne akcije za uredenje, i popravija se
gradska infrastruktura. U lipnju 1945. godine obnovljen
je postanski i putnicki promet izmedu Zagreba i Siska, a
u kolovozu su uslijedili popravci pruge Sisak — Zagreb te

izgradnja novoga Zelieznickog mosta u Capragu.*®
Gradska je munjara kao gradska institucija dosla pod
kontrolu Narodnog odbora, a uskoro nakon toga,

20. studenog 1945. godine, preuzima je Elektricno
poduzece Hrvatske (EPH), koje je osnovano uredbom
Ministarskog savjeta Federalne Drzave Hrvatske od 20.
srpnja 1945. godine. Zadatak Munjare bio je obnova
elektri¢nih centrala, provedba planske elektrifikacije,

te opskrba potro$aca elektricnom energijom. To je
poduzece moralo preuzeti sve elektricne centrale,
objekte i koncesije.*

Nakon preuzimanja Munjare Narodni odbor u svibnju
1945. godine na mjesto upravitelja postavija Vjekoslava
Sluzentu, a dugogodisnji upravitelj koji se na tome
mjestu nalazio sve od 1919. godine — Milan Klinc,
postavlien je na mjesto ¢inovnika.

Iz ratnog je razdoblja Munjara iza$la neostecena, za
razliku od ostalih industrijskih poduzeca koja su unistena
bombardiranjima. Zgrada i strojevi bili su oCuvani, no
problemi u opskrbi naftom i drvom bili su isti kao i za
vrijeme rata. Novi upravitelj Vjekoslav Sluzenta izvijestio
je da Munjara radi smanjenim kapacitetom zato §to

joj je snaga rascjepkana na tri stroja od 50, 100 i 270
KS, pa se dnevna potroSnja ne smije povecavati. Pri
takvom opterecenju u pogon se stavljao veliki stroj, koji
se morao ¢uvati za maksimalna vecernja opterecenja.
Sluzenta je uz to naveo da je nerazmjer u potrosniji
pogonskih materijala — drva i maziva — dosta velik jer je
drvo zbog ratnih neprilika bilo vrlo loSe kvalitete. Tako
je bilo i s plinskim i mazivim uljem, koji nisu odgovarali
potrebama.*®

lako je Munjara iz Drugoga svjetskog rata izasla
neostecena, njezini kapaciteti uskoro vise nisu bili
dovoljni za ubrzan gospodarski razvoj koji je uslijedio
nakon rata. Zbog toga, ali i zbog centralizacije ener-
getskog sustava godine 1947., Sisak je bio priklju¢en
na drzavnu energetsku mrezu na vod od 30 kV Sisak
— Ivani¢, dug 31 km.“® Time je nakon to¢no 40 godina
prestala raditi Gradska munjara, te je zavrsilo razdoblie
koje je karakterizirala istosmjerna struja, a zapocelo je
novo razdoblje, razdoblje izmjeni¢ne struje. Tek ¢e ono
potpuno zadovoljiti potrebe industrijalizacije, elektrifika-
cije, obnove i izgradnje nakon rata.

Za vrijeme svoga rada, u razdoblju od 40 godina,
Munjara je dozivjela velike promjene koje su bile
obiliezene politickom situacijom, gospodarskim
potrebama te ratnim dogadanjima. Nekoliko je puta
pojacavala svoje kapacitete novim motorima, zgrada je
1926. godine prosirena, no sve to nije moglo pratiti sve
vece potrebe, pogotovo zahtjeve industrije, koji su bili
veliki. lako je mogla podmiriti potrebe gradske rasvijete i
potro$nje kucanstava, potrebe industrije nikada nisu bile
potpuno zadovoliene pa su sve sisaCke tvornice imale
manije elektrane za vlastitu opskrbu. Zbog toga su bile
energetski gotovo neovisne.

lako se tijekom svoga djelovanja Munjara borila s nepo-
vjerenjem, nestasicama pogonskih goriva, konstantnim
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Nesto o Gradskoj munjari - potpisano
saV.

32 SG, 9. sije¢nja 1920., br. 2, str. 2.,
Sjednica gradskog zastupstva - odrzana
31. prosinca 1920.

33 SG, 13. veljace 1921, br. 7, str. 2.,
Sjednica gradskog zastupstva - odrzana
29. sije¢nja 1921.

34 SG, 11. rujna 1921, br. 37, str. 3.,

Sjednica gradskog zastupstva - odrzana
29. kolovoza 1921.

35 SG, 11. prosinca 1921., br. 50,
str. 2., Sjednica gradskog zastupstva
- odrzana 30. studenog 1921.

36 SG, 28. srnja 1923., br. 31, str. 2.,
Izvanredna gradska sjednica - odrzana
20. srpnja 1923.

37 DAS, GPS I1/a - Munjara.

38 Hrvatske novine (dalje HN), 11.
svibnja 1935., br. 19, str. 1., Sjednica
gradskog zastupstva - odrzana 2.
svibnja 1935.

39 HN, 30. sije¢nja 1944., br. 4, str.
3., Ogranicenje svjetla u gradu Sisku.
40 HN, 14. ozujka 1942., br. 11, str.
3-4., Prikljucak elektricne mreze grada
Siska na dalekovod DEP-a.

41 HN, Bozi¢, 1942., br. 48-49, str.
3., Izvjesce gradonacelnika o proracunu
grada Siska za godinu 1943.... .

42 HN, 13. oZujka 1943., br. 10, str.
2., Viesti gradskog poglavarstva.

43 M. Slukan - Alti¢, str. 115.

44 DAS, fond Gradske munjare,
Uredba od 29. kolovoza 1945.

45 DAS, fond Gradska munjara,
Uputnica za tvornice i rudnike, 1945.

46 J. Moser, str. 77.



sl. 6. Unutrasnjost elektricne centrale,
prostor za akumulatore

kritikama o zastarjelosti ... ipak je dovela do promjena
u nacinu zivota gradskog stanovnistva. Prvi veliki

. napredak ostvaren radom Munjare bilo je prvo kino u
gradu, nakon toga uvodenije brojnih ku¢anskih aparata,
a mozda i najbitnije — upotreba radioaparata koji su, uz
kino, otvorili pogled u svijet.

lako je bila simbol modernizacije na pocetku 20.
stolie¢a, upravo je zbog modernizacije drustva Munjara
. prestala raditi. Kako nije mogla pratiti sve razvojne
potrebe nakon Drugoga svjetskog rata, izgubila je svoju
funkciju, te je grad bio prikljucen na centralnu ener-
getsku mrezu bivse jugoslavenske drzave, i to 1947.

- godine, toéno &etrdeset godina nakon njezina otvaranja.
Danas je zgrada Munjare podsjetnik na modernizaciju
grada i spomenik jednom razdoblju koje je obiljezilo
cijelo 20. stoljece. Kao jedan od najstarijih gradskih
industrijskih pogona ¢ini vrijednu industrijsku bastinu

energetski kontinuitet koji traje do danas.

 BUDUCNOST

Danas je zgrada Munjare devastirana i zapustena.
Vanjska je fasada oronula, a unutradnjost je puna
smeca, komada stare odjecCe, Sprica, ostataka lezajeva
| ... Zgrada je u privatnom vlasnigtvu i ne nazire se bilo
kakvo rjeSenje koje bi upucivalo na njezinu obnovu. S
obzirom na to da se nalazi gotovo u samom sredistu
grada, na atraktivnoj lokaciji uz rijeku Kupu, mogla bi biti
| sruSena te na njezinu zemljistu izgradeni novi stambeni
objekti. Jedna od mogucnosti koja bi mogla spasiti tu
zgradu jest njezina zastita kao kulturnog dobra, koju je

pokrenuo nadlezni konzervatorski odjel.

Jedan od poku$aja da se zgrada izvuCe iz zaborava

i barem nakratko stavi u prvi plan pozornosti javnosti
svakako je i izlozba Gradska munjara Sisak 1907.
—1947., koja je otvorena 12. lipnja 2007. godine u

- Gradskome muzeju Sisak, to¢no sto godina nakon
otvorenja Munjare. Cilj je izlozbe bio prezentirati proslost
vazne gradske institucije koja je otvorila put sve vecoj
modernizaciji i ja¢anju Siska. Sje¢anja na Munjaru su

- izblijedjela, ljudi koji su Zivieli u vrileme njezina rada
polako nestaju te se samo ciljanim akcijama moze
ponovno probuditi svijest o njezinoj vaznosti u proslom
vremenu, ali i potaknuti rasprava o njezinu oCuvanju.

Takvim se akcijama ujedno moze potaknuti i rasprava
0 vaznosti industrijske bastine za grad Sisak, o0 njezinoj
kvalitetnoj obradi i prezentaciji te o prenamjeni prostora
u neke druge svrhe, uz uvjet da se ne naruSavaju
osnovne konstrukcije takvih objekata.

U blizoj buduc¢nosti nuzno je provesti niz akcija kojima bi
. se javnost senzibilizirala za tu problematiku, a cilj bi im
- bilo ocuvanje industrijske bastine grada.

Primljeno: 8. kolovoza 2007.



THE CITY POWER STATION AS PART OF THE INDUSTRIAL
HERITAGE OF THE CITY OF SISAK

The piece is written by the curator of Sisak Municipal
Museum, who is also author of the culture history exhibition
and accompanying catalogue of the City Power Station
[Munjara or “Lightning Works”, a picturesque neologism of
the time] as part of the industrial heritage of the city of Sisak,
dedicated to the municipal power station, which operated in
Sisak from 1907 to 1947.

The article follows the work of the Munjara from its idea

and the clear need for it to be developed in the city of Sisak.
Although at the beginning of the 20" century it was a symbol
of progress, it was actually as a result of modernisation that

sl. 7. Javna gradska rasvjeta u ulici
- Stjepana i Antuna Radica (nekad Gajeva
ulica), GMS, inv. br. 1057

. the plant stopped working. Since it could not keep up with

. all the needs of development after World War II, the power

~ station lost its function, and the city was then linked to the
national grid in the former country of Yugoslavia, and in 1947,

. forty years after its opening, it was closed down. 1
In the presentation of the theme, many historical sources have
been used, an invaluable resource being the city newspapers, |
. which recorded all the discussions and doubts concerning

the introduction of electricity, the building and working of the

. station, and its reflection in the development of industry and

the improvement of Sisak citizens’ quality of life.

| Today the building of the Munjara, that valuable object of the

- industrial heritage that tells of the initial electrification of

the city in the early 20™ century, is devastated and neglected.

- Since it lies almost in the very centre of the town, at a fine

site along the Kupa River, it could be knocked down and

new residential buildings put up in its place. But one of the

- possibilities that might save the building is conservation as a
cultural property, and this has been moved by the competent
* conservation department. One of the attempts to rescue the
building from oblivion and at least to put it in the forefront

* of public attention was the exhibition “The Sisak City Power
Station 1907-1947”, which was opened on June 12, 2007, in
the Sisak Muncipal Museum, just a century after the opening
- of the Power Station.

The objective of the exhibition was to present the past of an
important city institution that paved the way for the greater

- modernisation and strengthening of Sisak. Memories of

the station have faded, the people who lived while it was

. operating are gradually vanishing, and only a deliberate
campaign can awaken awareness of its importance in the

. past and engender a debate about its preservation.
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sl. 1. Pogled na mlin Hubenyjev mlin
Fotodokumentacija: Vida Pust $krgulja,
rujan 2007.

sl. 2. j ulazna vrata yj

mlina
Fotodokumentacija: Vida Pust Skrgulja,
rujan 2007.

~ BASTINA TEHNICKE KULTURE NA SIREM PODRUCJU IVANIC GRADA

* POGLED 1Z PERSPEKTIVE OCUVANJA | MOGUGNOSTI AKTIVNE REINTEGRACIJE U RAZVOJNE

PLANOVE JEDINICA LOKALNE SAMOUPRAVE

VIDA PUST SKRGULJA

 TRADICIJA TEHNIEKE KULTURE
~ NA SIREM PODRUEJU IVANIC GRADA

Uvod. Bogata nalaziSta nafte i zemnog plina, otkrivena

djelima ruralnog zaleda povijesnih naselja Kriza, Klostar
lvani¢a i lvani¢ Grada bila su jedan od glavnih razloga
korjenitih promjena gospodarske i socijalne strukture

. stanovnistva na Sirem podrucju spomenutih naselja,
smjestenih na brezuljkastim obroncima Moslavine i
ravnicarskim, plavnim podrucjima Posavine uz lijevu
obalu Save, na ulazu u Lonjsko polje. Brojni naftovodi i
. plinovodi, povezani s ostalom infrastrukturom industrij-
ske proizvodnje “crnoga zlata”, iz temelja su promijenili i
vizualne znacajke pretezito ruralnih krajobraza, protkanih
vodotocima i obraslih pitomim Sumama, ponajvise
listopadnih vrsta drveca. Posebice je razdoblje velikog

' razvoja naftne industrije u Hrvatskoj (Sezdesete, sedam-
. desete i poSetak osamdesetih godina 20. stolie¢a)
donijelo velike promjene u zivot lokalnog stanovnistva na

nakon Drugoga svietskog rata na poljima i sumskim pre- Sirem podrudju Ivani¢ Grada koji je, kao srediste jedne

- od najbogatijin opcina bivée SFRJ, bitno utjecao i na
- razvoj podrudja danasnjih opcina Kriz i Klostar lvanic.

Industrijalizacija je pak donosila napredak i blago-

. stanje, gradile su se nove gkole i vrtici, trgovadki
centri, upravna sredista i industrijska postrojenja, u
polururalnim sredinama dizale su se prve stambene
zgrade modernih vizura, no istodobno je, u zelji za

. obecéanim “boljim Zivotom’” velik dio stanovnistva

nekriticki prihvacao pojedine elemente novog nacina

zivota u sjeni robusnih metalnih konstrukcija naftnin
polja koje su uvelike diktirale i brojne odrednice nove
kulture stanovanja. Tako su mnogi doseljenici, doSavsi
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' s1.3.-7. Ostaci opreme interijera u

: ju, na katu i u p ju Hubenyjeva
© mlina

| Fotodokumentacija: Vida Pust Skrgulja,
 rujan 2007.

iz siromasnijih predjela bivse drzave na naftom bogate skim” nadahnucima popodnevnih seljaka i naftaskih
ravnice u okolici Ivani¢ Grada, brzo usvaojili tradiciju vikendasa...

iskoristenja metalnih cijevi (tzv. tubinga) za izgradnju |
stambenih i malih gospodarskih objekata u prigrad-
skim i ruralnim predjelima. Tradicijski oblici dekora-
tivnih drvenih trjiemova na ulazima u takoder drvene
obiteljske kuce seoskih imanja, drvena procelja staja

i sjenika, tipicni oblici kukuruznjaka, pusnica i krusnih
peci prec¢esto su uzmicali pred navalom “novokompo-
niranih”’ oblika, stvorenih stihijski, u *’sam-svoj-majstor-

Gledajuci o¢ima muzeologa, razdoblje politicke i gos-
podarske krize koja se zaostravala tijekom osamdesetih
godina 20. stolje¢a i napokon zavrsila Domovinskim

* ratom i raspadom SFRJ, obiljeZili su takoder razmjerno
nepovoljni ili nejasno odredeni stavovi u odnosu prema
kulturnoj bastini u cijelosti, a posebice prema materijal-

| noj ostavatini tehnicke kulture.
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1 Otok Ivanic - tradicionalni naziv za !

podruéje dana$njega Ivani¢ Grada te
opcina Klostar Ivanic i Kriz, koje se
uglavnom rasprostire izmedu rijeka
Cesme, Lonje i Glogovnice.

2 Od novijih publikacija npr. Mirela
Slukan Alti¢, Razvoj i izgradnja
Ivanica od 16. do pocetka 20.

(autorski CD, 2007.).

3 Ivani¢ Grad - spomenica iz 1931.,
izdana u povodu otkri¢a spomen
plo¢e D. S. Dezeli¢u u Ivani¢ Gradu,
reprint - izdanje iz 1993, str. 90. (u
daljnjem tekstu: Spomenica iz 1931.).

No pri¢a o tehni¢koj kulturi na Sirem podrucju Ivani¢
- Grada poginje mnogo ranije jer sama povijest kraja i
naselja kronoloski opipljivo dodiruje najmanje razdoblje
. kasnoga srednjeg vijeka. Buduci da su autori¢ina
istrazivanja kulturne bastine ivanickoga kraja vezana
stoljeca - kartografska svjedocanstva [ . A
. za nastojanja da se u tom gradu osnuje zavicajni
odnosno gradski muzej suvremenog tipa, ovim ¢emo
tekstom pokusati okvirno definirati obiljezja i prostorno-
vremenski obuhvat dijela materijalne ostavstine tehnicke
* kulture na podrugju koje bi pokrivao novi muzej.

 Tehnicka bastina Otoka lvanica’ -
. osnovne odrednice kategorija u kronolokom slijedu

Malo je dokumenata, obradenih i objavijenih?, kao i neo-
bjavljenih, a mozda i nepoznatih ili neotkrivenih, u kojima
bismo mogli prepoznati jasnu sliku zivota i materijalne

~ kulture ivani¢ckoga kraja iz razdoblja izgradnje renesan-
sne tvrde na mjestu danasnjega gradskog perivoja, Ciji
su posliednji tragovi nestali u prvoj polovici 19. stolje¢a.®
Stoga ¢emo se u sliede¢em pokusaju okvirne katego-

' rizacije materijalnih ostataka tehnicke bastine osvrnuti



samo na glavna podrucja koja mozemo prepoznati u
oblicima ocuvanih ostataka predmeta tehnicke odnosno
industrijske bastine 19. i 20. stoljeca.

Predmete koji pripadaju tradiciji tehnicke kulture
mozemo okvirno razvrstati u nekoliko osnovnih katego-
rija koje pokrivaju razlicita podrucja Covjekova Zivota, od
zivota u obitelji, preko gospodarskih i drugih drustvenin
odnosa kako su se oblikovali u danim povijesnim
okvirima vremena i u njemu otvorenih mogucnosti. Kad
govorimo o predmetima materijalne tehnicke kulture,

u tim kategorijama nalazimo jednostavna, mehanicka
oruda i alate, kao i razliCite sprave, radne strojeve i
slozenije uredaje, ali, naravno, i procese u kojima su se
ti predmeti rabili. Pojjnom tehnicke bastine mozemo,
dakle, obuhvatiti predmete vrlo razli¢itih namjena, izrade
i oblika, a neka od osnovnih podrucja primjene tih
predmeta jesu:

okucanstvo — od pribora za jelo i kuhanje do raznih
kucanskih aparata,

oobrt — od izrade rukotvorina do strojne izrade
uporabnih predmeta,

o poljodjelstvo — od osnovnih oruda do slozene poljopri-
vredne mehanizacije,

oindustrija — od prvih elektrana, mlinova i ciglana do
najslozenijin industrijskin postrojenja,

o usluzne djelatnosti — razne vrste odrzavanja optimal-
nog stanja Covjeka, prirode i uporabnih predmeta u
sluzbi Covjeka (prema tome, u tu se kategoriju mogu
svrstati i medicinska i automehani¢arska i vrtlarska i
vatrogasna opremal),

sl. 8.-12. Ostaci opreme interijera

u prizemlju, na katu i u potkrovlju

| Hubenyjeva mlina

Fotodokumentacija: Vida Pust $krgulja,
rujan 2007.

. opromet - sve vrste i oblici vozila i njihova oprema,

o komunikacije — od upotrebe osnovnih likovnih simbola
' (govora boja i oblika) u svakodnevnom ophodenju do
raznih oblika audio-vizualne komunikacije u skladu sa
stupnjem razvoja civilizacijskoga i kulturnog miljea.

S pozicije osnivanja muzeja lvani¢ Grada kao sredista
sustavne skrbi za oCuvanje kulturne bastine, polazimo
od osnovne koncepcije muzeja koji povezuije razlicite

| prostore namijenjene raznolikim oblicima komunika-
cije s predmetima materijalne kulture i postupcima
vezanim za nematerijalnu kulturu proslosti i sadasnjosti,
razli¢ite oblike prostora i artefakata te razliCite viasnike

. i korisnike prostora i muzealija. Tako se predvida pred-
stavljanje predmeta za kucanstvo i obrt, poljodjelstvo,
pa i dio usluznih djelatnosti u sklopu ambijentalnih
inscenacija u smislu rekonstrukcije povijesnih ambije-

' nata u muzejskom prostoru, ali i korigtenje autentiénim
postojecim, jo§ oCuvanim povijesnim ambijentima

in situ. Predstavljanje muzealija s podrucja prometa
vezano je za zaokruzeno predstavijanje povijesnog
razvoja prometa u mikroregiji lvani¢ Grada. Pri tome

- mozemo upozoriti i na potrebu fleksibilnog pristupa
kategorizaciji bastine radi ostvarivanja optimalnih uvjeta
za kvalitetnu muzejsku prezentaciju bastine. Kao primjer
. mozemo navesti biciklizam, koji pripada podrucju
tehnicke bastine u smislu povijesnog razvoja prometa,
ali se, ¢ak s mnogo jacom “pricom’’ u smislu poten-
cijalne kvalitetne muzejske prezentacije,* pridruzuje

. cjelovitoj prezentaciji tradicije $porta na Sirem podrudju
grada.

' 4 U sklopu tradicije odrzavanja

. se biciklisticke utrke odrzavaju
| uspomen na vrsnoga hrvatskog

| svjetskog rata, koji je zasluzan za
| popularnost biciklizma u Ivani¢
. Gradu.

Memorijala Stjepana Grgca, godi$nje

- biciklista iz razdoblja prije Drugoga



sl. 13. = 17. Ciglana Bunjani:

eksterijer ciglane, tuneli u prizemlju
Fotodokumentacija: Vida Pust $krgulja,
proljece 2004.

Stoga ¢e se, u kontekstu ovog osvrta na problematiku
oCuvanja tehnicke bastine ivani¢gradskog podrucja,
viSe pozornosti pridati podrucjima industrije i komunika-
cija, a od usluznih djelatnosti, zbog specificnosti uvjeta
povijesne predispozicije, i podrucju vatrogastva.

 OLUVANOST KULTURNIH DOBARA
 TEHNIGKE BASTINE IVANICKOGA KRAJA

A Podrugje industrile

Na podrucju industrijske bastine zadrzat cemo se samo
© na tri tematska sklopa moguce buduce povijesne i
muzeoloske obrade jer ih jo§ uvijek mozemo rekon-
struirati u cjelovitom prikazu pojedinih djelatnosti

| stanovnistva u slijedu razvoja poviiesnih okolnosti i
konkretnih zbivanja na lokalnoj razini. To su:

- omlinovi,
- ociglane,
' oproizvodnja nafte i plina.

- Mlinovi

Na Sirem podrucju tzv. Otoka Ivani¢a, dakle na pretezito
ruralnom podrucju danasnjih opc¢ina Klostar Ivanic, Kriz i
gradske opcine Ivani¢ Grad, zbog velikog udjela poljo-

. privrednih povrsina pokrivenim Zitaricama, mlinovi su

od davnine bili vazna karika u lancu sustavnog zadovo-
ljavanja nasusnih potreba lokalnog stanovnistva, a bili
Su i svojevrsno mjesto okupljianja mjestana te pratitelj

. Zivotnog standarda stanovnistva. Stoga ne iznenaduje
da su mlinovi ucrtani i na planu lvani¢ Grada iz 1768.
godine, koji se Cuva u Ratnom arhivu u Be¢u. No od
nekada postojecih vodenica vecina se nije ocuvala,

- dok je maniji dio o¢uvan u sklopu pojedinih obiteljskih
gospodarstava, danas vise kao nostalgi¢no sjecanje

na proslost nego kao gospodarski objekt u funkciji.
Eventualni podaci o sustavnom istrazivanju povijesti

' mlinova na tom podrugju (ako postoje) autorici teksta do |
sada nisu bili dostupni.

U sklopu istrazivanja za potrebe buduceg muzeja, ovdje
navodimo prije svega dva mlina u privatnom vlasnistvu,
| razligitog stupnja o&uvanosti, koji otvaraju moguénosti
za dva razli¢ita nac¢ina muzealizacije i ponovne inte-
gracije tehniCke bastine u razliCite oblike suvremene

. komunikacije.

Prvi je parni mlin, onaj u naselju Ivanicko Graberje
nedaleko od Ivani¢ Grada, izraden pocetkom 20.
stolie¢a, i do sada je relativno dobro ocuvan. O daljnjem
oCuvanju i eventualnoj obnovi toga mlina odrzane su

| U 20086. i preliminarne konzultacije sa struénjacima iz
Tehnickog muzeja u Zagrebu. Samo postrojenje mlina
tada je bilo mnogo bolie oCuvano od gradevine u kojoj
se nalazilo. U rujnu 2007. strojni je dio mlina zate¢en na
- vlasnikovu imanju, na otvorenom prostoru, bez ikakve
zastite. Premda nedostaju najnoviji podaci o buducoj
namjeni mlina, opsezni radovi na toj lokaciji govore u
prilog tome da se vlasnik doista trudi oCuvati stari mlin i
integrirati ga u cjelovito arhitektonsko rjeSenje imanja.

Drugi objekt, lokalnim starosjediocima poznat kao

* Hubenyjev miin, nalazi se u sredistu Ivani¢ Grada,

na potezu Savske ceste i Pilanskog puta. Rije¢ je

| 0 izrazito velikom objektu (prostranoj dvokatnici s

tri ulaza), nedaleko od ulaza u najstariju povijesnu
jezgru grada. Datira iz prve polovice 20. stolieca, a
unutarnja je oprema jos$ uvijek djelomi¢no oc¢uvana.

' Nazalost, zbog nerijeSenih viasnikih odnosa i nejasnih
planova o buducoj namijeni, gradevina ve¢ godinama
stoji neiskoristena, razbijena je vecina prozora i

vrata, a oprema koje se dobro sjecaju mnogi gradani

. danasnje srednje generacije dijelom je saduvana,
dijelom je nestala iz nekadasnjih prostorija (ne zna se
je li sacuvana ili ne), a zZbog vandalskog unistavanja
gradevine u novije vrijeme postoji velika opasnost da ce
se zgrada i vrijedna unutarnja oprema dalje unistavati.
- Obilaskom prostorija u kolovozu 2007. (ulazak je
moguc¢ bez teSkoca jer su ulazna vrata izmedu svibnja
i kolovoza 2007. razvaljena) utvrdena je djelomicna

| udtuvanost metalnih mehanickih sklopova velikoga
parnog mlina, dok su drveni dijelovi, posebice dva
valika s nastavcima za dovod zita u mlin, drvene
zidne obloge te dio spremista i sustava za transport

proizvoda jo$ uvijek u zaduduju¢e dobrom stanju. Gornji

. su katovi prazni, a sitni je inventar nestao. Nazalost,
objekt u takvom stanju ne moze dugo izdrzati bez vecih
. ostecenja il potpune devastacije (mjesto je zaklonjeno

. pogledu s glavne ceste, a nalazi se u blizini ugostitelj-

- skih objekata koji rade do kasno u no¢...). Vrijeme je,
dakle, za zurno spasavanje objekta, pogotovo kad se



medu buduc¢im planovima razvoja spominje i njegovo
ruenje...

Kako se, osim spomenutih, na podrucju Otoka Ivanica
nalaze jo$ mnogi spomena vrijedni objekti, neka
osnovna istrazivanja pokusat ¢emo provesti i u sklopu
programskih aktivnosti udruge gradana Prijatelji bastine
— Amici hereditatis® iz Ivani¢ Grada, koja djeluje pod
okriliem Srednije gkole “lvan Svear” u lvani¢ Gradu.

Ciglane

Geoloske predispozicije Sireg podrucja lvani¢ Grada
omogucuju iskop ilovace primjerene za daljnju preradu
u opeke (cigle). Kako se i tradicijsko graditeljstvo ovoga
. kraja ponajprije temelji na drvenoj gradi koja se Sesto
kombinira s opekom, ne iznenaduje postojanje manjih
pogona za izradu opeke u vecim sredistima ili u njihovoj
neposrednoj blizini. Naime, ostaci takvih ciglana u
kojima je, pretezito u prvoj polovici 20. stoljeca, velik dio

' 5 Nakon uvida u stanje objekta u

© rujnu 2007., u ime udruge Prijatelji
bastine na jedna je razvaljena vrata
. stavljen lokot i upozorenje da je
objekt kulturno dobro i da ga valja
| ocuvati (slika 046(1).
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6 Podatak iz Spomenice iz 1931.

7 Konzervatorska podloga za
prostorni plan uredenja grada
Ivani¢ Grada u izdanju Odjela za
prostorno-planske mjere zastite
Uprave za zastitu kulturne bastine
pri Ministarstvu kulture RH,
Zagreb, 2002., str. 42.

8 Spomenica iz 1931, str. 122.

stanovniStva, medu njima i brojne Zene, nalazio dodatni
izvor prinoda, nalaze se u Klostar Ivanic¢u, Ivani¢ Gradu i
u selu Bunjanima nedaleko od Kriza.

Medu njima je najslabije ocuvana nekadasnja ciglana u
Ivani¢ Gradu, od koje prakticki nije ostalo nista. Ta, tzv.
prva ivanicka parna ciglana i tvornica crijepa vlasnika
Josipa Sattlera, utemeliena 1900. godine®, danas je
praktiCki nestala bez traga. Gradevina je sruSena ve¢
nekoliko godina nakon Drugoga svjetskog rata, a dio
strojeva jos je dugo stajao nezasticen na zemljiStu koje
je vrlo Cesto mijenjalo viasnike i sadrzaje te je danas u
stanju postupne degradacije zbog neodrzavanja.

Dulje se odrzala ciglana u Klostar Ivanicu, €iji dimnjak
jo$ uvijek stoji, dok je ostatak gradevina ve¢ godinama
porusen.

Zanimljivo je da se do danas relativno dobro sacuvala
ciglana u Bunjanima, koju je, unato¢ oStecenjima, jo$
uvijek moguce rekonstruirati prakticki u svim njezinim
gabaritima. S vremenom se, zbog zapustenosti i
neodrzavanja, urusio velik dio krovista i uniStena je
vecina stolarije, no jo$ uvijek postoji pe¢ s dimnjacima

i velik dio radnih prostorija, ukljucivsi vrlo zanimljivu
masivnu strukturu od opeke s polukruznim tunelima
koja vapi za obnovom i revitalizacijom. U sklopu udruge
Prijatelji bastine ve¢ se nekoliko godina nastojimo
povezati s aktualnim vlasnikom (koji ne zivi u Hrvatskoj)
radi moguceg uskladivanja stajalista o daljnjoj sudbini
gradevine.

Proizvodnja nafte i plina

Sire podrugje Ivani¢ Grada protkano je crpilistima,
razliCitim postrojenjima i cjevovodima, namijenjenim
iskoristavanju bogatih nalazista nafte i zemnog plina,
otkrivenima neposredno nakon Drugoga svjetskog

rata. Nije Cudno da je u razdoblju izrazite ekspanzije
naftne industrije u bivsoj SFRJ, pogotovo od sredine
Sezdesetih do sredine osamdesetih godina 20. stoljeca,
nafta postala glavno obiliezje i jedan od glavnih
pokretaca gotovo svih drustvenih zbivanja u Ivanic¢
Gradu i njegovoj Siroj okolici. U to je vrileme, usporedno
s izgradnjom i otvaranjem Sportsko-rekreacijskih

terena i javnog kupaliSta na rubu Sume Marce pokraj
Ivanickoga Graberja, na lokaciji zvanoj Petica (ime je
zapravo stvoreno prema broju naftnog crpilistal), izrasla
ideja da se u blizini kupalista, u Sumi, izlozi dio strojeva i
druge mehanizacije kao svojevrsni ambijentalni muzejski
postav kojim bi se upozorilo na specificnosti proizvod-
nje nafte i plina. Nazalost, ideja nije bila razradena u
svim segmentima te se s vremenom, nakon zatvaranja
kupalista i taj “’park tehnicke kulture” jednostavno
ugasio, a izlozeni su strojevi nestali bez ikakve valjane
evidencije. Na mogucnost obnove tog otprije zapocetog
“parka industrijske bastine”’ upozoreno je i u sklopu
istrazivanja provedenog u sklopu pripreme konzervator-
ske podloge za prostorni plan uredenja Ivani¢ Grada’,
no stvarno stanje na terenu ¢esto demantira jos ne bas
davno zapisane konstatacije.

Cinjenica da je industrijska bastina na podrugju pro-
izvodnje nafte i plina jedna od tipicnih i vrlo prepo-
znatljivih konstanti zivota ovoga kraja od sredine 20.
stolie¢a nadalje nedvojbeno govori u prilog ideji da se
upravo toj bastini pridaje posebna pozornost. Stoga

bi bilo primjereno da se u suradniji s tvrtkama koje su
najangaziranije na podrucju naftne industrije te proi-
zvodnje i distribucije plina, u Sirem obuhvatu buduceg
muzeja pripremi osnovna zbirka predmeta i dokumen-
tacije, da se sustavno oCuva i zastiti dio povijesnih
postrojenja te da se, uz suvremen nacin prezentacije,
iscrpno predstavi kao edukativni podsjetnik na to vazno
i utjecajno razdoblje zivota lokalne drustvene zajednice.
Nazalost, u procesima redovitog odrzavanja postrojenja,
svijest 0 vaznosti ocuvanja sje¢anja na prve pocetke
eksploatacije rudnih bogatstava u ivanickom kraju ¢esto
se zanemaruje. O tome da vaznost oCuvanja najstarijin
spomenika tehnicke kulture jo$ nije doprla do svijesti
vecine stanovnika govori i Cinjenica da je, uz nesmotreni
nestanak ve¢ spomenutoga ‘’naftno-tehnoloskog parka
u prirodi”’ krajem 20. stolje¢a, ¢ak u vrijeme nakon
2004. (vrijeme kad je u Ivani¢ Gradu osnovana prva
udruga organiziranih Prijatelja bastine) na Petici nekri-
tiCki srusen najstariji, drveni toranj prve naftne busotine
u Sumedéanima. Kad bismo se upitali zato, vjerojatno
bismo morali zakljuciti kako se, zbog nesmanjene
aktualnosti eksploatacije nafte i plina, najcesce potpuno
zanemaruje povijesno-edukativni aspekt takvih oblika
materijalne bastine.

B) Podrucje telekomunikacije

Na podrucju komunikacija vrijedilo bi povijesno i
muzeoloski obraditi najmanje ova podrucja:

o postu,

otelefon,

oradio (tradiciju radioamaterizma, povijest radiopostaje
Ivani¢ Grad),

oraCunala i razlicite oblike elektronicke telekomunikacije.

Buduci da je rije¢ o tematski medusobno povezanim
podrucjima, jedan od sklopova budu¢eg muzeja mogao
bi na zanimljiv nacin prikazati povijest razvoja telekomu-
nikacija unutar lokalne zajednice. U prilog tome govore
podaci da je Ivani¢ Grad ve¢ 1913. godine, izgradnjom
“kalori¢ne centrale’’8, dobio elektricnu gradsku rasvijetu,
da su se u gradu razmjerno rano pojavili prvi telefoni

te da tradicija radioamaterizma u Ivanicu, koja ima
korijene u doba prije Drugoga svjetskog rata, u sklopu
djelovanja raznih drustvenih organizacija namijenjenin
razvoju tehnicke kulture, traje i danas. Vaznu ulogu u
Sirenju informacija radijskim valovima ima i Obiteljski
radio Ivani¢ Grad, dok se u novije vrijeme, kao i drugdje
u zemlji i svijetu, osobito Siri podrudje audiovizualnih
elektronic¢kih komunikacija i racunalne tehnologije.

Govoreci o povijesti razvoja elektronike u lvani¢ Gradu,
teSko bismo mogli preskociti utjecaj organiziranog



poticanja razvoja tehnicke kulture mladih na oblikovanje
svijesti o novim tehnologijama, vise godina rada kvalitet-
noga informati¢ko-matemati¢kog usmijerenja u sklopu
Srednjoskolskog centra Ivani¢ Grad u 1970-im i 1980-
im godinama, ali i osnivanje posebnog pogona elek-
tronicke industrije (IVEL) u lvani¢ Gradu krajem 1970-ih
godina, $to je bila dogradnja i proSirenje ve¢ postojecih
programa kemijske tehnologije u sklopu tvornice Ivasim.
Nazalost, zbog objektivnih okolnosti i nemogucnosti
dugorocnijeg planiranja daljnjeg razvoja, sektor elek-
tronike tvornice Ivasim ugasio se u razdoblju krize prije
pocetka Domovinskog rata. No kako je rije¢ o mnogim
pionirskim pothvatima u razvoju hrvatske elektronicke
industrije, bilo bi Steta da se sje¢anje na taj nedovoljno
shvacen i ne u cijelosti ostvaren projekt u buducnosti
potpuno izgubi.

C) Podrucje vatrogastva

Cinjenica da Ivani¢ Grad, Klostar Ivani¢, Kriz i mnoga
okolna sela ve¢ stotinjak godina, uz povremene
prekide, uspjesno njeguju tradiciju vatrogastva nije
rezultat slucajnosti. Naime, djelovanje dobrovoljnih
vatrogasnih drustava na podrucju cijele Hrvatske u
samim je korijenima vezano za povijest lvani¢ Grada,
u kojemu je godine 1838. roden Buro Stjepan Dezelic,
otac hrvatskog vatrogastva.® Kao gradski senator u
Zagrebu, Dezeli¢ je, zajedno s tadasnjim zagrebackim
gradonacelnikom Pavlom Hatzom, godine 1868.
osnovao Dobrovoljno vatrogasno drustvo u Zagrebu

i bio njegov prvi tajnik. O tome je napisao i 1870.

' izdao spis Postanak vatrogasnog drustva, a drustvo je
podupirao jo$ iducih 30 godina. Osim organizacijskoga
i dobrotvornog djelovanja, Dezeli¢ je pripremio i prvi, na
. hrvatskom jeziku napisani priru¢nik za obuku vatroga-
saca (Obucevnik za dobrovoljne vatrogasce).

Kako u samom Ivani¢ Gradu jo$ uvijek postoji i stari,
drveni vatrogasni toranj koji se odnedavno ubraja medu
zasti¢ena kulturna dobra grada, u Sirem se obuhvatu

- buduceg muzeja predvida i dostojan prikaz povijesti
vatrogastva na Sirem gradskom podrucju, s posebnim
naglaskom na povijesnoj ulozi velikog sugradanina Bure
. Stjepana Dezeli¢a, Siji je rad uvelike presao uske granice
rodnoga gradica. ‘

MOGUCNOSTI AKTIVNE REINTEGRACIJE
TEHNICKE BASTINE U PLANOVE RAZVOJA JLS-a

Razmisljanje razvijenijih zemalja svijeta o ukljucivanju
tehniCke, pa i industrijske bastine u kategorizirana
kulturna dobra koja na specifi¢an nacin sviedoce o

- kulturno-povijesnom i gospodarsko-politicnom razvoju
nekoga zemljopisnog prostora u vremenskom slijedu
pomalo se $iri i u Hrvatskoj. No stvarno prihvacanje i
pokusaiji realizacije takvih zamisli jo$ su rijetkost. Ljudi

- okrenuti prije svega rie$avanju problematike svakodnev-
noga, a kamoli dugoro¢nijega, barem donekle pristoj-
nog prezivljavanja, u materijalnim ostacima zastarjelih
proizvodnih tehnologija najcesce vide sjecanja na

- neka druga, za jedne bolja, za druge loSija vremena, a
u najboliem slucaju u njima prepoznaju moguci izvor

NASTAVAK NA STR. 71.

sl. 18. Vatrogasni dom Ivani¢ Grad sa

| zastiéenim drvenim tornjem
Fotodokumentacija: Vida Pust Skrgulja,
| rujan 2007.

9 Spomenica iz 1931., str. I12.



MLINOVI

Parni mlin u Graberju

Hubenyjev mlin u
Ivani¢ Gradu

Ostali mlinovi na podrucju
grada

CIGLANE
Ivanié Grad i KloStar Ivani¢

Bunjani

NAFTNA POSTROJENJA

TELEKOMUNIKACIJE

VATROGASTVO

PRIJEDLOG

Obnova i revitalizacija in situ, uz moguc¢nost ponovnog koristenja u sklopu Sire turisticke ponude kraja, u povezano-
sti s programima novog muzeja; obnova i revitalizacija u suglasnosti s konzervatorskom sluzbom.

Predlaze se preuredenje gradevine u lokalni Centar za kulturu mladih; u procesu obnove te uklapanja dijela
prvobitne opreme i strojeva u novu arhitektonsku zasnovu prostora potrebno je konzultirati nadleznu konzervatorsku
sluzbu; osnovna namijena prostora bila bi sliedeca.

Prizemlje: novo arhitektonsko rieSenje interijera za novu namjenu objekta, uz maksimalno oCuvanje i reintegraciju
stare opreme industrijskog postrojenja (Sto ujedno podrazumijeva iskoristenje estetskih aspekata drvenog inventara
— strojeva, transportnih traka, spremista i zidnih oboga u kona¢nom rjesenju nove namjene prostora).

Katovi: sanacija objekta te prilagodba novoj namjeni — izgradnji multimedijskih prostora za potrebe Centra za kulturu
mladih (mogucnost organizacije koncerata, izlozaba, radionica, raznih kulturnih dogadanja, itd.); mogucnost djelo-
micnog iskoriStenja prostora kao radnog studija za mlade autore s podrucja likovne, glazbene i kazaliSno-scenske te
fotografsko-filmske umjetnosti.

Provesti preliminarna istrazivanja i za svaki pojedinacni slucaj, u suglasnosti s viasnicima i u sklopu cjelovitog
rieSenja, odluciti kako postupati dalje.

PRIJEDLOG
Ostatke ciglana skladno uklopiti u prostorno rieSenje estetskoga i svrsishodnog uredenja krajobraza.

Predlaze se obnova uz mogucnost djelomi¢ne rekonstrukcije procesa obrade gline radi prezentacije i specificne
turisticke promocije kraja. Zbog izrazito priviatnog okolisa i dobre dostupnosti objekta, smjeStenoga uz cestu lvanic¢
Grad — Kriz, velike su mogucnosti uredenja gradevine s ovim (potencijalnim) programima:

o turisticko-informacijski centar,

omuzejska prezentacija povijesti ciglane,

omuzejska prezentacija moslavackog lonc¢arstva,

oloncarska radionica,

o radionica umijetnicke keramike,

osmjestaj za manje skupine ljudi, npr. za sudionke likovnih kolonija (prije svega, za radionice lon&arstva i keramike) i
za potrebe organiziranja razli¢itih edukativnin sadrzaja,

o uredenje okolisa s rekreativno-ugostiteljskim sadrzajima.

*Prije pocetka obnove potrebno je rijesiti pitanja vlasnistva objekta i sponzoriranja programa, dok je za sve interven-
cije na objektu nuzna prethodna suglasnost konzervatora i kvalitetno arhitektonsko riesenje projekta.

PRIJEDLOG

a) Oblikovanje kvalitetnoga muzejskog postava zanimljivom i suvremenom prezentacijom povijesti iskoristavanja
nafte i zemnog plina na Sirem podrucju Ivanica, te uz dobru organizaciju kvalitetnih edukativnih sadrzaja (radionica,
terenskih vjezbi i ekskurzija na mjesta busotina i druga postrojenja, mogucnost informativnog sudjelovanje u nekim
segmentima radnog procesa itd.).

b) Razni oblici turisticke ponude, uz mogucnost najvise jednodnevnog razgledavanja naftnih postrojenja in situ, uz
edukativne, radne, ugostiteljske i rekreacijske sadrzaje.

¢) Mogucénost ponovnog osnivanja tehni¢kog muzeja u prirodi, na posebno izabranoj lokaciji, u suglasnosti s
muzejskom sluzbom.

Vazno: sve bi programe valjalo pripremiti i provesti suradnjom predstavnika naftne industrije, konzervatora,
muzealaca i lokalnih viasti te uz prethodnu analizu osnovnog programa koju bi proveli predstavnici gospodarstva i
turizma.

PRIJEDLOG

Dati pregled razvoja telekomunikacija na podrucju JLS-a i ukljuciti ga u programe redovitih muzejskih postava na
primjerenim lokacijama i predstaviti ih na suvremen nacin, uz $to vise mogucnosti demonstracija rada na starim
uredajima; u programe ukljuciti sto vise edukativnih sadrzaja i zanimljivih programa za mlade posjetitelje.

PRIJEDLOG

Suradnjom lokalnih vatrogasnih drustava, gradske uprave i muzeja pripremiti stalni postav povijesti vatrogastva na
Sirem podrudju Ivani¢ Grada, dostojan sje¢anja na velikog zacetnika i predvodnika hrvatskih vatrogasaca, sugradana
Bure Stjepana Dezelica.
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sirovina za razne popravke ili sitnu zaradu od prodaje
otpadnog materijala... Za pricu o bastini potrebna je
svijest, a ona se u uvjetima relativne oskudice tesko
razvija.

Bez obzira na to, i u Hrvatskoj nicu objekti kojima se
uspjeSno povezuje povijesna tradicija, liepota prirode i
odgovarajuca prezentacija obnovljenih objekata tehnicke
bastine (jedan od novijih primjera takve simbioze
svakako je vrlo lijepo obnovljena stara elektrana u Ozlju).

Ideja osnivanja muzeja u Ilvani¢ Gradu, odnosno
suvremene mreze manijih lokalnih muzejskih jedinica
kojom bi se sustavno pokrivala bastina cjelokupnog
podrudja tzv. Otoka Ivani¢a, dakle, podrucje lvanic¢
Grada, Klostar Ivani¢a i Kriza, svojim konceptom'™®
obuhvaca i mogucnost oCuvanija i reintegracije
objekata tehnicke kulture u suvremeni zZivot danasnjin
stanovnika. To vrijedi i za podrucja koja se spominju
u ovom razmisljanju. Vratimo se stoga ve¢ spome-
nutim podrucjima tehniCke bastine na lokalnoj razini i
povezimo ih s prijedlozima njihove potencijalne, potpune
ili djelomi¢ne muzealizacije.

Ovo kratko razmiSljanje o buducnosti kulturnih dobara
tehnicke bastine Ivani¢ Grada i njegova zaleda napisano
je bez navodenja ikakvih konkretnih dokumenata o
osnivanju muzeja i pisanih dokaza o stvarnoj spremnosti
lokalne samouprave da se brine o kulturno-povijesnoj
bastini na svom podrucju, da je usustavi te podigne na
viSu strucnu i organizacijsku razinu.

Autori¢ina visegodisnja nastojanja da se u lvani¢ Gradu
osnuje suvremeni gradski muzej kao sredisnja tocka
fleksibilnog programa cjelovite, sustavne brige o bastini
Sireg zaviCaja rezultirala su osnivanjem udruge gradana
koja pod nazivom Prijatelji bastine — Amici hereditatis
djeluje u Ivani¢ Gradu ve¢ trec¢u godinu, povezujuci
djelovanije inicijativa civilnog drustva s radom lokalnih
obrazovnih ustanova. Odaziv stanovnistva vrlo je velik.
No za realizaciju svakoga ozbiljnog projekta potrebno
je vise od dobre volje i moralne potpore gradana, koliko
god njihove ideje i namjere bile dobre.

Primljeno: kolovoz 2007.

THE HERITAGE OF INDUSTRIAL AND ENGINEERING CULTURE IN
THE GENERAL AREA OF IVANIC GRAD

PERSPECTIVES FOR PRESERVATION AND ACTIVE
REINTERGRATION INTO THE DEVELOPMENTAL PIANS OF UNITS
OF LOCAL GOVERNMENT

A view from the perspective of the preservation and
possibility of the active reintegration into the development
plans of units of local self government.

Rich deposits of oil and natural gas discovered after World
War Il in the fields and forests of the rural hinterland of the
historical settlements of Kriz, KloStar Ivani¢ and Ivani¢ Grad
were one of the main reasons for the thoroughgoing changes
in the economic and social structure of the population in the
general area of these settlements located on the hilly slops
of Moslavina and the flat floodplain of Posavina, the Sava
valley, along the left bank of the Sava River, at the way in to
Lonsjko Polje. The numerous gas and oil pipelines, related to
the other infrastructure of the industrial production of black
gold, changed from the very foundations the visual features
of the mainly rural landscapes, crisscrossed with streams
and overgrown with gentle forests, mainly of deciduous
trees. The period of the big development of the oil industry in
Croatia (the 1960s to the early 1980s) brought vast changes
to the life of the local population in the general Ivani¢

Grad area, which, as centre of what was one of the richest
communes in the former Yugoslavia had an essential impact
on the development of today’s municipalities of Kriz and
Klostar Ivanié.

Looking through the eyes of a museumist, the period of
political and economic crisis that was exacerbated in the
1980s and ultimately ended with the Homeland War and

the collapse of the former FSRY, was also characterised by
relatively unfavourable or unclearly defined views concerning
the cultural heritage as a whole, particularly concerning

the material remains of industrial culture. For this reason

it is important to preserve and to present to people in a
familiar manner the most important material evidence and
documents that can perhaps help us to see the development
of industry in local outlines in a new and perhaps more
appropriate manner.

In essence, the article draws on the author’s concept for the
foundation of a museum in Ivani¢ Grad to be a central and
very flexible institution to take upon itself concern for all
aspects of the cultural heritage in the local community.

10 Pust Skrgulja, U trazenju
fragmenata buduceg muzeja,
Zbornik Moslavine, br. VII-VIII,
2004./2005., str. 158-172., Muzej
Moslavine Kutina.
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sl. 1. Pisaci stroj Mignon
Berlin, Njemacka, oko 1903.

sl. 2. Pisaci stroj Oliver model 6
Chicago, SAD, 1909.

sl. 3. Radunski stroj
Tvornica racunskih strojeva, Zagreb,
Hrvatska oko 1960.

TEHNICKA ZBIRKA MUZEJA BRODSKOG POSAVLJA

IVANKA CAFUTA o Muzej Brodskog Posavlja, Slavonski Brod

Tehnicki se predmeti u Muzeju Brodskog Posavlja
skupljaju od osnivanja ustanove 1934. g.

Prvi tehnicki predmet u fundusu bio je Sivaci stroj Baer
& Rempel, proizveden oko 1870. g. Stroj je otkuplien
zahvaljujuci Juliju Hoffmannu, osnivacéu, prvom kustosu
i ravnatelju Muzeja, koji je prepoznao vrijednost tehnicke
bastine. lako se tehniCka grada skupljala sporadi¢no,

a tijekom sedam desetlieca postojanja ustanove pri-
kuplieno je oko 200 predmeta, te je 2004. godine, u

. sklopu Odjela suvremene povijesti, osnovana Tehnicka
zbirka.

Tehnic¢ka grada prvi je put zasebno izlozena i predstav-
~ liena slavonskobrodskoj javnosti 2005., a sliedeée je
godine gostovala u Gradskome muzeju Nove Gradiske.
IzZloZzba, koju je u oba muzeja vidjelo oko

2 000 posjetitelja (najvise ucenika osnovnih i srednjih

. 8kola), potaknula je pojedine gradane (mnogi nisu znali
da ustanova Cuva i tehnicku bastinu) da Muzeju daruju
tehniCke predmete. Zahvaljujuci ponajprije njima, a
manjim dijelom i otkupu, Tehnicka je zbirka u nepune
tri godine gotovo udvostru¢ena i danas ima oko 400

. predmeta.

Zbog nedostatka prostora za smjestaj iznimno velikin
predmeta, Muzej se kao opci, zaviCajni opredijelio

- za skuplianje manijih predmeta, koji su razvrstani

u podzbirke Uredska oprema, Tiskarski strojevi i
oprema, Fotografska i kinematografska tehnika,
Telekomunikacije, Uredaji za snimanije i reproduk-

ciju zvuka, Sivadi strojevi, Kuéanski aparati, strojevi i

' naprave, Instrumenti.

U fundusu postoji i desetak predmeta vezanih za
zeljeznicu (ormar za zvonovne signale, signalno zvono,
rucne signalne svjetilike, signalni loparici, satovi s perona
i Cekaonice...), koji ¢ine osnovu za ustrojavanje nove

. podzbirke. U tijeku su pripremni radovi za izlozbu 730
godina zeljeznice u Slavonskom Brodu, koju planiramo
postaviti u 2008. g., kada ¢emo prvi put izloziti i
predmete vezane za zelieznicu.

Tehni¢ku gradu skupliamo sustavno, otkupom i

. darovima gradana i ustanova koje nam ustupaju svoju
zastarjelu i rashodovanu opremu kako bismo ustrojili
nove i upotpunili postojece podzbirke, radi Sto cjeloviti-
jeg prikaza razvoja tehnike i uporabe tehniCkih predmeta
na podrucju Slavonskog Broda i brodskog Posavlja.

Uredska oprema. Sadrzava 19 pisacih strojeva
njemacke, americke, talijanske i jugoslavenske pro-
izvodnje. Najstariji i najvredniji primjerci su Mignon,



Oliver i Remington, proizvedeni poc¢etkom 20. st. Prema
otisnome mehanizmu, nosaci njihovih tiskovnih slova i
znakova su cilindar i poluge. Osim pisacih strojeva kao
najbrojnijih predmeta, podzbirka ima i Siljilo za olovke

s kraja 19. st., produzivac olovke, drzalo za pero, Sest
racunskih strojeva — zbrajalica i mnozilica na rucni i elek-
tricni pogon te fotokopirne aparate, osobna racunala i
busilice za papir.

Tiskarski strojevi i oprema. Zbirka sadrzava slagarski
ormar s kraja 19. st., slagarsku policu, tiskarski uteg,
razne vrste izlivenih olovnih slova i kliSeja, dar slavon-
skobrodske tiskare Plamen, stroj za umnozavanje

s rubnom perforiranom metalnom vrpcom za
umnozavanje preko matrice te knjigovesku presu.

Fotografska i kinematografska tehnika. Zbirka obuhvaca
22 fotografska aparata, od kojih je najvredniji aparat
za snimanje na fotografskim plo¢ama s kraja 19. st.

i aparat tvrtke Voigtlander, te tzv. boks kamere tvrtki
Zeiss-lkon i Eastman Kodak Company. Sastavni dio
podzbirke su i kasete s fotografskom plocom, aparat
za kontaktno kopiranje, okvir za kopiranje, maska za
pozitiv, aparati za povecavanje fotografija, gumeni
valjak, stalak za retuSiranje, pribor za retusiranje, elek-
tri¢ni aparati za susenje fotografija, filmska kamera,
filmski projektori.

Telekomunikacije. U zbirci je jedan telegrafski i skupina
telefonskih aparata, od kojih se izdvaja poljski telefonski
aparat upotrebljavan tijekom Prvoga svjetskog rata, 14

radioprijamnika, od kojih su najvredniji primjerci Philips

| i Standard s okruglim zvuénikom izradenim od kartona
i postavlienim na metalno postolje, Sest crno-bijelih TV
prijamnika, televizijski stabilizator, videorekorder, kombi-
nirani audio-video ormar.

Uredaji za snimanje i reprodukeiju zvuka. Cine ih
glazbena kutija s matricom u obliku ploce, osam
gramofona (mehanickih i elektri¢nih). Od mehanickih

| izdvajamo gramofon americke tvrtke Columbia, sa
zvuénikom u obliku trube, te gramofon Edison — Bell -
Penkala Ltd., proizveden u Zagrebu oko 1930., a od
elektricnih gramofona tu su EG 4 i Tosca hrvatskog

' RIZ-a, odnosno RIZ-ELAK-a. Podzbirka sadrzava i oko
dvije stotine gramofonskih plo¢a, dva radiokasetofona i
tri magnetofona.

Sivaci strojevi. Zbirka se sastoji od 14 &ivacih strojeva.
Najstariji je stroj tvrtke Baer & Rempel, proizveden oko
1870. g. Slijede strojevi proizvodaca Bernh. Stoewer,
Haid & Neu, Gritzner & Co., te strojevi marke Kayser,

| Veritas i pet strojeva marke Singer. U podzbirci suidva |
stroja s oznakom Alexander Baumgartner / Esseg, zatim
stroj Cija je glava postavijena na malo metalno postolje :
s Cetiri nozice, a pokrece se ru¢no, pomocu koluta, te
Sivaci stroj koji je oko 1957. g. proizvelo slavonskobrod-
- sko poduzece Slavonski partizan.

Kuéanski aparati, strojevi i naprave. Podzbirku ku¢anskih
aparata, strojeva i naprava &ine cjeline: naprave i strojevi
© za pranje rublia (daska za trljanje rublja, stroj za pranje

sl. 4. Fotografski aparat
. Josef Wanaus & Co, Beé, Austrija, 1882.

sl. 5. Fotografski aparat Voigtlander
Braunschweig, Njemacka, oko 1930.

sl. 6. Kombinirani audio-video ormar
Arkona 21

Blaupunkt, Berlin, Njemacka, oko 1958
sl. 7. Magnetofon Grundig TK 245 de luxe
' Grundig, Berlin, Njemacka, 1969.

sl. 8. Filmski projektor Debrie 16 model

| MB15

. Pariz, Francuska, oko 1930.
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sl. 9. Radioprijamnik Philips 834 A

Philips, Eindhoven, Nizozemska, oko 1933.

sl. 10. Zvuénik Standard
Western Electric, SAD, oko 1928.

sl. 11. Gramofon Columbia
SAD, oko 1920.

sl. 12. Elektriéni gramofon RIZ model EG4
RIZ, Zagreb, Hrvatska, 1964.

rublja na ruéni pogon i dva stroja na elektricni pogon),
aparati, strojevi i naprave za pohranu i pripremu hrane
(hladnjaci — ormari za led, elektri¢na kuhala — resoi, elek-

tricna pecnica kruznog oblika s poklopcem, elektricni

lonac-kuhalo, elektricna przilica za kruh, ru¢ni mikser,
boca za izradu soda-vode, rucni i elektricni mlinovi za
mljevenje kave, strojevi za mljevenje mesa), aparati za
osobnu higijenu (elektricni ruéni aparati za susenje kose,
elektricni brijaci aparati), glacala za rublje (glacala na zar,

. uzareni ulozak i glacala na elektricnu energiju) te elek-
| triéni aparati za grijanje i ¢iséenje stambenih prostora
* (grijalice, usisavac prasine).

Instrumenti. Zbirka se sastoji od tri skupine predmeta:
optickih instrumenata (geodetskih teodolita, nivelira,
dalekozora), naprava, od kojih se izdvaja kubicir za
mijerenje obujma debla, i Strcaljka za ubrizgavanje
sumporougliika u korijen vinove loze radi zastite od

' trsova usenca, a potjece s pocetka 20. st., te skupina



rashodovanih medicinskih aparata iz slavonskobrod-
ske bolnice (biomikroskop s procjepnom svjetilikom,
mesoptometar, niktometar, ortoreiter, frontofokometar,
tlakomijeri...).

Primljeno: 8. kolovoza 2007.

sl. 13. Perilica rublja Riber
. Italija, oko 1947.

sl. 14. Hladnjak - ormar za led
| Mohat, Madarska, oko 1920.

sl. 15. Sivaci stroj Baer & Rempel
| Bielefeld, Njematka, oko 1870.

' sl.16. Sivaci stroj “Slavonski partizan”
. Slavonski Brod, oko 1957.

—
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© sl.17. Elektriéno kuhalo “reso”, oko 1960.
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sl. 18. Slagarski ormar, kraj 19. stoljeca
sl. 19. KnjigoveSka presa, kraj 19. stoljeca

sl. 20. Stroj za umnozavanje Gesterner 105
TOPSV. Britanija, oko 1950.

THE ENGINEERING COLLECTION OF THE MUSEUM OF BRODSKO
- POSAVLJE

" The engineering objects in the Museum of Brodsko Posavlje

. have been collected since the foundation of the institution in
1934. Although this material has been acquired sporadically,
during the seven decades of the operation of the institution

- about 200 objects have been brought together, and in 2004 the
Engineering Collection was set up as part of the Contemporary
* History Department.

In not quite three years it has almost doubled in size, and

© today there are about 400 objects classified into the sub-
collections of office equipment, printing machines and
equipment, photographic and cinematographic technology,

- telecommunications, sound recording and reproduction
devices, sewing machines, household appliances, machines

~ and devices, instruments.



RETRO COMPUTER CLUB - PEEK & POKE

SVETOZAR NILOVIC o Retro Computer Club — Peek & Poke, Rijeka

Na samom pocetku cilj nije bila realizacija “muzeja”,
vec je sve pocelo iz neke nostalgije, u vrijeme kada su
kucna racunala tek ulazila u drustveni zivot, uz viastitu
zelju da, sebe radi, nabavim svoje prvo racunalo koje
me je uvelo u svijet informatike i otvorilo pogled prema
meni dotad potpuno nepoznatoj tehnologiji 0 kojoj sam
tada znao vrlo malo. Potraga za starim kompjutorima
krenula je najprije preko osobnih poznanstva, nastavila
se traganjem po novinskim oglasnicima i Internetu.
Preko Interneta smo se i upoznali Tomislav Ribicic,
Dario Dzimbeg i ja, a igrom slucaja bili smo svi iz Rijeke.
Nase poznanstvo i zajednicki hobi rezultirali su prvom
izlozbom u sklopu Dana tehnicke kulture grada Rijeke
u prosincu 2003. Izlozba je bila dobro posjecena, a
kao posebnost isticemo i potporu Hrvatske gospodar-
ske komore Ciji su predstavnici posjetili nas postav. Za
vrijleme trajanja te izlozbe rodila se ideja da realiziramo i
“muzej” sa stalnim izlozbenim postavom, ali smo zbog
“nedostatka” eksponata realizaciju projekta odgodili do
daljnjega.

Uskoro je na Internetu zaZivjela i retroscena, koja i
danas postoji i ukupan se broj kolekcionara iz Hrvatske
povecao. Sve to rezultiralo je jo$ jednom izlozbom

u sklopu Interlibera na Zagrebackom velesajmu u
studenom 2006. godine, u privatnoj organizaciji.
Pocetkom 2007. krenuli smo u zajednicku realizaciju

i pokretanje “muzeja” informatike i osnovali Udrugu
Calculus. Udruga je na licitaciji dobila prostor na
koriStenje tijekom deset godina, a uvjeti placanja
prilagodeni su radu Udruge. Potporu tom projektu dali
su mnogi ugledni gradani, tvrtke i udruge grada Rijeke
i Hrvatske. Nazalost, kao i vecina srodnih djelatnosti,
nasli smo se u financijskim teSko¢ama pa smo manji dio
problema uspjeli rijesiti sponzorstvima, a drugi, mnogo
vedi, pokrili smo viastitim sredstvima. Sve poslove
preuredenja, namjestanja i opremanja napravili smo
sami, uz pojedinacnu individualnu pomoc. Zbog svih
nabrojenih problema s kojima smo se suocili otvorenje
predvideno za kolovoz odgodili smo za mjesec dana da
bi kona¢no, nakon gotovo pet mjeseci rada, “muzej”
racunala i informaticke tehnologije, ili tocnije zbirka,

bio otvoren 22. rujna 2007. u nazo¢nosti velikog

broja gostiju i uzvanika. Posebno nam je drago da su

otvorenju prisustvovali doajeni hrvatske racunalne indu-
strije gosp. Miroslav Kocijan, kreator prvoga hrvatskog
racunala Orao, gospodin Damir Muraja, legendarni
hrvatski programer, i drugi. Samo ime Peek&Poke —
Retro Computer Club potjece od dvije osnovne naredbe
iz racunalnog programskog jezika BASIC kojim su se
koristla ondasnja racunala.

U prostoru od 300 m? posjetitelji mogu vidjeti gotovo
1000 izlozaka od najranijih pocetaka informatizacije pa
do danas.

Od zanimljivih i vrijednih izlozaka svakako treba izdvojiti
prvo “kucno racunalo” iz 1961. godine Minivac, naj-
prodavanije racunalo koje se i danas moze pronaci

u Guinessovoj knijizi rekorda, s vise od 25 000 000
racunala prodanih diliem svijeta, model racunala AMIGA,
na kojemu je legendarni i slavni Andy Warhol radio
svoje posliednje pop-art radove, racunala iz 1993., koja
su se koristila u filmskoj industriji za specijalne efekte
(npr. Jurrasic Park), ali i ona koja su se upotrebljavala

i jo$ se upotrebljavaju u vojne svrhe, prvi model PC-

ja pradjedom svih danasnjinh PC-ija, kao i racunala
poznatoga i inovativnog proizvodaca Apple.

Poseban dio posvetili smo domacoj proizvodnji, a
posjetitelji mogu vidjeti prvo hrvatsko (i jugoslavensko
racunalo) koje se proizvodilo u Ivani¢-Gradu autora
Branimira Makanca te prvo hrvatsko Skolsko racunalo
Orao i njegov prototip. Ono se proizvodilo u Varazdinu,
a kreirao ga je Miroslav Kocijan.

Osim racunala, u muzeju je izlozena zbirka kalkulatora
kolekcionara Tomislava Talana iz Zagreba, u kojoj je
zanimljivost prvi dzepni serijski kalkulator marke Canon.
On je rezultate matematickih operacija ispisivao na
traku. Tu je i prvi kalkulator ikada napravljen u Europi, s
ekranom hrvatske tvrtke Digitron iz Buja, stolni kalkula-
tori koji su se rabili svemirskim misijama i mnoge druge
zanimljivosti, npr. dizajnerska rieSenja pojedinih tehnickih
proizvoda i tehnoloSke stranputice.

Prostor je koncipiran tako da osim izlozbenom dijelu
posijetitelji imaju pristup Internetu u nasem tzv. netkutku,
pristup knjiznici s relevantnom literaturom, Citaonici

sl. 1. Model raéunala Amiga

Retro Computer Club -
Peek & Poke

Ulica Ivana Grahovca 2
Rijeka
www.peekpoke.hr



78

u kojoj se mogu procitati najnovija izdanja racunalnih
Casopisa, suvenirnici — prostoru za prezentacije u
kojemu smo otvoreni za prezentacije najnovijin teh-

' nologia, a otvoreni smo i za mlade afirmirane i neafir-
mirane umijetnike koji se bave racunalnom grafikom i
animacijom.

Planova za budu¢nost ima napretek, ali njihova realiza-
cija ovisi o financijama.

Primljeno: 12. oZujka 2008.

RETRO COMPUTER CLUB — PEEK & CLUB

The actual beginning of the work of the Retro Computer Club

. —Peek & Poke was not aimed at making a museum, was
rather the outcome of nostalgia, which ultimately turned into
an initiative for the foundation of a computer, calculator and

- other IT equipment museum. The intellectual progenitors and
initiators of the project are Svetozar Nilovi¢, Tomislav Ribi¢i¢

. and Dario Dzimbeg.



At the beginning of 2007 they embarked on the joint launching

of the museum of information science and founded the
Calculus Association, which today works in a space of 300
square meters and in which the visitor can see almost 1000
exhibits from the earliest beginnings of the age of information
technology up to today’s.

0f the interesting and valuable exhibitions, particularly
prominent are the first home computer, Minivac, 1951, which
today is in the Guinness Book of Records with over 25,000,000
sold worldwide; the Amiga, on which the legendary Andy
Warhol made his last Pop Art works; the computer of 1992

example), and those that were used and are still being used
for military purposes, the first model of the PC, the great-
granddad of today’s PCs, and computers of the well-known
and innovative producer Apple.

The Retro Computer Club has an educational function, for
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sl. 2. - 11, Retro Computer Club — Peek

| &Poke

Fotodokumentacija: Fototeka Muzejskog
dokumentacijskog centra, snimila: Markita
© Franulic, 2008.

many younger generations will be able to see how people

- worked on computers long ago, and on what kind of
monitors, or even without monitors. The collection has been

- strengthened with the private collections of several friends
from Zagreb and Rijeka. As well as computers, the museum
- shows the collection of calculators of the collector Tomislav
Talan of Zagreb, particularly to the fore being the first pocket
* calculator mass produced by Canon, the first calculator ever
made in Europe with a display from Digitron, of Buje, and

a desk calculator that was used in the space missions and

. many other features of interest, such as designer solutions
that was used in the film industry for SFX (in Jurassic Park for

from given products and technological oddities.

- A separate part is dedicated to local Croatian production,
where visitors can see the first Croatian (and Yugoslav)
computer, produced in Ivani¢ Grad by Branimir Makanec, the

- first Croatian schools computer, Orao, and its prototype, made
in Varazdin by Miroslav Kocijan.
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sl.1. Memorijalni centar "Nikola Tesla",
instalacija u Rodnoj kuéi N. Tesle, Smiljan

1 Odluku o osnivanju Memorijalnog
centra “Nikola Tesla” u Smiljanu
donijelo je Gradsko vije¢e Grada
Gospic¢a na temelju ¢lanka 13.
Statuta Grada Gospica (Sluzbeni
vjesnik Grada Gospica 7/01, 1/06
i3/06).

2 Detaljna dokumentacija o
arhitektonskim rekonstrukcijama
i obnovama rodne kuce nalaze se
u Hrvatskome restauratorskom
zavodu (Sluzba za nepokretnu
bastinu, Odjel za graditeljstvo).

STALNI POSTAV RODNE KUCE NIKOLE TESLE U SMILJANU

MATEA BRSTILO RESETAR c Hrvatski povijesni muzej, Zagreb

Na temelju prijedloga Odbora za obrazovanje, znanost i
kulturu Hrvatskoga sabora i Vlade Republike Hrvatske u
povodu obiliezavanja 150. obljetnice rodenja znanstve-
nika i izumitelja Nikole Tesle Republika Hrvatska progla-
sila je 2006. godinu godinom Nikole Tesle, a donesena
je i odluka o gradnji memorijalnog centra u Smiljanu,
unutar kojega bi se nalazila rodna kuca Nikole Tesle

s novim stalnim postavom, crkva sv. apostola Petra i
Pavla s grobliem, gospodarski objekt, tematski park,
potok Vaganac i zaravan podno brda Bogdanic.'

Otvorenje Memorijalnog centra “Nikola Tesla” u
Smiljanu i novog postava rodne kuce ¢inili su sredisSnju
sveCanost, odrzanu na dan izumiteljeva rodenja 10.
srpnja 2006. godine. Novi stalni postav postao je

tako prvi interaktivni i multimedijski osmi$lien postav

u Hrvatskoj, koji danas djeluje u sklopu Centra, a pod
upravom Muzeja Like Gospic.

Osim na stru¢ni rad, kao autorica koncepcije prizemnog
dijela postava rodne kuce namjeravam se osvrnuti i na
poslove koji su prethodili njegovoj konacnoj realizaciji,

a u koje sam bila neposredno ukljucena, j. na idejno

i estetsko-likovno oblikovanije te izvedbeno-tehnicke
(fizicke) poslove. Izvanredni rokovi i uvjeti rada na
gradilistu te udaljenost Smiljana od mati¢ne kuce,
izvodaca i suradnika u Zagrebu zahtijevali su potpunu
predanost i iznimnu koncentraciju u radu.

1. RODNA KUGA | PRETHODNI POSTAVI -
od memorijalnoga prema ambijentalnome

Obljetnica, naravno, nije bila jedini razlog obnove
postava, stoga je nuzno prisjetiti se prijadnjin, a s njima
i rekonstrukcija te poslijeratnih obnova rodne kuce i
okoliga.?



U vrileme dolaska Tesline obitelji iz Senja u Smiljan
(1852.) i Teslina rodenja (1856.) kuca je bila drvena.
Zidana je vjerojatno sagradena odmah nakon 18683.
godine, tj. nakon preselienja Teslinih u Gospi¢. Za
vrijleme Drugoga svjetskog rata kuca i crkva bile su

do temelja porusene, a potom nanovo sagradene i
obnovliene 1956., uoci proslave 100. obljetnice Teslina
rodenja, s tim da je kuca, koja je podignuta nesto prije,
1951. godine?, dobila sasvim drugadiji izgled. Uogi 130.
obljetnice Teslina rodenja, 1986. godine, provedena su
opsezna istrazivanja Spomen-podrucja Nikole Tesle,
koja je obavio Restauratorski zavod Hrvatske, a inve-
stitor je bio Sabor Socijalisticke Republike Hrvatske

— Odbor za trajno obiliezavanje li¢nosti i djela Nikole
Tesle. Nakon obavljenih stru¢nih poslova koji su pret-
hodili konzervatorsko-restauratorskom zahvatu, na
temelju obrade i sinteze svih podataka, te usporedbom
s nacrtima parohijskin kuca koje su se u 19. stoljiecu
gradile na podrucju karlovacke eparhije napravijena

je rekonstrukcija zidane kuce. Prijadniji izgled drvene
kuce, bilo je nemoguce postici jer se o njoj nije puno
doznalo, a ¢injenica je da su se drvene parohijske kuce
zbog prirode svecenicke sluzbe svojim unutrasnjim
rasporedom prostorija razlikovale od “obi¢nih”, seoskih.
Eventualna rekonstrukcija drvene ku¢e samo na temelju
pretpostavki bila bi samo izmisljotina. Dakle, obnovom
1986. godine kuca je (iako zidana) tlocrtno i gabaritno
uskladena s onom iz 1856. godine, “vracen” joj je ulaz
iza apside crkve, koji je parohu sluzio za sluzbene

namjene, a crkvi je vrac¢en zvonik na preslicu, sto je

za obnove 1956. godine bilo zanemareno. Podrum
kuce jedini je prezivio sve obnove i do danas je ostao u
izvornom stanju.

Od 1956. godine do danas u kuci su se izmijenila

dva stalna postava. Prvi je postav 1956. godine, uoci
proslave 100. obljetnice Teslina rodenja, izradio Povijesni
muzej Hrvatske, danas Hrvatski povijesni muzej, na
poziv republickog Odbora za proslavu pri lzvrsnom
vije¢u Sabora Narodne Republike Hrvatske kaji je, ako
slobodno mogu zakljuditi, iako u manjem opsegu, bio
na tragu danasnjeg postava, takoder memorijalnog
karaktera. “...Odbor je povjerio muzeju radove na
postavi izlozbe, kao i daljnju stru¢nu brigu nad zbirkom.
Ureduje se takoder i najblizi okoli§ kuce, to jest dvoriste
i mala gospodarska zgrada. Kuca i obliznja crkva
stradale su za vrijeme rata. Dok je ku¢a podignuta ve¢
1951. god., dvoriste se ureduje u toku sadasnjih radova
s time da okolina kuce bude prikladna, da primi vece
grupe posjetilaca. Crkva Ce biti vjerojatno konzervirana
kao kulturno-historijski spomenik. IzZlozba je postavijena
u dvije sobe Tesline ku¢e dok ostale prostorije ostaju
Cuvaru kuce. Eksponati obuhvacaju predmete licne
Tesline garderobe i dnevne uporabe i u vecini fotogra-
fije, tj. reprodukcije originala iz Muzeja Nikole Tesla u
Beogradu, gdje se ¢uva Teslina kompletna ostavstina.*
Namjena je izlozbe ukazati na Teslu kao Covjeka i Teslu
kao izumitelja i nau¢enjaka, jednog od najvecih umova
naseg naroda i svijeta.”®
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sl. 2. - 6. Kompleks Memorijalnog centra
"Nikola Tesla" u Smiljanu: Rodna kuca
Nikole Tesle, crkva sv. apostola Petra i
Pavla, gosp ski objekt, ik Nikoli

Tesli kipara Mile Blazevica

3 Podatak iz: Prosen, N.,
Memorijalna izlozba u rodnoj kuci
Nikole Tesle. I/ Vijesti drutva
muzejsko konzervatorskih radnika
NR Hrvatske. V, 5 (1956.), str. 122.

4 Tesla koji po svojoj prirodi nije bio
materijalist, nije ostavio oporuku
kojom bi ostavio svoje osobne

stvari i dokumentaciju §to ju je
sastavljao prilikom istrazivackog
rada. O tome se brinuo Teslin necak
Sava Kosanovi¢ (inace diplomat u
novoj jugoslavenskoj vladi), a dio
dokumentacije prisvojio je, tj. preko
no¢i otudio FBI. U duhu onodobne
centralisti¢ke politike Beograda,
unato¢ protivljenju dijela americ¢ke
javnosti, Teslina kompletna
ostavitina prenesena je 1949. godine
u Beograd, da bi se napokon 1952.
godine, odlukom FNR Jugoslavije,
osnovao Muzej Nikole Tesle.

5 Prosen, N. Memorijalna izlozba

u rodnoj kuci Nikole Tesle. // Vijesti
drus$tva muzejsko konzervatorskih
radnika NR Hrvatske. V, 5 (1956),
str. 122.

Maketa rodne kuce napravljena
prilikom izrade postava 1956. godine
danas se nalazi u Hrvatskome
povijesnome muzeju, a fotografije
postava u Tehnickome muzeju u
Zagrebu.
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sl. 7. Tlocrt potkrovlja sa shemom staklenog
poda M 1:50

Rodna kuéa N. Tesle, Smiljan, 2006.

autor: Nikolina Jelavi¢ Mitrovic, dipl.
dizajner

investitor: Ministarstvo kulture RH

sl. 8. Snimka prethodnog stalnog postava
s namjestajem koji je u Rodnu kuéu bio
postavljen potkraj 1980.g.

e

6 Petkovi¢, M. Boravak predsjednika
Republike Tita na zavrinoj proslavi
120-godisnjice rodenja Nikole Tesle:
Tito u Lici. [/ Vecernji list. XX, 5207
(1976.), str.2-3.

7 Hrvatska kinoteka Hrvatskoga
drzavnog arhiva danas ne posjeduje
snimku toga Zurnala. Radi
financijskih ogranic¢enja ta ustanova
nije bila u mogu¢nosti otkupiti
prava i presnimiti sve Zurnale koji
se danas nalaze u Beogradu, iako

je nakon raspada nekad zajednicke
drzave Hrvatska imala jednaka prava
na njih. Selekcijom su presnimljeni
najbitniji (?) dogadaji u Hrvatskoj,
stoga zurnale (br. 4/1953, 44/1955,
128/1976) s proslava Teslinih
obljetnica Hrvatska kinoteka ne
posjeduje, a ako ih i ima (br 5/1953,
28/1956, 29/1956 1 28/1975), oni nisu
presnimljeni u cijelosti.

8 Vidjeti biljesku s.

9 Na svecanosti 130. obljetnice
rodenja utemeljena je i inicijativa o
gradnji Spomen-poste “Nikola Tesla”,
koja je zavrSena i otvorena 1988.
godine. U zgradi poste naknadno
su smje$teni neki eksponati iz tog
postava, medu kojima i replike
Teslinih osobnih stvari (rukavice,
$edir i $tap).
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Postav je, uz manje izmjene, izlozen i 1976. godine,
uz 120. obljetnicu rodenja Nikole Tesle, kada je pod

‘ visokim pokroviteljstvom predsjednika SocijalistiCke
| Federativne Republike Jugoslaviie Josipa Broza Tita

u Smiljanu odrzana zavrsna proslava simpozija Nikola
Tesla, koji se prethodnih dana odrzavao u Zagrebu.
Dnevne su novine izvijestile o rodnoj kuci napisavsi
da “...je sada preuredena u memorijalni muzej... “.6
Informativna emisija Filmske novosti, tj. zurnal broj

{ 28/1976, donio je snimku tog dogadaja na kojoj se
| jasno vidi unutrasnjost rodne kuce — postav jos uvijek

memorijalinog karaktera, a ne ambijentalni, sa stilskim
namjestajem, koji je u kuc¢u postavljen krajem 1980-ih.”
Spomenimo i kuriozitet da je iste godine Jugoslavenski
odbor za proslavu 120. obljetnice rodenja Nikole Tesle
trebao donijeti program za uredenje “memorijainog

i spomen-podrucja u Smiljianu”.8

lzmjena cjelokupnog postava poduzeta je uoci 130.
obljetnice Teslina rodenja, nakon ve¢ navedene rekon-
strukcije kuce i crkve 1986. godine. Pocela je izrada
ambijentalnog postava gradanske parohijske kuce iz
druge polovice 19. stolieca, u kojemu su izlozene replike
Teslinih osobnih predmeta i kopije modela njegovih

i izuma. Postupno je kupovan bidermajerski namjestaj,

opremliena je spavaca (roditeljska) soba i ured paroha
(radna soba Milutina Tesle).®

Kupnju namjestaja za ostale prostorije prekinula su ratna
razaranja za vriieme Domovinskog rata. Tada je sav

SK0 POLJE

| namijestaj iz kuce prenesen i pohranjen na sigurno — u
Muzej Like Gospic¢. U svibnju 1992. godine zapaljivim

| je metkom izazvan pozar, u kojemu je potpuno izgorio
gospodarski objekt s etnografskom i kulturno-povije-
snom muzejskom gradom. Cak je podela gorjeti i kuca,
ali smo je spasili, moram reci, zahvaljujuci jednoj rijeckoj
brigadi koja je bila stacionirana blizu Tesline kuce. Oni
su dosli, otvorili hidrante i ugasili poZar. Kasnije smo je
pokrili ter-papirom i tek 1999. godine poceli sanirati. '
Nakon rata rekonstruiran je gospodarski objekt i
obnovljen ambijentalni postav, a 2005. godine postav-
liena je i licka, tradicijska pe¢ na pecnjake.

Danas, nakon rata i uz jo$ uvijek svjeze ozilike agresije,
u godini proglasenoj godinom Nikole Tesle, na 150.
obljetnicu izumiteljeva rodenja, u Hrvatskoj, paiu

| svijetu, pokrenut je niz projekata i dogadanja. UNESCO
je, na prijedlog Ministarstva kulture Republike Hrvatske
i Hrvatskog povjerenstva za UNESCO, 2006. godinu
takoder posvetio Nikoli Tesli.

O Teslinu znanstvenom radu, eti¢nosti i humanizmu pise
se i govori kao nikad prije, a napokon se valoriziraju i

i njegove zasluge u svim segmentima prirodnih i humani-
| stickih znanosti.

Uoci tako velike obljetnice odluceno je da se prione na
gradnju memorijalnog centra, ¢ime bi se ujedno razmi-
niralo podrucje, uredio okoli$ te osuvremenio postav

unutar Tesline rodne kuc¢e. Obnovi okolisa i postojec¢ih
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objekata te izgradnji novih prostornih jedinica tematskog
parka prethodili su opsezni restauratorsko-konzervator-
ski radovi, koje su izveli Hrvatski restauratorski zavod
(Sluzba za nepokretnu bastinu, Odjel za graditeljstvo)

i Konzervatorski odjel u Karlovcu (Ministarstvo kulture
Republike Hrvatske, Uprava za zastitu kulturne bastine).

2. NOVI STALNI POSTAV - povratak memorijalnosti

Koordinaciju i financiranje postava u ime Vlade
Republike Hrvatske i Hrvatskoga sabora preuzelo je
Ministarstvo kulture Republike Hrvatske, uz prinvacanje
savjeta Hrvatskoga restauratorskog zavoda.

Buduc¢i da se rodna kuc¢a nalazi pod upravom Muzeja
Like Gospi¢, njemu je povjerena i izrada nove koncep-
cije. U planu je bilo ostavljanje ambijentalnog postava,
no s novom, proSirenom, koncepcijom, u suradnji s
Tehnickim muzejom iz Zagreba, koji bi u potkrovlju
prezentirao Teslin znanstvenoistrazivacki rad. Za likovno
rieSenje odabrana je dizajnerica Nikolina Jelavi¢ Mitrovic.

U prosincu 2005. godine u Ministarstvu kulture
Republike Hrvatske prezentiran je prvi Koncept postava
izlozbe izuma Nikole Tesle u Smiljanu, iz kojega se jasno
vidi da Tehni¢ki muzej daje stru¢nu, ali usku koncep-
ciju, vezanu samo za Teslina znanstvena i tehnicka
dostignuca na podrucju fizike, strojarstva i elektro-
tehnike. Nadalje, uvidjevsi da Muzej Like Gospi¢ ne
moze obaviti dodijeljenu zadacu (jer nije bilo pomaka
prema modernoj, te povijesno i biografski razradenijoj

koncepciji), pocetkom 2006. godine u Ministarstvu

kulture donesena je odluka da Hrvatski povijesni muzej

kao mati¢ni izradi novu koncepciju i scenarij stalnog

postava. Odlu¢eno je takoder da se u kuc¢u nece vracati
stilski namjestaj."

| Bilo je nuzno napraviti novu muzeolodku koncepciju:
cjelovitu, preglednu, vizualno ujednacenu i atraktivnu, s
biografskim podacima, povijesno — drustvenom dimen-
zijom i jaCim naglaskom na samu osobnost Nikole Tesle,
koja je bila zanemarena u prethodnim koncepcijama
Muzeja Like Gospi¢ i Tehnickog muzeja iz Zagreba.

: Stoga je u ime Ministarstva kulture Republike Hrvatske

| odlugeno da se u projekt obnove stalnog postava,
zajedno s Tehnickim muzejom, ukljuci i Hrvatski
povijesni muzej.

2.1, Pitanje autenti¢nosti ambijenta, kuée i inventara

Pristup radu ovoga je puta bio sasvim drugaciji.

i Napokon, stvari su teoretski postavljene na pravo
mjesto uzimajuci u obzir genezu nastanka prvih postava
od 1956. godine. To je ujedno i omogucilo da obnova
postava krene u pravom smijeru.

Imajuci na umu, prvo, da kuca koja je obnovljena nije
izvorna vec je rekonstrukcija kuce sagradene 1951.

i godine, a drugo, da od originalnog inventara nije

| saduvano ama bas nista, u izvedbu novog postava
krenulo se slobodno i potpuno neoptereceno “starim”
stvarima. Rasterecujuci element bio je i to da u
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sl. 9 Tlocrt prizemlja M 1:50

Rodna kuc¢a N. Tesle, Smiljan, 2006.
autor: Nikolina Jelavié¢ Mitrovié, dipl.
dizajner,

investitor: Ministarstvo kulture RHw

10 Dautbegovi¢, J. Iz personalnog
arbiva MDC-a: Biserka Velic. ||
Informatica Museologica. 35, 1-2

i (2004.), str. 115.

11 Smatram da ambijentalni

postav koji bi se i dalje temeljio na
prezentaciji namjestaja gradanske
obitelji 19. stolje¢a nema pokrica
jer su Teslini stigli u Smiljan iz
Senja 1852. godine i Zivjeli u kuci
¢iji izgled ne odgovara dana$njemu.
Cinjenica je da su obitelji seoskih
paroha u Vojnoj krajini bile
imucnije od ostalih, no danas ne
mozZemo sigurno utvrditi kakav

je namjestaj imala Teslina obitelj,
tj. je li ga kupila u Gospicu ili
donijela sa sobom iz Senja. Stoga
bi kuca koja nije izvorna, ako sve
ostane na pretpostavkama, zajedno
s ambijentalnim postavom, bila

! falsifikat vremena i ambijenta.
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Bio sam opcinjen opisom
Nijagarinih slapova koji
sam pomno procitao,

i zamiSljao veliki kota¢
koji pokrecu slapovi.
Rekao sam ujaku da ¢u
oti¢i u Ameriku i tamo
ostvariti taj projekt.
Trideset godina kasnije,
kad sam vidio kako se
moje ideje ostvaruju na
Nijagari, divio sam se
nedokucivoj tajni uma.
(Nikola Tesla)

12 Tome u prilog ide i zanimljivi
tekst Tatjane Kolak, kustosice
Muzeja Like Gospi¢, koja
prethodno, ambijentalno uredenje
postava u duhu sredine i druge
polovice 19. st. definira “zamjenskim
eksponatima nepovratno izgubljene
autenti¢nosti”(Kolak, T., Fesu /i

licki memorijalni muzeji danas “mrtvi
kapital”. || Medunarodni simpozij
Autenticnost i memorija mjesta:
problemi potencijali, izazovi | uredila
Dunja Sari¢. Kumrovec: Muzeji
Hirvatskog zagorja, Muzej Staro selo,
2005.,5tr. 238.




Hrvatskoj nisu postojali osobni predmeti koji su pripadali
Nikoli Tesli te da mi obiliezavamo samo mjesto na
kojemu je on roden, tj. ambijent za koji smatram da je
jedini autentican, za razliku od kuce i inventara kojega u
ovom slu¢aju nema. Stoga je upitan i sam naziv rodna
kuca jer ona zbog brojnih obnova to viSe nije. Vracati
nanovo ambijentalni postav bilo bi neprimjereno.?

Buduci da je ku¢a zamisljena unutar tematskog parka,
najbolje bi rieSenje bio postav memorijalnog tipa,
kojemu su postojeca arhitektura i ambijent samo okvir
koji ¢e svojom autenti¢nosti pridonijeti predstavijanju
Tesle kao iznimne osobe. Postav bi tako prezentirao
ne samo prostor i vrijeme prozeto Teslinim biografskim
podacima, ve¢ i ono nematerijalino, neuhvatljivo, tj.
naznacio bi njegovu “prisutnost”!

2.2. Interdisciplinarnost prije svega

Na prvim radnim sastancima u ozujku 2006. godine
krenulo se u izradu zajednicke koncepcije. Izradi
scenarija prethodio je interdisciplinarni pristup razradi
plana dvaju muzeja glede podijele poslova prikuplja-
nja grade (u domovini i inozemstvu) i njezine stru¢ne
obrade, te radu s dizajnerom izlozbe na postupnom
oblikovanju scenarija unutar zadanih gabarita kuce.
Pretpostavke za rad bez improvizacija podrazumijevale
su:

o struénu ekipu koja ¢e definirati cilj,

o proucavanje i poznavanje grade,

o definiranje izlozbenog prostora koji ¢e svojim
znac¢enjem i ograni¢enjima odrediti izlozbeni scenarij.

U kucu se ulazi kroz dvoja vrata. Ulaz od brda
Bogdanica sluzio je obitelji, a drugi, onaj prema crkvi,
sluzio je parohu za primanje vjernika. Prizemlje se sastoji
od malog predsoblja, tj. ulaza s hodnikom (10,10 m?)

i tri prostorije: nekadasnje kuhinje (22,24 m?2), sobe
(27,52 m?) i ureda paroha (25,88 m?). Prizemlje i pot-
krovlie (119 m?) povezani su uskim i strmim stubama
koje su pri izradi koncepcije bile kriticna tocka. Drveni
pod potkrovlja, zidani dimnjak na sredini i konstrukcija
krovista s otvorenim gredem, bili su za dizajnera dodatni
problem pri likovnom oblikovanju. Unutar tako malog
prostora trebalo je iskoristiti svaki kvadrat, a istodobno
ga ne zagusiti detaljima i materijalima. Nakon pomne
obrade grade te sagledavanja prostornih mogucnosti,
postujuci restauratorsko-konzervatorske naputke, svaki
je muzej izradio zasebnu — unutar kuce gledano, kon-
cepciju podijelienu na:

PRIZEMLJE (Hrvatski povijesni muzej)

U njemu bi se prezentirao Teslin zivot (biografski podaci)
i njegova osobnost, stopljeni u prostor i vrijeme, te

drustvene i politicke prilike u kojima je Tesla odrastao i
zivio u domovini i inozemstvu.

POTKROVLJE (Tehnicki muzej u Zagrebu)

U tom prostoru bi se predstavio Teslin genijalni um,
izumiteljski rad, najbitniji izumi, priznanja i ostavstina.

S obzirom na to da je Tehni¢ki muzej imao gotovu kon-
cepciju, nju je uvelike trebalo prilagoditi onoj Hrvatskoga
povijesnog muzeja. Uslijedio je najtezi dio posla jer je
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s1.10.-14. Vremenska lenta — u lentu

su upisani svi vazniji podaci iz Teslina
Zivota, njegove rijeci i misli te dokumenti
i fotografije koje se odnose na odredene
godine Teslina Zivota.
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13 Maroevi¢, 1., Uvod u muzeologiju.

Zagreb: Zavod za informacijske
studije, 1993., str. 123.

14 Maroevié, 1., Uvod u muzeologiju.

Zagreb: Zavod za informacijske
studije, 1993., str. 78.

| koncepcija Hrvatskoga povijesnog muzeja bila baza za
{ dogradnju one Tehnickog muzeja.

Prvi se put u kratkom vremenu krenulo u istrazivanje
grade o Tesli, koja bi se eventualno mogla naci u
hrvatskim arhivima i sli¢nim ustanovama. Uslijedilo je
prikupljianje grade i dokumentacije te rad na relevantnoj
literaturi.

Odabir grade ovisio je 0 njezinu znacenju s obzirom na
zadanu temu. Grada je, prema vrsti informacija koje
nosi, selektirana i raspodijeliena prema zadanoj prostor-
noj koncepciji prizemlja i potkrovlja. Njezinom struénom
obradom i promi$ljianjem u sklopu zadane arhitekture
iskristalizirali su se scenarij te ekspozicija.

| 2.3. Pitanje grade - problematika i slojevitost
| njezine prezentacije

Vecina odabrane grade ¢uva se u raznim ustanovama
u Hrvatskoj i inozemstvu, stoga je bilo nemoguce dobiti
dozvolu za njezinu trajnu posudbu za stalni postav. Uz
to, gotovo sva grada dokumentarnog je tipa (potvrde,
izvodi iz crkvenih knjiga, sviedodzbe, diplome, razni

i rukopisi, pisma, telegrami, novine, fotografije itd.). Stoga |

ju je, uzimajuci u obzir naputke konzervatora i restaura-
tora o prevelikom postotku viage u kuci, bilo nemoguce
izloziti u originalnom obliku ili pak naciniti kopije.

Grada je digitalno snimljena te je u sekundarnom obliku
prezentirana uz pomoc¢ muzeografskin pomagala.
Cinjenica je da je dozivijaj i dodir s originalnom gradom
tek djelomi¢no zamjenjiv kopijama, u ovom primjeru
njezinim digitalnim preslikama, no zbog svih navedenih
razloga to je bio jedini nacin prezentacije. Smatram da
pritom grada nije izgubila na svojoj izvornosti. Stovige,
njezina su obiliezja u pojedinim elementima jos vise
naglasena uporabom primjerenih sredstava prezenta-

i cile. Ujedno, ona u prostoru Koji nije muzej upravo nosi
| obiliezja muzejskog predmeta (osim onoga trodimen-

zionalnog) jer je oblikom komunikacije i prezentacije
postala “izvor, nositelj i prijenosnik informacija”'®, kako
individualne poruke, tako i poruke cjeline. Kao objekt
sudjeluje u stvaranju i prenoSenju poruke cjeline, a
kao subjekt pridonosi znacenju i vierodostojnosti

prikazanoga.

Grada je prezentirana dvojako:

1. fiksno — reproduciranjem na dizajnirane plakate nalije-
pliene na svijetlece panoe od pleksiglasa i stakla,

2. animirano — videozapisima i DVD zapisima koji
sadrzajno i sugestivno prezentiraju cjeline Sto sadrzavaju
najvise grade. Takav je nacCin prezentacije bio nuzan

radi racionalizacije prostora i vizualne atraktivnosti.
Videouradcima i DVD uradcima postignut je i didak-
ticki efekt jer oni jasno i viseznacno prikazuju kljucne
momente iz Teslina zivota povezujuci nekoliko njegovih
zivotnih faza.

i lako razliCiti po svojoj klasifikaciji, muzeoloskom pristupu
{ inacinu rada, oba su muzeja uspostavila uspjesnu inter-

disciplinarnost, “slojevito i raznovrsno prilazeci istom
¢ materijalu i nacinima emitiranja bastine u vise znacenj-
| skih i spoznajnih razina”.™ Kolizija upotrebe i prevage

koristene grade u prizemlju i potkrovlju izbjegnuta je
dosliedno ujednacenim izlozbenim dizajnom koji se
temeljio na sliedeca tri bitna elementa.

SVJETLO

o Tesla — Covjek elektriciteta, onaj koji je dao “bolje
svjetlo” i rasvijetlio svijet,

RIJECI

o Tesla bibliofil; njegova ljubav prema knjigama rodila se
u djetinjstvu zahvaljujuci ocevoj kuénoj biblioteci, a Tesla
nas upoznaje sa samim sobom putem svoje autobio-

i grafije Moji pronalasci,

ZVUK (audiopriéa)

o Zvukovi djetinjstva kojih se prisjecao cijeloga zivota
zvukovi su prirode: potok, ptice, koniji, radovi u polju,
licko ojkanje, glasovi ljudi; zvukovi oCeve liturgije:
napjevi, molitve, crkvena zvona, listanje knjiga u ocevoj
biblioteci.

o Zvukovi drustvenog zivota u Americi: zamorenje ljudi u
restoranu, zveckanije pribora za jelo, smijeh itd.

Shema prikupljanja, raspodijele i obrade grade

Postav s pomno odabranom gradom, primjereno
prozetom Teslinim rijec¢ima o samome sebi, oblikovan
je promislienim multimedijskim, interaktivnim, mini-
malistickim i dosliedno provedenim likovnim dizajnom

i dieluje kao fantastic¢no rafinirana i logicki povezana
cjelina koja slojevito otkriva kompleksni lik Nikole Tesle.

Valja takoder istaknuti da je postav potpuno prilagoden
Teslinoj osobnosti i sklonostima ravnim linijama,

i plohama i jednostavnim geometrijskim likovima (kocka,

krug, trokut). KoriSteni su trajni materijali, modernih linija,
upotpunjeni najnovijom multimedijskom opremom i
informatickom tehnologijom.

2.4, Multimedija

Upotreba multimedije nije pretjerana ni nametljiva te ne

i odvlaci posjetitelja od bitnoga. Njezina koncepcija i obli-

kovanje rieSavani su kao dio cijelog postava, a ne kao
odvojeni tehnicki zadatak. Ona u postavu ne sluzi samo
kao sredstvo za prezentaciju grade nego je i nuzna
potreba jer njezini sastavni dijelovi, utkani u komu-
nikacijsko i oblikovno izlozbeno ozracje, omogucuju
“Citanje” Tesle na vise razina, stvarajuci na taj nacin jaku
pedagosku podlogu te akciju (ponajvise audiovizualnu)
koja u posijetitelja izaziva ono za ¢im ¢ezne svaki muzej
— emocije.

Multimedija takoder Cini postav prilagodljivim individu-
alnim i grupnim posjetima, uz minimalnu pomo¢ vodica
pri prenoSenju izlozbene poruke. Eventualno usmjereno

| struCno vodstvo bilo bi potrebno kada bi se grupi ili
| pojedincu ciliano tumadio toéno odredeni dio izlozbe
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koji se odnosi na specificno humanisticko, znanstveno
polie ili metodiku Teslina istrazivackog rada. Mogucnosti
prezentacije i na¢ina stru¢nog vodstva nebrojene su.

Napokon, konacni je rezultat postava cjelovitost,
vizualna i sadrzajna integracija, atraktivnost, interaktiv-
nost, trajnost, ali i reverzibilnost.

Postav i vodi¢ koji je popratio izlozbu realiziran je dvoje-
zicno, na engleskome i hrvatskom jeziku.

{ 3. POSTAV PRIZEMLJA RODNE KUCE NIKOLE TESLE

Postav prizemlja u Cetiri sobe tvore Cetiri prostorne
jedinice — tematski zaokruzene te sadrzajno, oblikovno i
audiovizualno povezane:

. IZUM — TESLINA PORUKA POSJETITELJU

Il. VREMENSKI | DRUSTVENO-POVIJESNI OKVIR S
BIOGRAFSKIM PODACIMA
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sl.15. Fotografija Nikole Tesle. Dio postava u
drugoj prostoriji u prizemlju Rodne kuce.



s1.16.-18. Interaktivni ladicar u drogoj
prostoriji Rodne kuce “Nikole Tesle” —
ladi¢ar je smjesten u srediste prostorije
tako da mu posjetitelj moze prici sa svih
strana. Svaka strana ima po deset ladica,
ukupno éetrdeset umetnutih ploéa od
pleksiglasa s ugraviranim Teslinim rije¢ima
koje su j i vi bogaé

slikama.

[Il. TESLINA OSOBNOST

IV. BIBLIOTEKA, HEMEROTEKA | MEDIJATEKA —
PROSTOR ZA POSJETITELJE

Nastojeci maksimalno rasteretiti prostor u korist vizualne i o )
i orazlikama i razinama napretka Staroga i Novog kon-

integracije i preglednog prenoSenja poruke izradene su
tri opce (pilot) legende koje posjetitelja uvode u svaku
cjelinu. Svaka je od njih slojevito i ujednaceno razradena
Teslinim rije¢ima i mislima iz autobiografske knjige Moji
pronalasci, koje posjetitelja vode kroz postav i na neki
nacin preuzimaju ulogu popratnih predmetnih legendi.

U ostvarivanju prezentacijskog cilja i nacina prenosenja
poruke Teslinim citatima, eventualne intervencije kustosa
u obliku dodatnih tekstualnih objasnjenja bila su nepo-
trebna. Posijetitelju je, uz pomo¢ multimedije i interaktiv-
nih muzeoloskin pomagala, omoguc¢en odabir i razina

¢Citanja” Teslinih biografskih podataka.

PUTOKAZ (ruza putova)

Putovanje Teslinim zivotom pocinje ispred samih ku¢nih
vrata, i to onih od brda Bogdanic¢a radi vece Sirine

i bolieg pregleda posjetitelja, a ona sa strane crkve
zatvorena su. U pod je postavljen okrugli kamen s ugra-
viranim mjestima svih gradova u kojima je Tesla boravio
te njihova udaljenost od Smiljana u kilometrima. Smiljan
je za Teslu ujedno bio jedini dom jer je poslije Zivio samo
u sobama newyorskih hotela.

“Kamenom legendom” posijetitelj dospijeva u poziciju
promiSlianja o:

ointelektualcu s kraja 19. stoljeca iz ruralne sredine,
omogucnostima sSkolovanja i napredovanja,
oiseljavanju, tj. “odljevu mozgova”,

o povezanosti dijelova Austro-Ugarske Monarhije i Sire
sredstvima prometne komunikacije,

tinenta na politickome, drusStvenome i znanstvenom
planu.

l. IZum

U uskom je hodniku postavljena recepcija za posjetitelje

i s kontrolnom plo¢om senzora, plazma ekrana, DVD

zapisa i videozapisa za prostorije prizemlja i potkrov-

lia. Na zidu nasuprot vratima postavljena je ploca

s Teslinom najznacajnijom recenicom i autografom
ugraviranim na aluminijskoj plo¢i unutar koje je ugradena
zarulja — poruka posijetitelju da je upravo Tesla Covjek
koji je svojim izumima rasvijetlio svijet te mu pripada

i buducnost. Tom se reCenicom nenametljivo odreduje

smijer kretanja posjetitelja i uvodi ga se u prvu prostoriju.

Il. VREMENSKI | DRUSTVENO-POVIJESNI OKVIR S
BIOGRAFSKIM PODACIMA

Prva prostorija sadrzava tri bitna elementa koja opisuju

i prostor i vrijeme, povijesno-drustvena i politicka zbivanja
! te Teslin Zivot. Od te se sobe aktiviranjem senzora

pokrece svjetlosna i zvucna kulisa koja posjetitelja prati
sve do odlaska u potkrovije.



o Pri ulasku u prostoriju posjetitelievu pozornost priviaci
veliki plazma ekran koji ga zumiranjem geografskih
karata i katastarskih planova “uvlagi” u proslost, u
vrijeme i prostor sve do kuce u kojoj se upravo nalazi.
Na taj nacin prekida se veza posjetitelja s vanjskim
svijetom. Polumrak i senzorsko ukljucivanje pojedinih
rasvjetnih tijela dodatno stvaraju dojam izoliranosti.

o U istoj su sobi postavljene dvije opce legende, O
postavu te Kratka povijest zavicaja Nikole Tesle, koje
nam daju povijesnu i drustvenu sliku Hrvatske u vrieme
Teslina rodenja, a napose Like i Smiljana unutar Vojne
krajine, sve do njezina razvojacenja 1881., kada se Tesla
vec¢ nalazio u Budimpesti, vrlo blizu svoga prvog izuma.
Osim opc¢ih podataka, dani su zanimljivi statisticki
podaci iz Miestopisnog rie¢nika'® te sastav i vieroispovi-
jest stanovnistva Smiljana prema “statisticko-topograf-
skim” listovima parohije i katolicke Zupe'®, prikuplienima
na inicijativu Banske vlade 1850. godine.

Legenda takvog sadrzaja u prijaSnjim postavima nije
nikada postojala, a nuzna je upravo radi nadgradnje
postava i razumijevanja Teslina zivotnog puta.

o VREMENSKA LENTA bitan je element izlozbe, svojevr-
stan “kostur” koji omogucuje pregledno Citanje Teslinih
biografskih podataka od 1850., tj. dolaska Teslinih

iz Senja u Smiljan pa sve do izumiteljeve smrti 1943.
godine. Pomocu nje kronoloski pratimo slojevitost
povijesnih dogadanja u svijetu i Hrvatskoj, Teslin put
od Smiliana do Amerike i promjene njegova izgleda. U
lentu su utkani vazniji podaci iz Teslina Zivota, njegove
rijeCi i misli te dokumenti i fotografije koje se odnose na
odredene godine Teslina zivota.

Godine za koje je prikuplieno najvise grade sto ju je
zbog njezina opsega i sadrzaja bilo nemoguce fiksno
reproducirati, prezentirane su video uratkom, tj.
posebnim filmovima (u trajanju oko 2,5 min). Rije¢ je o
dokumentima i rukopisima na vise stranica koji su bili
preveliki da bi se otisnuli na lenti, ili su to neki detalji, npr.
potpisi, Skolske ocjene i ljudi na skupnim fotografijama
koje je bilo zanimljivo povecati i pribliziti posjetitelju.
Na lenti tako postoje tri videocvorista popracena
Teslinim reCenicama kao legendama otisnutim uokolo
ekrana, a prikazuju:

o Teslino Skolovanje (svjedodZbe, diplome, ukore, molbe,
Skolske pecate, fotografije Skola i profesora te razgled-
nice gradova u kojima se Skolovao),

o Niagaru (od vodenice koju je izradio kao djecak na
potoku Vagancu, djeCackog sna o Niagari sve do reali-
zacije hidrocentrale),

o Teslinu smrt (metaforicki prikazanu Teslinom omilienom
bijelom golubicom koja leti u nebo). Na posliednjem

se ekranu interaktivno pokrece i audiozapis govora
newyorskoga gradonacelnika La Guardije u povodu
smrti Nikole Tesle na radiopostaji WNYC 10. sije¢nja
1943.

Tekst i preslici grade otisnuti su na pleksiglasu koji kao
staticni ekran svijetli aktiviranjem senzora ovisno o hodu
posjetitelja.

Lenta je kao Siroki friz (visine 70 cm, duzine oko 19

m) prevucena preko zida triju prostorija, tj. od vrata
prve sobe sve do izlaznih vrata iz biblioteke, te ima
ulogu elementa koji prostorno, sadrzajno i tematski
povezuje sve tri cjeline. lako staticna, lenta ispresije-
cana ekranima, slikama i Teslinim rijeCima djeluje vrlo
dinami¢no, te usprkos koli¢ini iskazanih informacija,
vjerujemo, ne zamara posjetitelja i ne diktira mu njihovo
Citanje od pocCetne do zavrsne godine, jer je svaka za
sebe zaokruzena epizoda iz Teslina zivota.

Tekst koji se odnosi na Teslu i onaj koji opisuje dogadaje
svjetskih i domacih zbivanja otisnuti su razlicitim bojama
radi lakSeg Citanja te odabira informacija — posjetitelj na
taj naCin selektivno prilazi tekstu Citajuci samo Teslinu
biografiju ili pak kronologiju povijesnih i drustvenih
zbivanja.

Odabir i obrada grade te dogadaja za vremensku lentu,
za kustosa su bili najzahtjevniji dio posla, pogotovo pri
kracenju i “brudenju” teksta kronologije. Posebno se
pazilo da izabrani kulturno-drustveni i politicki dogadaiji
odgovaraju onima koje je Tesla za zivota najviSe pratio:
znanost, zbivanja u domovini, umjetnost te, napose,
operu i sport.

Iskoristeno je gotovo 90% cjelokupne grade odabrane
za koncepciju u prizemlju, pa se stoga u procesu
selekcije proviacilo nekoliko elemenata: Teslin sadrzajni,
pedagoski, vizualno-oblikovni i estetski imperativ.

lll. TESLINA 0SOBNOST

U tom je izlozbenom prostoru osobito naglasena
“Teslina prisutnost”, kako fizicka, tako i duhovna.

o Fiziéka prisutnost

Na opcoj legendi naslova Nikola Tesla — genijalni um i
izniman covjek, koja posjetitelje uvodi u novu cjelinu,
otisnuti je preslik stranice Tesline putovnice na kojoj je
njegov fiziCki opis (visina, boja ociju, oblik nosa, Cela i
usta) te tekst ameri¢kog novinara Huga Gernsbacka,
koji ga je u novinskom ¢lanku naslova Nikola Tesla —
The Man odli¢no opisao rijec¢ima’”: “Vrata se otvaraju

i ulazi visoka prilika — visa od Sest stopa — mrSava,

ali uspravna. Priblizava se polako, dostojanstveno.
Odjednom postajete svjesni da se nalazite licem u lice
s izuzetnom osobom. Osmijeh koji osvaja izbija mu iz
prodornih svijetlih plavosivinh duboko usadenih ociju,
opcinja vas i u tren oka se osjecate prisno. Vodi vas u
besprijekorno ureden ured. Ne vidi se ni trunka prasine.
Na radnom stolu nema razbacanih papira i sve je
sredeno. Na njemu je tamni dugacki kaput, on nikada
ne nosi nakit. Ne vidi se ni lanac sata, ni prsten ni igla
za kravatu. Tesla govori vrlo visokim glasom, gotovo u
falsetu. Govori brzo i vrlo uvjerljivo. Dok govori, teSko ga

89

U jednoj od ladica nalazi
se i sliedeca reCenica:
Napredak i razvitak
covjecanstva bitno ovise
o invenciji. Najvazniji
produkt stvaralackog
uma je izum. Njegov

je krajnji cilj potpuno
ovladavanje uma
prirodom i iskoriStavanje
njezinih sila za potrebe
CovjeCanstva. To je teZak
zadatak izumitelja, koji se
cesto pogresno shvaca

i nedovolino nagraduje.
On, medutim nalazi
golemu kompenzaciju u
zadovoljstvu koje pruza
njegov rad i u spoznaji
da je on jedinka izuzetne
sposobnosti bez koje bi
vrsta vec¢ odavno propala
u teskoj borbi protiv
nemilosrdnih elemenata.
(Nikola Tesla)

15 Miestopisni riecnik kraljevinab
Dalmacije, Hérvatske i Slavonije |
uredio Vinko Sabljar. Zagreb, 1866.

16 Tzv. anketni listovi Drustva za
jugoslavensku povjesnicu HPM/
PMH 20697 i HPM/PMH 20749.

17 Clanak objavljen unutar
autobiografije Tesla, N., Moji
pronalasci / My Inventions. Zagreb:
Skolska knjiga, 1990.



s1.19. - 22. Dio stalnog postava u potkrovlju
Rodne kuce Nikole Tesle

OPSESIJE

Imao sam snaznu
odbojnost prema zenskim
nausnicama, a drugi
nakit, poput narukvica,
svidao mi se manje ili
viSe, ovisno o obliku. Kad
bih vidio biser, zamalo
bih dobio napad, ali bi
me zato opcinio sjaj
kristala ili predmeta oStrih
bridova i ravnih povrsina.
(Nikola Tesla)

je ne gledati u oci. Jedino dok govori nekome drugom,
vi imate priliku pazljivo promatrati njegovu glavu, na kojoj
se istiCe vrlo visoko i ispupceno Celo, najpouzdaniji znak
izuzetne inteligencije. Zatim dug pravilan nos, koji odaje

znanstvenika.”

- Ako se posjetitelj dublje upusti u analizu citiranog teksta,

iz njega se moze iscitati nekoliko vrlo bitnih elemenata:
o Teslina tjelesna grada,
oboja i ton Teslina glasa,

onacin odijevanja,

i opedantnost i svakodnevnica u uredu.

Tekst postaje napet kada autor nagovijesta Teslin
dolazak i ulazak kroz vrata. Odabranim dinami¢nim i
sadrzajnim tekstom posjetitelju se sugerira kao da ¢e
Tesla proviriti iz neke od prostorija u kuci.

. Na velikom svijetle¢em staklenom panou (oko 2 x 2 m)
! reproducirana je i Teslina fotografija na kojoj sjedi ispred

spiralnog sekundara visokofrekventnog transforma-
tora s knjigom Rudera Boskovi¢a Theoria Philosophie
Naturalis. Fotografija ima ulogu komparativhog materi-
jala spram prethodnog teksta koji se i u prostoru nalazi
pokraj panoa. Na njoj se jasno vidi njegova elegantna

| i figura, odjeca i poza u kojoj ga je Cesto fotografirao
| poznati newyorski fotograf Napoleon Sarony. Na

taj nacin posjetiteljima smo metodom deskripcije i
posrednog rada na tekstu Teslu fizicki priblizili, no ostaje
dvojba kako prikazati ono neuhvatljivo, nematerijalno:
osobnost, ponasanje i navike po kojima je bio toliko
izniman da i danas ostaje tajna svima koji poblize zele

| upoznati njegov zivot.

o Duhovna prisutnost

| u tom smo segmentu pribjegli “triku” — pustili smo
Teslu da pri¢a sam o sebi. |z autobiografije Moji prona-
lasci odabrane su i razvrstane njegove misli i reCenice
koje ga ocrtavaju kao Covjeka s brojnim vrlinama, ali i

' manama. Trebalo je uspostaviti dijalog izmedu Tesle i

posjetitelja, stoga smo se odlucili za originalno muzeo-
grafsko rjeSenje — interaktivni ladicar.

Ladicar je smjeSten u sredite prostorije tako da mu
posijetitelj moze pric¢i sa svih strana. Svaka strana ima

po 10 ladica, ukupno 40 vodoravno umetnutih ploca

od pleksiglasa s ugraviranim Teslinim rijecima koje su
upotpunjene i vizualno obogacene slikama. Recenice
slozene unutar deset karakternih osobina otkrivaju manii
dio izumiteljevin navika, svestranost, ekscentricnost te

| samosvijest o viastitom poslanju. Namjera nam je bila

da se upravo putem interaktivnog ladi¢ara ocrtamo
Teslinu osobnost i duh.

o blieskovi

adisciplina

o asket

oopsesije

ohrana
o elegancija

o drustvenost

o prijatelji

| ovizije

omir

Ravnomijerno zastupliene recenice iz iste grupe nisu bile
slozene jedna uz drugu, ve¢ su nasumce rasporedene
u ladi¢aru kako bi izazvale vecu znatizelju posietitelja

i iizazvale ga na otkrivanje Tesle. Sa svakim se novim

otvaranjem ladica ujedno otvaraju i nova pitanja na koja
posijetitelj moze dobiti odgovor u sliedecoj sobi.

IV. BIBLIOTEKA, HEMEROTEKA | MEDIJATEKA -
PROSTOR ZA POSJETITELJE

i Za one koji zele saznati nesto vige o Tesli i samom
i postavu od pocetka je planirano stvaranje male priru¢ne

biblioteke, na sto nas je potaknulo Teslino bibliofilstvo,
ali i podatak da se biblioteka njegova oca nalazila
upravo u toj prostoriji.

Pristup informacijama posjetiteljima je omogucen na
nekoliko nacina:

{ o direktnim dodirom s knjigama, CD i DVD izdanjima

smjestenim unutar posebno ostaklienog ormara, na
nacelu “samoposluzivanja”. Posjetitelju je omoguceno
proucavanje novih biografskih izdanja o Tesli s podrucja
humanistickih i prirodnih znanosti, te uvid u relevantnu
literaturu na kojoj se temelji i sam postav;



o pomocu dvaju raéunala - i internetskih boksova ospo-
sobljenih za surfanje i pretrazivanje web podataka o
Tesli, te interne baze podataka sa snimlienom gradom
koja nije u cijelosti iskoriStena u postavu (npr. Teslina
korespondencija s ujakom, periodika, dokumenti FBI-a
idr);

o interaktivnim odabirom igranih i dokumentarnih filmova
prikazanim na plazma ekranu (film Tajna Nikole Tesle
Krste Papi¢a, TV serija Nikola Tesla Eduarda Gali¢a,
dokumentarac Orlando filma o psiholoskom portretu
Tesle i dr).

Planirana je mogucnost dopunjavanja fonda biblio-
teke, hemeroteke i medijateke. Obogacivanje postava
i dozivljaja posjetitelja na takav nacin ima svoju svrhu
jer se u biblioteci sublimira cilj i ideja izlozbe: o Tesli
kroz Teslu, na autenticnome i jedinstvenom mjestu u
Hrvatskoj.'®

Namjera o pocinjanju skupljacke aktivnosti unutar rodne
kuce'® ima svoju pedagosko-edukativnu dimenziju.
Njome se:

o zaokruzuije i priblizava poruka izlozbe posijetiteljima svih
dobnih skupina,

o definiraju raznolika podrucja Teslina interesa,
o poti¢e daljnje istrazivanje Tesle na visim razinama.

Smatramo da se izlozbom otvaraju i neki novi horizonti
jer se u suodnosu s posjetiteliem prosiruje polje pred-
stavlienoga i iskazanoga znanja u postavu. Gledajudi i
promisljajuci pojavnosti u svijetu iz Tesline perspektive,

posjetitelj postaje istrazivac¢ i bibliofil, no s jednom
velikom razlikom — posjetitelj to ¢ini u sadasnjosti, tj. u
aktualnom vremenu.

Projekcijom Teslinih ruku kojima lista knjige u biblio-

© teci se takoder sugerira Teslina prisutnost, on time

pravi drustvo posjetitelju, djelujuci poticajno na njegov
“istrazivacki rad”. U njoj ujedno zavrSava vremenska
lenta i zvukovi djetinjstva dok zvukovi izbijanja elektricnih
naboja i ideja svjetla kao munja upucuju, tj. priviace
posjetitelja u potkrovije — u Teslin laboratorij.

Uske i strme stube koje vode u potkrovlje dosad su bile

i kriticna tocka u spajanju dviju koncepcija dobile su novo

znacenje. One su sada, prema rijecima likovne dizajne-
rice, element Cekanja koji prisiljava svakog posjetitelja
da na trenutak zastane i pogleda moze li se uspeti ili
spustiti u odnosu na druge ljude. One stoga upucuju na
postovanje drugih osoba, ali istodobno nude i trenutak
u kojemu posijetitel] moze zastati i promisliti o rijetkoj

i genijalnosti kakvu je imao Nikola Tesla.

4. 0SVRT NA POTKROVLJE RODNE KUCE — TESLIN
LABORATORIJ

Potkrovlje rodne kuce dosliedno nastavlja ideju svjetla,
koje je u naglaseno rieSenjem poda od mutnog stakla

i koji povremeno zasvijetli kako se posietitelji krecu
! kroz prostor. Sve je poprac¢eno Teslinim rijec¢ima,

zvukovima izbijanja elektricnog naboja i projekcijama
munja iz izumiteljeva laboratorija. Potkrovlje prezentira
Teslu kao Earobnjaka elektriciteta i svjetla, otkriva nam
njegov svijet razmisljanja i fascinantnu inventivnost u
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i sl. 23. Dio stalnog postava u potkroviju

Rodne kuce “Nikole Tesle”

sl.24. Govjek koji je rasvijetlio svijet —

pogled sa stubiSta na prvu instalaciju u
potkrovlju Rodne kuce Nikole Tesle. Na
zidu nasuprot vratima postavljena je ploéa
s Tesli j jnijom r i i
autografom ugraviranim na aluminijskoj

i ploci unutar koje je ugradena Zarulja -
i poruka posjetitelju da je upravo Tesla

Govjek koji je svojim izumima rasvijestio
svijet te da mu pripada buduénost.

18 Nekadasnji Muzej Srba u
Hirvatskoj, koji je 1963. godine
postao Odjelom Srba u Hrvatskoj

Povijesnog muzeja Hrvatske (Ciji je

i sljednik Hrvatski povijesni muzej)
i utemeljio je Ostavitinu Nikole

Tesle, koja nije velika no i danas
postoji. Budu¢i da osim tih nema
Teslinih osobnih stvari i da Tehnicki
muzej u Zagrebu svojim stalnim
postavom daje samo pregled njegova
znanstveno-istrazivackog rada,

ovo je bilo idealno mjesto i vrijeme
za cjelovito predstavljanje Tesle

i -saznanstvenoga i humanistickog

stajaliSta, jer je i kao Covjek imao te
dvije jake karakterne crte.
19 Izdanja kojima bi se dopunjavala
biblioteka obuhvacala bi slikovnice,
ali i doktorske disertacije.
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s1.25.-28. Pogled na $etnicu i repliku
Tesline ispitne stanice u Colorado Springsu,
auditorij za prezentaciju Teslinih izuma i za
predavanja na otvorenome, demostracije
Teslinih otkric¢a u potoku

istrazivackom radu. Tu su interaktivni izloSci, j. Cetiri
replike njegovih najznacajnijih izuma koji su pokrenuli
i promijenili svijet, a koji su i danas osnova najnovi-
jim tehnologijama: elektromotor, “Kolumbovo jaje”,
Teslin transformator i Teslina turbina, smjesteni unutar
Sest odjeljaka koji tematski zaokruzuju ta Cetiri bitna
momenta njegova znanstvenog rada:

1. Uvod u Teslin naéin razmisljanja i metode rada,

2. Otkriée okretnog magnetskog polja (s plazma ekranom
na kojemu se prikazuje animirani Teslin rukopis sa
skicom elektromotora i njegov dijagram u pijesku ispod
staklene plo¢e poda),

3. Odlazak u SAD, sukob s Edisonom i pobjeda Tesline
izmjenicne struje na Svjetskoj Kolumbovoj izlozbi u
Chicagu,

4, Teslini laboratoriji u New Yorku, pokusi na podrucju
visokofrekventnih struja, bezicnog prijenosa elektroma-
gnetskih oscilacija i teleautomatike,

5. Teslini posljednji izumi, pisma, odlikovanja i pocasti

6. Teslina ostavstina - svijet nakon Tesle, prikazani na
plazma ekranu ispod staklenog poda.

Do posliednjeg odijeljka ispod staklene ploce poda
postavljen je plazma ekran na kojemu se prikazuje
danasnii svijet, utemeljen na Teslinim izumima, i dogadaji
koje je Tesla predvidio kao znanstvenik.

Opce legende s tekstom koji razraduje pojedinu temu
objektivizirane su kao plakati nalijeplieni na svijetlece

panoe od pleksiglasa i upotpunjeni vizualnim materija-
lom. Ispred njih su postavijene replike izuma prikljucene
na struju, koje posjetitelji pritiskom na tipke sami
pokrecu.

Ne ulazeci u daljnji opis prostora i njegovu koncepciju
u potkrovlju (jer ona ima svoje specifi¢nosti vezane za
struCni odabir i prezentaciju grade, te uporabu muze-
ografskih pomagala), valjalo bi se osvrnuti na mjesto i
ulogu rodne kuce unutar Memorijalnog centra “Nikola
Tesla” te budu¢nost Centra opcenito.

Autor stru¢ne koncepcije dijela postava u potkroviju je
Renato Filipin iz Tehnickog muzeja u Zagrebu.

5. DJELOVANJE RODNE KUCE NIKOLE TESLE UNUTAR
MEMORIJALNOG CENTRA “NIKOLA TESLA” U SMILJANU

Smatram da su upravo pitanje autenti¢cnosti ambijenta,
prostora i inventara te nacin prezentacije grade unutar
rodne kuc¢e dovoljni argumenti za izradu postava memo-
rijalnog tipa te da je naziv Memorijalni centar “Nikola
Tesla”, koji danas nosi cijeli tematski park, u cjelini
primjeren i odgovara njegovim prostornim jedinicama.

Centar obuhvaca:

1. ulazni trijem s blagajnom i suvenirnicom,

2. parkiraliste,

3. spomenik Nikoli Tesli kipara Mile Blazevi¢a,

4. Teslinu turbinu,

5. platforme, tj. dva mosta za demonstracije,

6. Teslin brod na daljinsko upravijanje,

7. repliku Tesline ispitne stanice u Colorado Springsu,



8. multimedijski centar (konferencijsku dvoranu),

9. hi-tech djec¢je igraliste,

10. vanjski auditorij za prezentaciju Teslinih izuma i za
predavanja na otvorenome,

11. gospodarski objekt (u kojemu je planirano otvaranje
etnografskog postava),

12. rodnu kucu (s novim stalnim postavom),

13. crkvu sv. apostola Petra i Pavla s grobliem,

14. tri kamena obiljezja i sedam kamenih klupa arhitekta
Zdenka Kolacija iz vremena obnove kuce i okolisa 1976.

Na katastarskoj Cestici takoder je omogucena
dogradnja i Sirenje centra za buduce potrebe.

Memorijalni centar, kaji je danas pod upravom Muzeja
Like Gospic, valjalo bi prepoznati kao vaznu ekonomsku
aktivnost za grad Gospi¢, odnosno za razvoj nekoliko
vrsta turizma (kulturnoga, konferencijskoga, edukativnoga,
ekoturizma i dr.). Taj atraktivni kulturni “proizvod” posebno
je zanimljiv jer se nalazi unutar raznolike, jo$ uvijek ruralne
lokalne zajednice s kulturom, tradicijom i obi¢ajima lickoga
kraja. Stoga je pri planiranju njegova razvoja potrebno
imati na umu ne samo trendove potraznje, nego i sve
vecu konkurentnost (na lokalnoj, drzavnoj, pa i svjetskoj
razini), te znati da razvoj Centra ne ovisi samo o destinaciji
(krajoliku i njegovim specificnostima) ve¢ i o prezentaciji,
strucnosti ljudi na svim razinama uklju¢enima u rad Centra.
Posebno je bitan pristup marketingu, koji ¢e profesionalno
i organizirano koordinirati i prezentirati rad Centra, poStujuci
specificnost i znacenje mjesta, a prije svega osobu Nikole
Tesle.

i Istaknuto mjesto unutar Memorijalnog centra ima
! rodna kucéa s novim stalnim postavom. Ona je

tematski zaokruzena i sadrzajno najpotpunija jedinica
koja omogucuje da se razvoj i buduénost Centra ne
gradi samo na kulturnom turizmu ve¢ ponajprije na
pedagosko-obrazovnim potencijalima.

Cijeli postav u svakom svom segmentu, bilo
muzeoloskom, vizualno-oblikovnom i tehnicko-izvedbe-
nom omogucuje odrzavanje terenske nastave na nacelu
zornosti upravo zato $to u komunikaciji s posjetiteljem:

ojasno i razumljivo predstavlja kompleksnu Teslinu
osobnost i specificnosti njegova istrazivackog rada,
priblizava djeci nerazumljive pojmove, pojave i fenomene
iz svijeta tehnike i znanosti,

ouz pomo¢ interaktivnih muzeografskih pomagala

i upotrebom multimedije omogucuje “Citanje” Tesle
na nekoliko razina, uzimajuci u obzir &injenicu da su
najcesci korisnici racunalne tehnologije upravo djeca i
mladez, te da se u muzeologiji sve brze iznalaze novi
nacini prezentacije znanja s elementima interakcije i

emocionalnog uzivljavanja,

o omogucuije lako pracenje grade i svladavanje
pomagala ne stvarajuci “Sumove” u komunikaciji s
posjetiteljima i simulirajuci Teslin imaginarni svijet bez
ikakva pedagosko-andragoskog pritiska, poticuci tako
interes i zadovoljstvo posjetitelja koji, nadamo se, odlazi
zadovoljan, noseci sa sobom odredenu koli€inu novog

| znanja,

s1.29. Hi-tech djecje igraliste u sklopu
Memorijalnog centra “Nikola Tesla”
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20 S obzirom na to da je ovaj stru¢ni
rad napisan u studenom 2006.
godine, bilo je potrebno izmijeniti
iazurirati neke podatke vezane za
rad Memorijalnog centra koji danas,
nakon zapogljavanja novoga mladog
osoblja, biljezi iznimnu posjecenost.
“Proizvod” je postao atraktivna
destinacija.

o potiCe na samostalno ucenje i mogudi istrazivacki rad,

oistiCe vaznost obrazovanja te napredovanja utemelje-
nog na znanju, potic¢e samosvijest i pravo na razli¢itost,

oizgraduje moralne vrijednosti zasnovane na nacionalnoj
i vierskoj toleranciji,

o otvara nove horizonte upucujuci na nova promisljanja
suodnosa stvari i pojavnosti u danasnjem svijetu, koji se
temelji upravo na Teslinim izumima.

Da bi Centar u cijelosti funkcionirao na zavidnoj

razini, bilo bi pozeljno ostvariti mogucnost daljnjeg
zaposljavanja i edukacije struénoga i pomocnog osoblja
u Muzeju Like Gospi¢ uvodenjem pedagoskoga,
marketindkoga i tehniCkog odijela, koji bi aktivno i primje-
reno provodili zastitu svih jedinica Memorijalnog centra,
a napose inventara rodne kuce, te se brinuli o prezenta-
ciji i oglaSavanju u cijeloj zemlji, s teziStem na odgojno-
obrazovnim ustanovama. S povec¢anjem broja struénog
osoblja trebalo bi osmisliti i primjerene aktivnosti, npr.
edukativne radionice, demonstracije i predavanja za

sve dobne skupine, odrzavanje stru¢nih i znanstvenih
skupova i seminara u organizaciji i suorganizaciji Centra,
omoguciti djelatnost Skola, veleuciliSta, klubova i udruga
te odrzavanje sajmova mladih inovatora te osmisliti
nagradu Memorijalnog centra “Nikola Tesla” u Smiljanu.

Unutar kuce takoder bi se trebao zastititi i njegovati
bibliote¢ni fond dopunjavanjem i inventariziranjem
knjiga, ¢ime bi se Centar povezao s lokalnim skolama
i knjiznicama. Centar bi tako postao bitna karika
edukacije, kulturne razmjene i komunikacije na lokalnoj,
zupanijskoj i drzavnoj razini.

Ministarstvo znanosti, obrazovanja i Sporta vec je
uvrstilo Memorijalni centar na listu obveznih terenskih
ishodista za odrzavanje nastave, te kao pozeljino
odrediste za osnovnoSkolske i srednjoskolske ekskur-
zije. Od otvorenja Centra u srpnju 2006. rodnu je kuc¢u
do danas posjetilo vise od 30 000 osoba, vec¢inom
ucenika. Svemu tome ide u prilog i odli¢na prometna
povezanost autocestom, te idealna blizina Plitvickih
jezera, Bjelolasice, Cerovackih pecina i drugih kulturnih
i prirodnih znamenitosti. Eventualnim povezivanjem
Centra s njemu najblizim lokacijama, npr. Lic¢kom
ku¢om, rodnom kuc¢om Miroslava Kraljevi¢a i dr. Ante
StarCevica, arheoloskim lokalitetima (srednjovjekov-
nim gradom Buzimom) te s park-Sumama Jasikovac

i Vujinovi¢a brdo putem osmisljene turisticke ponude
omogucilo bi se stvaranje originalne turisticke i eduka-
tivne rute.

Preduvjet svega dugotrajno je i dobro gospodarenje
kojim bi se stekao pouzdan standard usluge, a prije
svega integracija Centra s njegovom prirodnom i
drustvenom okolinom, prihvacanje na lokalnoj razini te
prepoznavanje njegove vrijednosti i potencijala u svijesti
domacih ljudi. 2°

Napomena:

Brstilo Resetar, Matea. Stalni postav Rodne kuce Nikole Tesle u
Smiljanu. // Hrvatski povijesni muzej, Zagreb, 2006.
(Knjiznica MDC-a, Zbirka rukopisa)

Pismeni rad stru¢nog ispita za muzejsko zvanje kustosa.

Mentorica: Ela Jurdana
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THE PERMANENT DISPLAY OF THE BIRTH HOUSE OF NIKOLA
{ TESLA IN SMILJAN

The new permanent display of the Birth House of Nikola

| Tesla, opened to mark the 150" anniversary of the inventor’s
birth (opened on July 10, 2006) is the first interactive and
multimedia-designed display in Croatia, and today works as
part of the Nikola Tesla Memorial Centre in Smiljan, managed
by the Museum of Lika in Gospi¢.

| On behalf of the Government of the Republic of Croatia

| and the Parliament, the Ministry of Culture of the Republic

i of Croatia took over the coordination and financing of the
display, effectuated by teamwork from the Croatian History
Museum and the Technical Museum in Zagreb.

The conception divided the display into a ground floor in
which Tesla’s life or biographical details interwoven with

and a sense of his presence, are shown, and the attic, in
{ which his brilliant intellect and work as an inventor are
| presented.

| Via a unified visual design, by Nikolina Jelavi¢ Mitrovic, the
display is founded on three crucial elements: light, words and
| sound. With carefully chosen material to which Tesla’s words
| about himself are counterpointed, the display, formed with

a well-thought out multimedia, interactive, minimalist and
consistently executed design, works as a fantastically refined
. and logically linked whole.

Apart from the description of the individual spatial units of the . .
: i Sluzba za nepokretnu bastinu, Odjel

za graditeljstvo

! Marinka Muzar, Ministarstvo
i author of the conception of the ground floor part, gives a short :
' i Uprava za zastitu kulturne bastine,
Konzervatorski odjel u Karlovcu

permanent display and its exhibition features, in this paper
Matea Brstilo ReSetar, from the Croatian History Museum,

| insight into the reconstruction and post-war renovation of the
house, with a look at the earlier display — from the memorial

| to the ambiental and back again to the memorial, justified by

answers to the questions of the authenticity of the ambience,
of the house and the inventory. Dealing with the complex

| issues of the presentation of the material, the paper explains

| the important role of multimedia and the use of original

| educational background that is permeated with emotions.

{ Finally, the ultimate result of the display is completeness,

| integration of visuals and content, attractiveness, interactivity, |
: i zadtitu kulturne bastine,

i Konzervatorskom odjelu u Karlovcu
i Muzeju Like Gospi¢

Muzeju Nikole Tesle, Beograd,

| Republika Srbija

' ) . ! Nacionalnoj i sveu¢ili$noj knjiZnici,

{ complete units of the Centre, and enables its development and | Zagreb
Orlando filmu, Zagreb
Zagreb filmu, Zagreb

durability in conjunction with reversibility. Of all the thematic
units of the Memorial Centre, the Birth House with its new
permanent display occupies the leading position. It is
thematically rounded and in terms of contents the most

future to be based not only on cultural tourism but also, and
i primarily, on its educational potentials.
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Koordinatorica projekta
i mr. sc. Branka Sulc, Ministarstvo
kulture Republike Hrvatske

Autori koncepcije

| Matea Brstilo Resetar, Hrvatski
povijesni muzej, Zagreb

! Renato Filipin, Tehni¢ki muzej,
Zagreb

! Konzultantice

Jelena Borosak Marijanovic,

i Hrvatski povijesni muzej, Zagreb
i Bozica Skulj, Tehni¢ki muzej,
Zagreb

! Likovni postav
i Nikolina Jelavi¢ Mitrovi¢

Video

- . . . . ! Ivan Marusic¢ Klif
. historical events in the background, his mental characteristics :
| i Dizajn zvuka
Vijeran Salamon

| Dizajn svjetla
! Deni Sesni¢

Multimedijski sustav
i Edin Karamehmedovi¢, Audio
Video Consulting, d.o.o. Zagreb

i Funkcionalne naprave Teslinih
! izuma
i Zvonimir Rudomino

Struéne suradnice
Vladanka MiloSevi¢, Hrvatski

restauratorski zavod,

kulture Republike Hrvatske,

Na kolegijalnoj suradnji

! zahvaljujemo

Drzavnom arhivu u Karlovcu

i Hrvatskome drzavnom arhivu,
| Zagreb

Hrvatskome restauratorskom
| i zavodu, Sluzbi za nepokretnu

i interactive museographic aids that give the display a powerful :
Hrvatskome $kolskom muzeju,
| Zagreb

Ministarstvu kulture Republike

bastinu, Odjelu za graditeljstvo

Hrvatske, Upravi za



1M 38 (1-2) 2007.
1Z MUZEJSKE TEORIJE | PRAKSE
MUSEUM THEORY AND PRACTICE

sl. 1. Studentska praksa u MUO-u, ljeto
1953,

Priprema izlozbe “Minijatura u Hrvatskoj”
(S lijeva: Zdenko Vojnovi¢, Stanko Staniéi¢,
Vanda Paveli¢ — Weinert, Burdica Comisso,
Anka Bulat-Simi¢, Ksenija Fulgosi Simi¢).

~ ZDENKO VOJNOVIC

PRILOG POVIJESTI MUZEJA ZA UMJETNOST | OBRT

STANKO STANICIC o Zagreb

U plejadi istaknutih osobnosti naSega kulturnog zivota
koje su se tijekom stoljetnog protoka vremena izmje-
njivale na ¢elu Muzeja za umjetnost i obrt, istaknuto
mjesto pripada Zdenku Vojnovi¢u. Danas zaboravljen

i mladim narastajima muzealaca gotovo potpuno
nepoznat, ostao je u pamcenju starijin muzejskih dje-
latnika kao vrhunski intelektualac i erudit, a prije svega
kao teoreti€ar i promotor novih pristupa u ozZivotvorenju
ideja suvremene muzeologije. Imali smo povlasticu da
slusamo njegova predavanja iz muzeologije — prvi put u
povijesti zagrebackog Sveucilista, a u prakticnom radu
od njega smo ucili abecedu muzejske struke i upijali
znanja s onih podrucja umijetnosti i kulture koja tada

— kao ni danas - nisu bila ukljuc¢ena u druge studijske
kolegije.

lako je nominalno samo dvije godine bio na ¢elu Muzeja,
svojim je cjelokupnim radom ostavio neizbrisiv trag.

Uvodeci nove oblike muzejskog rada, izgradio je temelje

za oblikovanje prepoznatljivog imidza koji Muzej za
umijetnost i obrt ve¢ desetliec¢ima ima u javnosti.

Zdenko Vojnovi¢ roden je u Zagrebu 1912. godine. Tu
je polazio osnovnu i srednju Skolu, pa je 1931. godine,
polozivsi “visi teCajni ispit”, maturirao na I. klasicnoj
gimnaziji. Nakon mature upisuje se na Filozofski fakultet
Zagrebackog sveudilista, i to na tadasnju XXVIII. grupu
znanosti, Cistu filozofiju. U sklopu prvoga stru¢nog
predmeta upisuje kolegije psihologije, logike i teorije
spoznaje, te povijesti filozofije, dok u sklopu drugog
predmeta slusa etiku i estetiku. Zanimiljivo je da tijekom
cijelog studija usporedno slusa predavanja iz povijesti
umjetnosti i intenzivno se druzi s kolegama s tog studija,
koji e kasnije biti njegovi najblizi suradnici u muzejskom
radu. Studij filozofije i estetike zavrsava 1935. godine,

a znanja steCena tijekom studija uvelike ¢e se odraziti
na teoretske postavke njegova kasnijega muzeoloskog



rada. S grupom kolega povjesni¢ara umjetnosti pokrece
i izdaje Casopis za umjetnicka i kulturna pitanja Ars, a
godine 1936. ureduje mapu Hrvatska grafika danas

kao izdanje biblioteke Ars. Njegov opsiran uvodni tekst
mape vec tada pokazuje suveren pristup problema-

tici likovnih umjetnosti, kao i njegovo lijevo ideoloSko
usmijerenje (“lieviCar vanpartijac”, kako je kasnije napisao
u svojoj autobiografiji). U redakciji su osim njega bili
Zdenka Munk, Vanda Weinert (Paveli¢) i Jovan Konjovic.
U to vrileme Zdenko Vojnovic¢ se javija i drugim teksto-
vima s podrucja likovnih umjetnosti, pa se njegovi prilozi
objavljuju u Knjizevniku, Hrvatskoj reviji i Hrvatskom kolu.

Kao stipendist francuske Vlade dva je semestra studija
proveo u Francusko;.

Svoju djelatnost u Muzeju za umjetnost i obrt Zdenko
Vojnovi¢ zapoceo je 1940., najprije u svojstvu knjizni¢ara
volontera. Na tom ¢e zadatku proci sve tada uobiCajene
stupnjeve, od volontera, knjizni¢ara dnevnicara,
ugovornog knjizni¢ara do vjezbenika X. ¢inovnickog
razreda. Tih godina Muzej sigurnom rukom vodi prof.
Vladimir TkalCi¢, koji je ravnateljsku duznost preuzeo
1938. godine, nakon §to je istu duznost obnasao u
zagrebackome Etnografskome muzeju. Prema njegovu
kazivanju, pri dolasku na ¢elo Muzeja tu je zatekao
samo jednog kustosa (Veceslava Henneberga) i dva
podvornika. Nesto kasnije, krajem tridesetih godina,
uvjeti za struéni muzejski rad postaju povoljniji, pa je u
Muzeju osim ravnatelja i dvoje kustosa, Zdenka Munk i
Ivan Bach, a u travnju 1940. pridruzuje im se knjizni¢ar
volonter Zdenko Vojnovi¢, koji je ve¢ pocetkom 1941.
primlien u stalni radni odnos.

Uvode se novi oblici muzejskog rada. Struéni sastanci
odrzavaju se svakog petka u poslijepodnevnim i

vecernjim satima, (...) jer se stvari ne mogu raspraviti niti
rieSavati u vrijeme uredovnih sati (...) (kako se navodi

u zapisniku jednog sastanka, nap. a.). Iz danasnje
perspektive izuzetno su zanimljive teme o kojima se
raspravljalo na tim sastancima. IstiCe se, primjerice,

| potreba da se u javnosti propagiraju posjeti Muzeju uz

struna vodstva po zbirkama, o nuznosti popunjavanja
muzejskog fundusa, o organizaciji priredbi razliCitih
sadrzaja, npr. dogadanja Muzej uvece, ili “posebne” (tj.
povremene) izlozbe u organizaciji Muzeja. Zajednicki se
prou¢avaju tada dostupna francuska i njemacka djela
s podrucja muzeografije, pa sudionici zakljucuju da ¢e

| rasprave o tezama iz koritene literature biti (...) prvi

teoretski teCaj muzeografije kod nas uopce. Na jednome
od tih sastanaka prof. TkalCi¢ predlaze novi raspored
rada Muzeja, kao i novi raspored izlaganja u XV razdjela.
Uz odjele u kojima su sistematske zbirke svrstane
prema materijalu, spominju se i tehnoloSki prikazi umjet-
nosti i obrta, odjel (“razdjel”) suvremene umijetnosti i

| obrta, kao i odjel za konzerviranje i restauriranje umijet-

ni¢kih tvorevina. Sustavno se proucava strucna literatura
s podrucja povijesti umjetni¢kog obrta, o Cemu referi-
raju sudionici sastanaka, svaki za svoje uze podrucje.
Pocinju pripremni radovi za izdavanje muzejskog vodica,
odabiru se predmeti iz zbirke za fotografiranje i negativi
za izradu kliseja. Medutim, vodi¢ nikad nije objavljen;

3 vjerojatno je razlog tomu bio pocetak Drugoga svjetskog

rata, pa ¢e prvi muzejski vodi¢ u redakciji Zdenka
Vojnovica izaci tek 1952. godine. Zanimljive su teme
referata i diskusija na tim sastancima. Tako Zdenko
Vojnovi¢ iznosi Uvod u povijest umjetnickog obrta, dok
Zdenka Munk govori o problemima numeriranja i izrade
etiketa za izlozene predmete, kao i 0 novom nacinu

vodenja inventarnih knjiga i pisanju inventarnih kartica
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sl. 2. Na brodu Dubrovnik - Split, 1951.
(S lijeva: Zdenka Munk, Drago IvaniSevic,
Zdenko Vojnovic)

sl. 3. Zdenka Munk i Zdenko Vojnovi¢, Borl,
Slovenija, 1952./3.




sl. 4. Dvorana renesanse. Stalni postav
MUO, 1946.
Fototeka: MUO

te uredenju knjiznice na suvremenim nacelima. (to je
vrijleme nakon njezina jednogodiénjeg studija na Ecole
du Louvre u Parizu).

Izbijanjem Drugoga svjetskog rata Muzej nastavija
svoju uobi¢ajenu djelatnost prilagodenu novim ratnim
uvjetima. Ono $to je karakteristicno za to prvo ratno
razdoblje (vrijeme je to i uspostave nove drzave) jest
znatno povecanje muzejskoga stru¢nog osoblja,
tako da u to vrijeme u Muzeju, uz dotadasnje struc¢ne
suradnike, djeluju i Marcel Gorenc, Aleksandar Perc

i restauratorica Jelisava (Lela) Bocaric, a jo$ prije na
stru¢nim sastancima sudjeluje i Tihomil Stahuljak,
asistent dnevnicar Konzervatorskog ureda u Zagrebu,
koji tada djeluje u prostoru MUO. Iz tog vremena datiraju
i poCeci rada muzejske restauratorske radionice, koju

tada vodi Zvonimir Wyroubal, a koja ¢e nakon rata
djelovati u sastavu JAZU. Medutim, uprkos ratnim
zbivanjima, u Muzeju se nastavljaju stru¢ne rasprave

o nacinu obrade i prezentacije muzejskog fundusa.
Danas, iz povijesne perspektive, izuzetno su zanimljive
teze koje su se iskristalizirale u tim diskusijama. Istice
se vaznost tehnoloskih prikaza obrade pojedinih vrsta
materijala, rieSavaju se dvojbe oko osnovne koncep-
cije izlaganja predmeta, tj. o tome treba li predmete
izlagati kao cjeline pojedinih stilskih epoha ili tako da
izlosci budu razvrstani prema vrsti materijala, a istice
se i potreba da dvije dvorane Muzeja budu namijenjene
organiziranju povremenih izlozbi. Zdenko Vojnovi¢
naglaSava vaznost prosvjetne uloge Muzeja, Sto treba
uzeti u obzir kao jednu od najvaznijin odrednica pri izradi



koncepcije izlaganja muzejskih predmeta. lako je u to
ratno vrileme muzejska djelatnost umnogome usmjerena
na spasavanje ratom ugrozenih spomenika kulture
(vaznu ulogu u organizaciji i provedbi te djelatnosti imao
je Zdenko Vojnovic), ipak se ne zanemaruje ni redovita
muzejska djelatnost. Tako se krajem 1942. i poCetkom
1948. organiziraju predavanja za stru¢no obrazovanje
podvornika, koja se odrzavaju u dvorani stare knjiznice,
a popracena su projekcijama na novom muzejskom
diaskopu. Osim djelatnika MUQO, predavanjima prisu-
stvuju i oni iz Etnografskog muzeja, a slusaju ih i strucni
suradnici obaju muzeja.

Krajem 1943. Zdenko Vojnovi¢, knjizniCar-viezbenik
Hrvatskog drzavnog muzeja za umjetnost i obrt,

polaze strucni ispit za zvanje knjizniCara kao tehnicke
Struke drz. znanstvenih zavoda. Time postaje prvim
strucno kvalificiranim knjizni¢arom u povijesti Muzeja za
umjetnost i obrt. Nesto ranije te godine Zdenko Vojnovi¢
u Muzeju organizira struéni sastanak knjizni¢ara zagre-
backih muzeja, na kojemu ih upoznaje s radom i novim
ustrojem muzejske knjiznice.

Pocetak 1944. godine znadio je prekretnicu u zivotu
Zdenka Vojnovi¢a. Sudbonosna zbivanja koja su slijedila
ozbilino su narusila njegovo ionako krhko zdravlje i na
kraju prouzrocCila njegovu preranu smrti s tek navrSene

42 godine. Jo$ od studentskih dana osvjedoceni
lievicar, tijekom rata Zdenko Vojnovi¢ djeluje ilegalno kao
Clan antifasistiCke grupe. Izbjegavsi u posliedniji trenutak
uhicenje, 20. veljaCe 1944. napusta Zagreb i zajedno

s kolegicom i zivotnom suputnicom Zdenkom Munk
odlazi u partizane. Vec sliedeceg dana, 21. veljace
1944., tadasnje Ministarstvo narodne prosvjete izdaje
naredbu kojom se Zdenko Vojnovi¢ otpusta iz drzavne
sluzbe.

Odlazak iz Zagreba znacio je i poCetak njegove kalvarije,
koja ¢e u tom dijelu Vojnoviceva zivota ipak sretno
zavrsiti u lieto 1945. godine. Boravak u partizanima

nije trajao dugo. Kao kulturni djelatnik radi na podrucju
Zumberka, gdje ga ve¢ nakon nekoliko tiedana,

9. travnja, zarobljavaju pripadnici SS postrojbi. Da bi
izbjegao daljinja mucenja, pokusava samoubojstvo i
dospijeva u njemacku vojnu bolnicu u Karlovcu, odakle
je kasnije prebacen u sabirni logor u Jankomiru. U
kolovozu 1944. upucen je na prisilni rad u Be¢, kvalifici-
ran kao “teski radnik”. Prema svjedocCenju prof. TkalCica,
iz Beca se nekoliko puta uspio javiti njemu i obitelji. Kao
aktivist ilegalne antifasisticke grupe, u ozujku 1945.
dospijeva u zatvor Gestapoa, gdje ponovno pokusava
samoubojstvo, nakon ¢ega je u vrlo teSkom stanju
prebacen u bolnicu, u kojoj je docekao i kraj rata.

Prvim transportnim bolesnickim viakom 20. lipnja 1945.

sl. 5. Djecja likovna radionica, Muzej za
umjetnost i obrt, 1953.
Fototeka: MUO

99



100

godine stize u Zagreb i ve¢ istoga dana javlja se na
svoju redovitu duznost u Muzeju.

Povratak u Muzej znacio je za Zdenka Vojnovi¢a nov
uzlet u muzeoloskom djelovanju. Uz punu potporu
ravnatelja prof. TkalCica, inicira i provodi niz novih oblika
muzejskog rada kojima je cilj priblizavanje muzejskih
sadrzaja Sirokom krugu korisnika. Jedan od prvih
zadataka koje je u tim poslijeratnim godinama trebalo
ostvariti bio je stalni postav muzejskih zbirki utemeljen
na novim znanstvenim i muzeoloskim nacelima. Vec
pocetkom 1946. godine Zdenko Vojnovi¢ realizira
izlozbu Povijest Muzeja za umjetnost i obrt, a nesto
kasnije iste godine izraduje plan tematskog postava
razvoja kulture stanovanja i stilskog namjestaja od 14.
do 19. stolje¢a. Godine 1947. izraduje plan tematskog
postava nekih podrucja umjetnosti i obrta u zbirkama
Muzeja za umjetnost i obrt, Cime su bile obuhvacene
sistematske zbirke keramike, stakla i metala. Krajem te
godine, rieSenjem republickog Ministarstva prosvjete,
Zdenko Vojnovi¢ unaprijeden je u zvanje kustosa.

U svibnju 1950. u sklopu stalnoga muzejskog postava,
ureduje Odjel sakralne umjetnosti, koji je u skladu s
tadasnjom ideologijom bio prezentiran pod naslovom
Umjetnost u sluzbi crkve.

U realizaciji tih projekata sudjeluje ekipa vrsnih struc-
njaka koji tih godina zapocinju svoju djelatnost u
Muzeju. Jo§ za vrileme rata u Muzeju se zaposljava
Olga Klobug¢ar, neposredno nakon rata dolazi Vanda
Paveli¢-Weinert, pa ¢e njih dvije, uz dr. lvana Bacha, u
Muzeju provesti i cijeli svoj radni vijek. Uz njih je i Verena
Han (Mang), koja se ve¢ 1946. rieSenjem Ministarstva
prosvjete premjesta po potrebi sluzbe u Modernu
galeriju u Zagrebu. PoCetkom pedesetih godina, nakon
osnutka Muzeja primenjene umetnosti u Beogradu,
Verena Han prelazi na rad u tu ustanovu. Krajem 1946.
na mjesto pripravnice postavljena je Vesna Jirousek
(Novak), koja pocetkom 1948. daje otkaz u Muzeju za
umjetnost obrt i rieSenjem Ministarstva prosvjete po
potrebi sluzbe upucuje se na rad u Otsjek za muzeje
Odjela za kulturu i umjetnost Ministarstva prosvjete
NRH.

Na inicijativu Zdenka Vojnovica tih se godina otvara

i radno mijesto likovnog suradnika. Prvi je taj posao
obavljao Edo Kovacevic, kaji je, osim poslova na
stalnom postavu i likovnom prezentiranju brojnih
povremenih izlozbi, vodio i djecju likovnu radionicu.
Muzejsku knjiznicu krade vrijeme vodi Greta Surina,
nakon nje Vesna Barbi¢, a 1952. knjizniCarkom postaje
Nada Cavié, koja ée taj posao obavijati sve do odlaska
u mirovinu. Iste godine iz Arheoloskog muzeja dolazi
Anka Bulat-Simi¢ i postaje voditeljicom Zbirke slikarstva
i skulpture, a nesto kasnije na novootvoreno mjesto
muzejske povjesnicarke dolazi Miroslava Despot, koja
¢e nekoliko godina voditi i sektor muzejske pedagogije.

Uredenjem izlozbene dvorane u prizemlju muzejske
zgrade zapocinje nova muzejska djelatnost — konti-

nuirano organiziranje povremenih izlozbi, Cime Muzej
za umjetnost i obrt postaje mjesto vaznih zbivanja u
likovnom zivotu Zagreba. To su bile izlozbe najrazli¢itijin
tema. Na njima su prezentirane pojedine zaokruzene
cjeline iz muzejskog fundusa, upotpunjene predme-
tima iz drugih muzejskih ili privatnih zbirki, a njihovi
autori mahom su bili muzejski strudnjaci (npr. Zeljezo
iz fundusa, Keramoplastika kroz vjekove, Oblici odjece
od antike do pocetka XX st. Minijatura u Hrvatskoj).
Priredivane su samostalne ili grupne izlozbe istaknutin
likovnih umjetnika, gostujuce izlozbe iz drugih gradova
tadasnje drzave, kao i izlozbe iz inozemstva, medu
kojima je svakako najznacajnija bila reprezentativna
izlozba francuske tapiserije, organizirana 1953. u
suradnji s Mobilier National iz Pariza. U nastojanju da
ozivotvori ve¢ tada aktualne ideje o suvremenome
“zivom muzeju”, Zdenko Vojnovi¢ nastoji uvesti §to
intenzivniji kulturni i prosvjetni rad muzeja s publikom.
S tim se ciliem poc¢etkom 1950-ih godina u suterenu
muzejske zgrade ureduje suvremena predavaonica
opremljena novom tehnickom aparaturom, koja je
omogucivala projekcije filmova, odrzavanje predavanja
uz dijapozitive, kao i nastavu u sklopu muzejske peda-
gogije, a niz godina tu se odrzavaju i mnogi strucni
skupovi. Uz predavanja muzejskih stru¢njaka, na kojima
i sam sudjeluje, Zdenko Vojnovi¢ u tom prostoru orga-
nizira i veceri poeziie, pa je na jednome od tih recitala
nastupila i poznata njemacka dramska umijetnica Tilla
Durieux, koja je tada zivjela u Zagrebu.

O teoretskim nacelima i idejnoj podlozi prezentacije
stalnog postava Muzeja u poslijeratnom razdoblju
Zdenko Vojnovi¢ pise u Casopisu Arhitektura (9-12,
1951.).

Iz tog teksta vidljivo je da je nacin prezentacije muzejske
grade koji inicira i vodi Zdenko Vojnovi¢ ostao aktualan
sve do danas i bio je temeliem svih kasnijih prezentacija
tog materijala tijekom pedesetak godina novije povijesti
Muzeja. Sve to, dakako, u neusporedivo povoljnijim
uvjetima i u znatno proSirenom i daleko bolje i suvreme-
nije opremljienom prostoru nego u Vojnovicevo vrijeme.

U uvodnom dijelu spomenutog teksta on istice da su
suvremeni muzeoloski postav i interpretacija muzejske
grade nastali u punom smislu rijeCi tek u poslijeratnim
godinama, kada su (...) idgjne, kadrovske, ekonomske
i tehnicke mogucnosti omogucile da se suvremena
muzeoloSka nacela ostvare i u nasoj sredini. Zanimljive
su usporedbe dotadasSnjeg nacina izlaganja zbirke
stilskog namjestaja i novog nacina, ostvarenoga na
temelju suvremenih muzeoloskih nacela. U Vojnovicevoj
koncepciji postav zbirke namjestaja postaje okosnicom
prikaza povijesti oblikovanja u pojedinim stilskim raz-
dobljima, sto ¢e ostati osnovnom premisom izlaganja
kompleksne grade Muzeja za umjetnost i obrt sve do
danas. U dotadasnjoj praksi namjestaj je bio komponi-
ran u rekonstruirane cjeline unutrasnjosti koje su trebale
dati izmislienu kulturno-povijesnu sliku proteklih epoha,
za §to nije postojala realna osnova koju bi pruzao sastav



zbirke. Primjerci namjeStaja u novom se postavu izlazu
kao djela primijenjene umjetnosti, a razmjestaj pojedi-
nacnih primjeraka sugerira njihovu funkciju u interijeru.
Pripadajuci komadi pojedine grupe (garniture) izlazu

se zajedno samo ako takva garnitura ¢ini cjelinu neke
stilske koncepcije (npr. namjestaj iz razdoblja bider-
majera). Ono $to je bitno u takvoj koncepciji izlaganja
svakako je izbjegavanje anegdoti¢nosti u korist isticanja
vrijednosti svakoga pojedinog izloska, sto logi¢no vodi
dosliednom ostvarivanju jedinstva postava u ostalim
sustavskim zbirkama koje svojim sadrzajima i na¢inom
izlaganja prate osnovnu koncepciju. Prema Vojnovicu,
muzejski bi postav trebao pokazati i odnose ekonomske
osnove pojedinih povijesnih epoha i njihove kulturne
dogradnje, 1j. pokazati i spoznati i ekonomiku te proi-
zvodnje unutar same likovne proizvodnje.

U svjetlu takvih Vojnovicevih ideoloskih razmisljanja
zanimljiva je njegova ostra kritika (nije objavljena) nacina
izlaganja umjetnickih predmeta u postavu Knezeva
dvora u Dubrovniku u povodu odrzavanja prvoga
Dubrovackog festivala 1950. godine. 1zlozbi zamjera
bezidejnost, tematsku nejasnocu s notom romanticnog
lokalnog patriotizma. Kritizira tematski moto izlozbe —
Dvoru se vraca njegov prvasnji izgled (...), jer prema
podacima u katalogu izlozeni predmeti u najvecoj mjeri
nisu izvorni i autenticni dijelovi opreme samog dvora,
tako da dvorane pruzaju dojam neke kulturno-povjesne
zbirke pokucstva, umjetnoobrtnih predmeta i portreta.
Takvo je Vojnovicevo stajaliste iz danasnje perspektive
neprihvatljivo, u pristupu temi bio je pogresan samo
izriCaj o vracanju prvasnjeg izgleda Dvoru. Jer, postav-
lianje kulturno-povijesne zbirke u dvorane Knezeva
dvora svakako je bilo hvale vrijedan podvig to vise sto
je najveci dio izlozenih predmeta skuplien na podrucju
grada Dubrovnika izravno ili neizravno vezan za njegovu
pro$lost. Medu drugim izlozbama koje su odrzane u

povodu prvoga Dubrovackog festivala, Vojnovic istice
izlozbu etnografske grade dubrovackog kraja, za koju
smatra da spada medu naSa najbolja suvremena
muzeoloska ostvarenja.

Svakako je potrebno istaknuti i Vojnovicev pedagoski
rad s novim narastajima studenata razli¢itin stru¢nih
usmijerenja. U tom kontekstu najznacajnije Vojnovicevo
dostignuce svakako je osnivanje kolegija muzeologije na
zagrebackom Filozofskom fakultetu, prvoga u tadasnjoj
drzavi, koji njegovim zauzimanjem pocinje raditi u

jesen 1950. Vojnovi¢ uvodi i lietnu studentsku praksu u
Muzeju za umjetnost i obrt, u sklopu koje mladi poten-
cijalni muzejski djelatnici trebaju steci znanja prakticnog
rada u muzeju. Tih godina Vojnovi¢ je i predavac
povijesti umjetnosti na Akademiji likovnih umjetnosti,
na Visokoj pedagoskoj skoli, kao i na novoosnovanoj
Akademiji za kazaliSnu umjetnost.

Znacajan je bio i udjel Zdenka Vojnovica pri osnivanju
strucnih udruzenja muzejskih djelatnika, kako repu-
blickih, tako i saveznih, u kojima on tada obnasa i brojne
vodece duznosti. Duhovnu klimu vremena mozda ¢e
nam najbolje ocrtati Vojnovicev referat s naslovom
Ideoloska struktura muzeja, odrzan na konferenciji
muzealaca u travnju 1950. Referat razraduje problem
idejnosti u prezentaciji muzejske grade, (...) onakve
idejnosti kakvu izgraduje nase socialisticko drustvo, i u
njemu Vojnovi¢ zakljuCuje da ni gradanska muzeologija
nije olako prelazila preko tih problema, a (...) sluc¢aj s
Informbiroom onemogucuje bilo kakvu komparaciju

s njihovim radom. Uvid u muzeologiju Sovjetskog
Saveza i zapadnih zemalja bio bi neobi¢no dragocjen
za razvitak nase viastite idejnosti. Nas poloZzaj u tom
pravcu sasvim je izuzetan. Mi smo zapadne zemlje
prevazisli u svim vidovima i formama kojima se muzeo-
logija moze izraziti (!). Ako bi se i moglo Stogod preuzeti
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‘ sl. 6. Djelatnici i suradnici MUO-a na

proslavi 70-godisnjice prof. Vladimira
Tkaléiéa, Muzej za umjetnost i obrt, 1953.
(U sredini gda Antonija Tkaléi¢, desno
prof. Vladimir TkalGi¢, lijevo prof. Zdenko
Vojnovic)

Fototeka: MUO
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sl. 7. Zdenko Vojnovi¢ za radnim stolom,
MUO, 1950.
Snimila: Zdenka Munk

od gradanske muzeologije, to bi bilo u Cisto tehnickom
smislu. Tu narocito treba potcrtati rad muzeja NR
Hrvatske i NR Slovenije, svojom tradicijom i rezultatima
one vidno otskacu. Danas zacuduje raskorak izmedu
Vojnovicevih teoretskih razmiSljanja i prakti¢nih ostva-
renja u muzeoloskoj prezentaciji grade, cemu je uzrok
sigurno bio politicki diktat vremena. Naime, Vojnovi¢
je, iako lijevo orijentirani intelektualac, ipak bio odgojen
i formiran na zasadama zapadne gradanske kulture.
Takvim smo ga dozivljavali i mi, njegovi studenti, impre-
sionirani Sirinom njegova obrazovanja i kozmopolitskim
pristupom problemima europske kulture, bez pozivanja
na marksisticku filozofiju kao nuzan preduvjet svakog
djelovanja na podrucju kulture. (Dogadalo se to dvije
godine nakon spomenutog referata, u vrijeme osjetnog
popustanja dogmatskih pritisaka.) Navedeni citat iz
njegova referata o prevazilazenju svih vidova i forma
zapadne muzeologije mogao bi uvjetno vrijediti za Muzej
za umjetnost i obrt, koji je ve¢ u Vojnovicevo vrijeme,

a osobito u doba kada njime upravlja Zdenka Munk,
daleko ispred mnogih velikih i neusporedivo bogatijih
europskin muzeja tog profila, kako prezentacijom mate-
rijala, tako i svojom cjelokupnom djelatnoscu.

Svoje videnje muzeoloskih problema primijenjene
umjetnosti Vojnovic¢ iznosi u referatu odrzanome 1951.
na radnoj konferenciji muzeja primijenjenih umjetnosti

u Zagrebu. U njemu iznosi niz zanimljivih teoretskih
zapazanja, od problema nejasne determinacije pojma
primijenjena umjetnost, kao i problema muzeoloske
obrade tog podrucja, do potrebe razrade tipologije
glavnin muzeja te grade i odnosa sa zbirkama i odjelima
takve grade u ostalim muzejima (mati¢nost!), kao i
povezivanja znanstvenoistrazivackih rezultata muzeja
primijenjene umjetnosti s rezultatima opcée znanosti o
umjetnosti, odnosno o rezultatima povijesti nase umjet-
nosti i kulture.

Nakon odlaska prof. Vladimira TkalCi¢a u mirovinu,
rieSenjem republickog Savjeta za prosvjetu, nauku i
kulturu od od 18. lipnja 1952. Zdenko Vojnovi¢ postav-
lien je na mjesto direktora Muzeja za umjetnost i obrt.
Nesto kasnije iste godine imenovan je i direktorom
Muzeja marsala Tita u Kumrovcu, pa ¢e u tom svojstvu
izraditi idejni plan prvoga stalnog postava te ustanove u
¢ijoj je realizaciji i sam sudjelovao. Osim njega, u ostva-
renju tog projekta rade prof. Marijana Gusi¢ kao savjet-
nica za etnologiju kumroveckog kraja i likovni suradnik
Edo Kovacevi¢. (Nesto kasnije vodenje kumroveckog
Muzeja preuzeo je Etnografski muzej iz Zagreba.)

U to vrijeme Zdenko Vojnovi¢ odlazi na stru¢no
putovanje u Svicarsku i Francusku, a posjecuie i Beg,
ovaj put kao slobodan ¢ovjek kojega od zatoenickih
dana u tom gradu dijeli samo nekoliko godina. S tog
putovanja saCuvana je biljeznica u koju on pedantnom
akribijom biljezi svoja zapazanja i impresije o videnome.

Velik izazov za Zdenka Vojnovica bila je reprezentativna
izlozba francuske tapiserije, organizirana u Muzeju za
umijetnost i obrt 1953. kao rezultat suradnje s Mobilier
National iz Pariza. Bio je to prvorazredni dogadaj u
kulturnom zivotu Zagreba, jer je izlozba prvi put u
povijesti pokazala domacoj javnosti taj znacajni segment
francuske umjetnosti u Sirokom vremenskom rasponu
od srednjeg viieka (Dama s jednorogom) do suvremenih
ostvarenja (tapiserije Jeana Lurgata). Postav izlozbe

bio je velik problem za organizatore, jer je Muzej u

to vrileme imao samo jednu dvoranu za povremene
izlozbe. Da bi se osigurao odgovarajuci prostor, bilo je
potrebno maknuti stalni postav na prvom katu Muzeja.
Maksimalna angaziranost oko organizacije izlozbe bila
je pogubna za Vojnovi¢evo ionako naruseno zdravlje.

U jesen 1954. on dozivljava mozdani udar, nakon ¢ega
gotovo pola godine provodi na bolnickom lijecenju.



O njegovu dusevnom stanju u tom posliednjem
razdoblju zivota svjedoc¢i nam pismo upucéeno prija-
telju (Pavelu ?) 27. svibnja 1954., iz kojega donosimo
nekoliko izvadaka: (...) Nakaradno je kretati se u ovim
prostorima ovako nemocan, gotovo nepokretan, ¢inim
se samom sebi stranac. Osiguran sam dodusSe opti-
mistickom injekcijom moga skorog oporavka i previa-
danog stanja, ali ja nisam restituiran. lpak sam izgubio
6 mjeseci Zivota tocno u casu kad sam bio kao napeti
luk. Sve je to Kklinicki ispalo dobro, ali sam sav nagrizen
od 160 dana bolnice, samotovanja, ovoga Ceprkanja
po nemocima viastitog tjjela, beskonacnih razgovora

s lije¢nicima, stranima kao i ljudi s kojima sam lezao
(...). Otpusten sam iz klinike kao “izlijecen”, tako pise u
otpusnici. Po¢etkom lipnja idemo na klimatsko lijiecenje
u Opatiju (sa suprugom Zdenkom Munk, nap. a.).
Osjecam se dobro kao i cijelo vrijeme lijecenja. Izviesne
nepokretnosti jos su posljedica apopleksije i ne znam
kako ¢e dugo trajati. Dio moga stanja ide i na racun
posliieoperativnog stanja (...). U svemu tome ja ne
odmaram, stalno konferiram s mojima iz muzeja (...).

U svibnju te godine Zdenko Vojnovi¢ stjece zvanje znan-
stvenog suradnika, ali u Muzej se nije vratio. Nesretan
pad na skliskom kamenu uz more u Opatiji prouzrocio
je teSko ostecenje bubrega, pa je u kriticnom stanju
prebacen u rije¢ku bolnicu. Taj posliednji udarac njegov
organizam nije izdrzao. Umro je u Rijeci 15. srpnja
1954., Cetiri mjeseca nakon §to je navrsio 42 godine.
Za manije od Cetrnaest godina aktivnog djelovanja taj je
izuzetni Covjek i struCnjak stvorio temelje za ostvarenje
vizije muzeja kao suvremene, dinamicne ustanove,
Siroko otvorene svim izazovima modernog doba.

Napomena: Pri izradi ovog teksta kori teni su podaci iz arhiva

Muzeja za umjetnost i obrt i personalnog dosjea Zdenka Vojnovica.

Primljeno: 12. ozujka 2008.
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A CONTRIBUTION TO THE HISTORY OF THE MUSEUM OF ARTS
AND CRAFTS: ZDENKO VOJNOVIC

Among the luminaries of Croatian cultural life who during the

course of one hundred years have successively occupied the

| top job in the Museum of Arts and Crafts, Zdenko Vojnovi¢

occupies a particularly prominent place. Today forgotten and

| almost completely unknown to the younger generations of

museumists, he has remained in the memory of older museum

officers as a supreme intellectual and scholar, above all as a ‘

theorist and promoter of new approaches in bringing to life

the ideas of contemporary museology.

{ Although he was nominally only two years in charge of the

Museum of Arts and Crafts (from 1952 to 1954), he left an ;

indelible trace with the whole of his work. Bringing new forms

| of museum work into its practice, he built the foundations |

for the shaping of the recognisable image that the MAC has

had in the public mind for several decades now. In Vojnovié’s

conception the display of the furniture collection became the

hub of the depiction of the history of design in given stylistic

| periods, and remained the premise for the exhibition of the

complex material of the MAC until the present day.

| He stated his vision of the museological problems of applied

art through a number of interesting theoretical observations,

from the problem of the unclear determination of the concept

of applied art, and the problem of the museological treatment

of the area, to the need for working out a typology of principal

{ museums and principal material and the relationships with

the collections and departments in other museums (the main

museum concept), and the linkage of scholarly research

| results of applied arts museums with the results of general ‘

scholarship and science about art, the results of the history of

| our art and culture. ‘

Gertainly needing to be pointed out is Vojnovié’s teaching

work with the new generations of students of different

| disciplines, as well as the considerable share of Zdenko

Vojnovic in the professional associations of museum officers,

| at both republic and federal levels, in which he at the time had |

numerous and leading duties. ‘

He died in Rijeka on July 15, 1954, four months after his 42"

| birthday. In fewer than fourteen years of active operation, this

exceptional man and expert created the foundation for the

| realisation of the museum as a contemporary and dynamic

establishment, wide open to all the challenges of the modern
age.



IM 38 (1-2) 2007.
1Z MUZEJSKE TEORIJE | PRAKSE
MUSEUM THEORY AND PRACTICE

1T. Ambrose; C. Paine, Museum
Basics London, N. Y: Routledge
1993), Str. 140-14

2 C. Renfrew, P. Bahn, Archaeology,
Theories, Methods and Practice,
London, 1996., str. 45.

3 ibidem. str. 16
4 Ibidem, str. 45-46.
5 Ibidem, str. 46-48.

6 P. Van Mensch, Towards a
Methodology of Museology, Zagreb,
1992., Str. 163.

7 P. Barker, Tebnike arbeoloskog
iskopavanja, Split, 2000., str. 170-171.

- ARHEOLOSKA ISTRAZIVANJA KAO OBLIK NABAVE MUZEJSKE GRABE

SINISA MAJSTOROVIC

1.UVOD

Na Studiju muzeologije u Zagrebu govorimo kako
postoji pet osnovnih nacina na koje muzej nabavlja
predmete za svoju zbirku: donacijom, kupovinom,
terenskim radom, zamjenom i posudbom.’ Arheoloske
zbirke najcesce nastaju terenskim radom, odnosno
arheoloskim iskopavanjima. Na arheolo$ka se iskopa-
vanja primjenjuju pravila uobiCajena za sve vrste muzej-
skoga terenskog rada. Dakle, prikupljanje bi se trebalo
provoditi u skladu s muzejskom politikom, predmetu
nakon ulaska u kolekciju treba osigurati maksimalnu
zastitu te cijeli proces precizno dokumentirati.? U ovom
¢e seminaru biti opisan proces skupljanja predmeta
arheoloskim istraZivanjem u svjetlu navedenih pravila.
Medutim, odmah treba istaknuti da se ta pravila u praksi
Cesto moraju zaobilaziti. Primjeri takvih situacija takoder
Ce biti navedeni i objasnjeni. Pri opisu tehnika terenskog
rada zadrzat ¢emo se samo na tehnikama kopnene
arheologije. Hidroarheologija se koristi posebnim
metodama istrazivanja i dokumentiranja, Siji bi opis
zahtijevao jo$ jedan seminarski rad.

2. CILJ ARHEOLOSKOG ISTRAZIVANJA

Kada netko spomene arheolosku gradu u

muzejima, ¢ovjeku obi¢no najprije padnu na pamet
Tutankamonova maska, Dorifor iz Pompeja ili neko
drugo reprezentativno djelo iz ljudske proslosti.
Medutim, takva djela, premda lijepa i puna informacija,
rijetke su iznimke. Ono $to se na arheoloskim terenima
najcesce nalazi neatraktivni su ulomci litike, keramike

i zivotinjskih kostiju.® Na velikom broju nalazista to

su jedini predmeti koji se uopc¢e nadu. Ta Cinjenica
namece pitanje smisla same arheologije kao znanosti.
O tom pitanju se vode mnoge polemike. Ipak, velika
vecina arheologa se slaze s opc¢om tvrdnjom da je cilj
arheologije xrekonstruirati nacin zivota ljudi odgovornih
za postojanje arheoloskih ostataka.* Ovako postav-
lien cilj proizlazi iz slozenosti procesa koji su doveli do
postojanja arheoloskih ostataka, procesa proizvodnje,
koristenja i odbacivanja te drustvenog konteksta u
kojem su se ti procesi odvijali.

U tom svjetlu spomenuti neatraktivni nalazi dobivaju
sasvim novo znacenje jer nam o svakodnevnom Zzivotu

| proslih populacija govore mnogo vise od malobrojnih
{ umjetnickih djela. Ovo nije mjesto za opisivanje metoda
| istrazivanja takvog materijala, ali se njegova vaznost

ipak mora naglasiti da bi se shvatile tehnike istrazivanja
i terenske dokumentacije, kao i obveze muzeja prema
takvome materijalu.

3. ARHEOLOSKI MATERIJAL

Arheoloski materijal ponajprije su artefakti. Artefaktom
se smatra bilo koji predmet koji je Covjek upotrijebio,
obradio ili napravio. Grubo ih mozemo podijeliti na
prijenosne artefakte (ulomci keramike, litike i stakla,
statue, nakit itd.) i neprijenosne artefakte, koje najcesce
nazivamo tvorevinama (zapune jama, temelji kuca,
srednjovjekovne utvrde itd.). Za suvremenu arheologiju

i iznimno su vazni i ekofakti, ostaci organskog materijala i

nekadasnjeg okolisa (zivotinjske kosti, siemenke, uzorci
tla itd). Jedna grupacija artefakata i ekofakata smatra
se nalazis$tem, dok se grupa povezanih nalazista s
pripadajuc¢im okolisem smatra arheoloSkom regijom.®

Arheoloski nalaz, artefakt ili ekofakt, svoju punu znan-

i stvenu vrijednost dobiva tek u odnosu prema svom
| kontekstu. Kontekst nalaza &ini matrica (odnos prema

materijalu koji okruzuje, najcesce nekom sedimentu
tla), polozaj nalaza (trodimenzionalno odreden polozaj
unutar matrice) i njegova veza s drugim nalazima.
Tocno i precizno biljezenje svakog konteksta najvaznija
je zadaca terenske dokumentacije. Pritom jos valja
spomenuti razliku izmedu primarnog konteksta u
kojemu je nalaz odlozen (primjerice, svi predmeti

u Tutankamonovoj grobnici nalazili su se u svom
primarnom kontekstu) i, mnogo ¢es¢ega, sekundarnog
konteksta u kojemu se predmet nasao nakon djelovanja
ljudi i prirodnih pojava (kiSa, vjetar, led, Zivotinje itd.) na
nalaziste na kojemu je otkriven.®

i Pojmovi konteksta u muzeologiji imaju drugo znacenje.

Pritom pojam primarnog konteksta oznacava kontekst
“zivota” predmeta, odnosno okoli§ u kojemu je predmet
proizveden, upotrebljiavan i odrzavan. Nakon deponi-
ranja predmet se jednostavno nalazi u arheoloSkom
kontekstu, a nakon ulaska u muzej uklapa se u muzejski

kontekst.”



Valja objasniti i pojam kontakt. Kontakt je ploha dodira
izmedu dvaju konteksta. Najjasniji je primjer toga
povrsina nekog poda. Predmeti nadeni na toj povrsini
ne pripadaju ni strukturi poda ni slojevima nad njim ve¢
kontaktu izmedu tih dviju povrSina. Postoje i negativni
kontakti, a nastaju usijecanjem u postojeci kontekst. To
su jame, jarci, rupe stupova, grobovi itd.®

4. OTKRIVANJE ARHEOLOSKIH NALAZISTA

Da bi arheoloski predmeti u muzeju bili dobro doku-
mentirani, potrebno je dokumentirati i nalaziste. U tom
je smislu vazno dokumentirati i nacin na koji je nalaziste
otkriveno. Tri su temeljna nacina na koje se nalazista
otkrivaju: slu¢ajno, putem dokumentacije ili putem
rekognosciranja.

Nalazi se slu¢ajno otkrivaju najc¢esce prilikom
gradevinskih radova ili oranja polja. U takvim situacijama
arheolozi obi¢no dodu do mjesta gdje je nalaz otkriven
te pokuSavaju otkriti 0 kakvom je nalazistu rije¢ i koji bi
trebao biti sliedeci korak. Ako zakljuCe da bi nalaziste
moglo biti vazno te ostali uvjeti to dopuste, nalaziste
Ce biti sustavno istrazivano. Nazalost, tako otkrivena
nalazista najéesc¢e su na trasi gradevnih radova te
njihovo istrazivanje mora biti obavljeno brzo, tehnikama
tzv. zastitne arheologije.® Nuznost vece brzine
istrazivanja ¢esto bitno umanijuje vrijednost skupljenih
podataka te optereti muzej zaduzen za iskopavanje
velikom koli¢inom materijala koji dode u kratkom roku.

Koristenje dokumentarnim izvorima aktivan je nacin
trazenja nalazista, pri Cemu istraziva¢ mora imati
nekakvu koncepciju onoga sto zeli naci. Najcesce se
sastoji od pretrazivanja knjiga ili arhivske grade da

| bi se nasla lokacija nekog mjesta. Izvrstan je primjer

takvog postupka Schlimannovo otkri¢e Troje, Ciju
lokaciju pronasao uz pomoc lljade. Vikinske sage
Cesto otkrivaju lokacije starih vikingkih naselja, crkvene
darovnice navode lokacije crkava i samostana, u
rimskim itinerarima spominju se trase rimskih cesta

itd. Medutim, ne treba zanemariti ni usmenu tradiciju,
posebno pucka imena mjesta. U jugozapadnoj Europi
imena prapovijesnih kamenih grobnica ¢esto sadrzavaju
rije¢i kamen ili grobnica. O vrijednosti starih karata za
arheologa nije potrebno ni govoriti. ™

Najjednostavnija i najjeftinija metoda rekognosciranja
jest obilazak okolice. Svaki iskusni arheolog u Hrvatskoj
moze prepoznati gradine u Istri, tumule u Dalmatinskoj
zagori ili telove u Slavoniji. Slozenija rekognosciranja
mogu se obavljati samo na podrucjima za koja se ve¢
sumnja da bi mogla biti arheolosko nalaziste. Takva

se rekongosciranja obi¢no provode kao sustavna
hodanja odredenim podrucjem, uz biliezenje pronadenih
povrsinskih nalaza. Takvim rekognosciranjem moguce
je doci i do arheoloskih nalaza no taj e aspekt biti
detaljnije obraden kasnije. Treba jo§ spomenuti reko-
gnosciranje putem zrac¢nih snimaka, koje se danas sve
Cesce primjenjuje, te rekognosciranje putem satelitskin
snimaka, koje se jo$ uvijek iznimno rijetko koristi."

5. POVRSINSKO REKOGNOSCIRANJE

Nakon §to je teren otkriven, potrebno je ustanoviti za
Sto se trebamo pripremiti prilikom iskopavanja te treba
li teren uopce iskopavati. Usto, rekognosciranje je
samo po sebi postalo vrlo cijenjena metoda prikupljianja

i specificnih arheoloskih informacija te sve ¢es¢e zamje-
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njuje iskopavanje kao metodu prikupljanja informacija o
terenu.'

Postoje dvije vrste povrsinskog rekognosciranja terena:
vec spomenuto hodanje po terenu i biliezenje nalaza te
rekognosciranje ispodpovrsinskih nalaza. Posliednja se
metoda koristi sonarom, radarom, elektromagnetskim
valovima, elektricnom strujom, geokemijskim detekto-
rima ili nekim drugim nacinom biljezenja strukture tla.
Ti se podaci kasnije pregledavaju ne bi li se i&Citali neki
arheoloski tragovi.” To su metode skupljanja infor-
macija, a ne predmeta te se na njima ne¢emo dulje
zadrzavati.

Tehnike povrsinskog rekognosciranja ve¢ su navedene
u prethodnom poglaviju. Jedina je razlika to sto se pri
povrsinskom rekognosciranju koriste da bi se prikupile
informacije o terenu nakon &to je otkriven. Premda
najmanje ekstravagantna za ovaj seminar, najzanimljivija
je jednostavna tehnika hodanja po terenu jer je to jedina
tehnika kojom se osim informacija skupljaju i predmeti.
Stoga ¢emo je ukratko opisati.

Dvije osnovne vrste opisanog rekognosciranja jesu
nesustavno i sustavno rekognosciranje. Prilikom nesu-
stavnog istrazivanja istrazivaci jednostavno hodaju

po odredenom podrucju gledajuci zemlju, trazedi
arheoloske tragove i biliezeci njihovu lokaciju s obzirom
na geodetski odredenu toCku na terenu te, ako su nalazi
pokretni, skupljgjuci ih. Vecina modernih rekognoscira-
nja obavlja se na sustavan nacin, uz podjelu terena na
nacelu mreze. Tako se svaki dio terena jednako temeljito
pregleda, a polozaj svakog nalaza jasno se definira
unutar mreze.'

Na kraju treba naglasiti da je rekognosciranje terena
iznimno vazan izvor informacija za svaki muzej koji se
bavi arheoloskom bastinom. U mnogim su Europskim
zemljama sva nalazista rekognoscirana na regionalnoj
razini, a tako dobivene informacije pohranjene su u
muzejima zaduzenima za tu regiju. Te informacije kasnije
sluze za niz muzejskih aktivnosti, poput istrazivanja, pla-
niranja buducih iskopavanja, zastite ugrozenih lokaliteta i
prezentiranja lokalne ili regionalne arheoloske bastine.™®

6. ARHEOLOSKO ISKOPAVANJE

Bez obzira na sve vece znaCenje rekognosciranja,
arheologija i dalje vec€inu svojih informacija dobiva
putem arheoloskog iskopavanja, dok muzeji tim putem
dobivaju gotovo sve predmete za svoje zbirke. Stoga
je ta metoda istrazivanja jo$ uvijek najvazniji nacin
popunjavanja muzejskih zbirki arheoloske grade te
zasluzuje najvise pozornosti. Ipak, nemoguce je opisati
sve tehnike arheoloskih iskopavanja zbog goleme
raznolikosti situacija koje se susrecu na terenu. Naime,
u arheologiji je svaki teren jedinstven i tehnike koje ¢e se
primjenjivati ovise o njegovim specificnostima.'® Zbog
toga ¢emo ovdje obraditi samo najopcenitije tehnike
iskopavanja te naCine dokumentiranja terenskog rada.

Na pocetku treba naglasiti da iskopavanju treba prici s
izuzetno velikim oprezom. Naime, svako je iskopavanje
destruktivan proces koji nepovratno unistava kontekste
koji su prekopani. Zato se iskopavanje ¢esto i naziva
neponovljivim pokusom.'” Sve implikacije vezane za
destruktivnu prirodu arheolo$kog iskopavanja bit ¢e
naknadno obradene. Valja reci da iskopavanje, osim

ako nije rije¢ o zastitnome, ne treba poduzimati ako nije
moguce osigurati primjerenu dokumentaciju iskopavanja
te zastitu i pohranu nadenog materijala.'®

Svako iskopavanije treba imati pet faza: planiranje
projekta, terenski rad, procjena potencijala za analizu,
analiza i priprema izvjestaja te objavljivanje.' Planiranje
je faza u kojoj odredujemo $to ¢emo kopati, zasto ¢emo
ba$ to kopati i kako ¢emo kopati. Naime, zbog ogra-
nicenja vremena i novca velika se nalaziSta uglavnom
ne mogu potpuno otkopati na odgovarajuci nacin.
Stoga arheolog mora odlugiti Sto Zeli otkriti svojim
iskopavanjem te prema tome isplanirati svoju strategiju.
Jedan od nacina da se to postigne jest postavijanje
hipoteze i koriStenje iskopavanja kao nacina provjere te
hipoteze. Medutim, to moze dovesti do zanemarivanja
vaznih podataka koje istraziva¢ nije ukljucio u svoju
hipotezu. Drugi je nacin postavljanje dvaju opcih pitanja
o nalazistu: $to se na njemu nalazi i kakav je cjeloviti niz
dogadaja na tom mjestu od pocetka ljudske djelatnosti
do danas te u skladu s tim poduzeti iskopavanje koje bi
trebalo najbolie odgovoriti na ta pitanja.?°

Nakon §to smo odredili $to Zelimo postici iskopavanjem
te putem rekognosciranja odredili gdje je najbolje kopati,
treba se odluciti za metodu iskopavanja. Treba reci

da odabir metode ovisi 0 potrebama terena. Metoda
kopanja $pilie koju su naseljavali paleoliticki lovci
drugacija je od metode iskopavanja rimskoga grada.
Stoga je metode iskopavanja moguce opisati samo

na najopcenitiji nacin. Da bi takav opis bio razumljiv,
najprije moramo objasniti proces uslojavanja, o kojemu
¢e najvise ovisiti odabir metode. Uslojavanie je proces
polaganja slojeva tla jednoga na drugi. | geolo$ki i
arheoloski slojevi temelje se na zakonu superpozicio-
niranja, prema kojemu su, jednostavno re¢eno, donji
slojevi po pravilu stariji od gornjih. Sloj u kojemu je
nalaz odlozen smatra se njegovim primarnim kontek-
stom. Medutim, djelovanjem ljudi i prirodnih procesa
slojevi se ¢esto mijeSaju tako da vecinu predmeta
nalazimo u sekundarnim kontekstima. Znanost koja,
izmedu ostalog, proucava uslojavanje zove se strati-
grafija i koristecCi njezine principe arheolozi odreduju
slojeve na terenu, a time i kontekste predmeta.?’ Ovdje
valja istaknuti razliku izmedu stratigrafije u geologiji

i arheologiji koja je postala znanstvena tema tek u
zadnjih 30 godina. Naime, premda su zakoni usloja-
vanja opcevazeci, lijudski faktor, presudan u formiranju
arheoloskog nalazidta, unosi mnoge elemente koje
klasi¢na geoloSka stratigrafija ne poznaje. Premda

ne mozemo govoriti o arheoloskoj stratigrafiji kao o
posebnoj znanosti, smatram da na njezinu posebnost



ipak treba upozoriti da bi se izbjegli moguci nespora-
zumi vezani uz uporabu termina.

Tradicionalno, stratigrafija terena se odredivala prema
kontrolnom profilu, odnosno prema vertikalnom
presjeku sonde koju kopamo. To je dovelo do razvitka
metoda koje naglaSavaju vertikalnu dimenziju terena,
pri Cemu se kopaju duboke sonde male povrsine koje
otkrivaju uslojavanje. i na one koje naglasavaju hori-
zontalnu dimenziju terena, Sto podrazumijeva kopanje
velike povrsine svakog sloja. Primjer prvog pristupa,
primijenjenog na velikom terenu, jest metoda nazvana
Wheelerovom mrezom kutija. Prema toj metodi, teren
je podijelien na manje sonde. One se zatim kopaju, uz
zadrzavanje komada netaknute zemlie medu njima,
koji sluze kao kontrolni profili. Ti se komadi kasnije
mogu srusiti da bi se sonde povezale ako se naide na
tvorevinu koja se proteze kroz vise sondi.?? Ta je metoda
uobicajena u hrvatskoj arheologiji.

Danas su ipak najcesca iskopavanja otvorenog tipa,
koja naglasavaju horizontalnu dimenziju terena, sto
podrazumijeva kopanije velike povrsine svakog sloja.
Sliedeci tu metodu arheolozi iskopavaju velike povrsine,
sloj po sloj. Premda omogucuje mnogo bolji pregled
izgleda cijelog terena, ta metoda otezava biljezenje poje-
dina¢nih nalaza, te stoga zahtijeva vedi trud.?®

7. OTKRIVANJE KONTEKSTA

Nacelo svih iskopavanja jest uklanjanje arheoloskih
slojeva koji na nekom nalazistu leze jedan na drugome
redoslijedom obrnutim od onoga kojim su natalozeni.
Podaci dobiveni tim postupkom trebali bi omoguciti
rekonstrukciju aktivnosti koje su se zbivale na tom
nalazistu.?* Kao $to je ve¢ spomenuto, arheolosko
iskopavanije je po svojoj prirodi neponovljivo. Podaci
dobiveni s jednog terena ne mogu se ni potvrditi ni
pobiti podacima s drugog terena niti podacima s
drugog dijela istog terena. Svaka lopata iskopane zemlje
uniStava dio terena i zbog toga je pazljivo promatranje i
precizno biljezenje nalaza i njihovih konteksta izuzetno
vazno da bi se iz terena izvukla maksimalna koli¢ina
informacija.

Kako su muzeji institucije posvecene ne samo ¢uvanju
predmeta vec i njihovu prou¢avanju i kako je kontekst
predmeta jednako vazan izvor informacija kao i sam
predmet, ocito je da je pohrana informacija o kontekstu
neizostavni dio muzejske dokumentacije. Buduci da se
biliezenje konteksta odvija prije prikupljanja predmeta,
njega ¢emo i najprije opisati.

Cijeli je teren u biti jedinstven kontekst koji treba doku-
mentirati u razli¢itim fazama iskopavanja. U obveznu
dokumentaciju ulaze mjerenja, opisi, crtezi i fotografije.
Cvrst i op¢evazedi sustav biliezenja ne postoji. Kao &to
svaki teren zahtijeva posebne tehnike iskopavanja, tako
zahtijeva i poseban sustav biliezenja. Svaki sustav ipak
mora zadovoljiti sliedeca mijerila.

1. Mora biti jednostavan i logi¢an za primjenu i
razumijevanje.

2. Mora dopustati neograniceno prosirivanje jer koli¢ina
nalaza, a time i podataka koje treba zabiljeziti mogu
nadmasiti nasa ocekivanja.

3. Mora biti prilagodijiv. Zato su najbolja prijenosna
racunala jer omogucuiju jednostavno dodavanje novih
podataka.

4. Pristup podacima mora biti jednostavan.

5. Podaci moraju biti prikazani u obliku koji ¢e maksi-
malno olaksati pisanje izvjeStaja.®

Prvo §to na terenu trebamo dokumentirati jest polozaj
terena. U tom smislu treba opisati okolicu terena te
navesti nazive stalnih elemenata krajolika (brezuljaka,
rijeka, zgrada, ulica itd.) i povezati ih s terenom. Nakon
toga treba napraviti plan terena s okolicom te, ako je
moguce, snimiti neke visinske fotografije.?

Nakon $to je zabiljezen polozaj terena, potrebno ga je
podijeliti na mrezu. Tradicionalni nacin da se to ucini je
da se najprije odabere temeljna linija i na njezinim se
krajevima zabiju kolI€ici. Zatim se zabije treci kolCi¢ izvan
predvidenog podrucja iskopavanja, na osi koja je pod
pravim kutom s obzirom na temeljnu liniju. U odnosu
na ta tri kol¢i¢a i linije koje ih povezuju mozemo razvuci
koordinatni sustav, odnosno mrezu kvadrata koja ¢e
prekriti cijeli teren. Danas se za ovaj posao sve vise
koristi snimanje totalnom stanicom. Tako napravijena
mreza moze se prema potrebi dijeliti na manje dijelove.
U dokumentacijskom sustavu svaki kvadrat mora imati
jedinstveni identifikacijski broj. Uglovi svakog kvadrata
na terenu trebaju biti obiljezeni kol¢icima, a mudro je i
na svaki kvadrat postaviti natpis s njegovom oznakom
kako bi svi pripadnici istrazivatkog tima znali gdje se
to¢no nalaze. Krajnji cilj te mreze jest stvaranje jasnoga
prostornog okvira u koji ¢e se moc¢i smijestiti svaki
pojedinacni kontekst i nalaz koji otkriven tijekom isko-
pavanja %’

Nakon toga treba odrediti jednu tocku izvan
predvidenog podrucja iskopavanja i ukljuciti geodeta
da odredi njezinu apsolutnu visinu. Tijekom iskopavanja
apsolutne Ce se visine slojeva pojedinacnih konteksta

i nalaza biljeziti s obzirom na tu tocku. Kada to kombi-
niramo s mrezom, dobit ¢emo mogucnost trodimen-
zionalnog biljezenja svakoga pojedinacnog konteksta i
nalaza na terenu. Tako zabiliezeni podaci jasno pokazuju
prostorne odnose medu objektima na nalazistu te su
nam zato nezamjenijivi pri rekonstruiranju prijasnjeg
izgleda nalaziSta i promjena koje su se na njemu zbivale
tijekom vremena.

Nakon §to iskopavanje zapocne, potrebno je prikupiti
podatke o svakom pojedinom kontekstu koji se otkrije.
Sonda se kopa sloj po sloj. Vidljivim pojedinacnim kon-
tekstima dodjeljuju se brojevi. Svaki se pokretni nalaz
dokumentira prije nego $to bude pokuplien. Mjesta s
kojih su nalazi maknuti trebala bi se oznaciti na samom

sl. 2. Sloj spreman za fotografiranje
(snimljeno na Trgu Sv. Martina u Umagu,
voditelj Zoran Cuckovié)

22 Ibidem, str. 101.
23 Ibidem, str. 102.

24 P. Barker, Tehnike arbeoloskog
iskopavanja, Split, 2000., str. 100.

25 Ibidem, str. 163.
26 bidem, str. 171.

27 Ibidem, str. 171-172.
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sl. 3. Obrazac za opis stratigrafske jedinice
(www.min-Kulture.hr/default.
aspx?id=1726)

28 Ibidem, str. 109-112.
29 Ibidem, str. 163.

30 Ibidem, str. 168.

31 Ibidem, str. 172-178.
32 Ibidem, str. 180-185.
33 Ibidem, str. 112-117.

34 Ibidem, str. 159-162.
35 Ibidem, str. 120-121.

36 Ibidem, str. 203-204.

terenu premda se to Cesto ne radi. Zatim se povrsina
sloja struze da bi se skinula povrsinska prijavstina i
otkrili ostaci pojedinac¢nih konteksta. Svi tako otkriveni
konteksti dobivaju svoj broj. Zatim se poduzimaju radovi
koji rasvjetljavaju tvorevine poput praznjenja ispuna
jama, Ciscenja zidova, iskopavanja grobova Ciji su
tragovi uo¢eni u danom sloju itd.? Da bi bilieZzenje tih
podataka bilo §to objektivnije, najcesce se radi u obliku
obrazaca, s prostorima u koje treba upisati odredene
kategorije podataka.

Minimum podataka koje takav formular mora sadrzavati
jest:

. skraceni naziv nalazista,

. 0znaka sektora i mreze,

. broj konteksta,

. polozaj konteksta u odnosu prema mrezi,

. odnos prema kontekstima,

. opis konteksta ukljuCujuci njegov sastav i ispunu,
. nalazi izravno vezani za kontekst,

. skica i fotografija, ako su potrebni,

9. uputnice na izmjerene tlocrte, presjeke i fotografije,
10. kasnije bilieSke o tumacenju,

11. procjena pouzdanosti takvog tumadenja.?®

N O N

Uz te formulare potrebno je voditi i terenski dnevnik. U nj
¢emo unositi svakodnevne kratke opise radova u tijeku,
primjedbe o otkopanoj povrsini ili grupama tvorevina,
spekulacije i hipoteze.®

Crtanje pojedinog konteksta obavlja se u obliku tlocrta
na foliji jer rastezanje i skupljanje papira pri promjeni
vlage moze bitno promijeniti prvobitne odnose predmeta
na crtezu. Uz crtez mora biti nazna¢eno mjerilo u
kojemu je napravljen, smijer sjevera, tumac simbola

koji se rabe na crtezu te skraceni naziv terena, oznaka
sektora i broj konteksta. Postoji vise metoda crtanja.
Koja god da se metoda odabere, ona mora biti kon-
stantna, odnosno svi crtaci koji rade na terenu moraju je
se pridrzavati. Pojedini se konteksti crtaju samo ako je
potrebno. Takvo je, primjerice, bilo crtanje zidova rano-
srednjovjekovne crkve na jednom iskopavanju u Puli
2005. godine. Zid je bio sagraden od raznih ulomaka
prijasnjega rimskog hrama te se mogao primjereno
dokumentirati samo crtezom. Medutim, apsolutno je
nuzno napraviti tlocrt cijelog terena svaki put kada se
ukloni neki sloj. Tlocrti se naj¢esée rade u mjerilu 1:20.3

Uz crteze je katkada potrebno naciniti i fotografije
pojedinih konteksta. Za to se uzimaju vertikalne i
kose fotografije. Uz povrsinu koju treba fotografirati
stavlja se trasirka duzine jednog metra, koja sluzi kao
mijera i plo¢a sa skracenim imenom terena i oznakom
kvadrata.®? Na prapovijesnim terenima na kojima sam
iskopavao bila je praksa vertikalnog fotografiranja
svakoga pojedinog sektora svakog sloja.

Osim biliezenja horizontalne situacije, treba dobro
dokumentirati i presjeke. Svaki presjek treba pazljivo
promotriti, opisati, nacrtati i fotografirati. Pozeljno je na

terenu imati pedologa

koji ¢e sudjelovati u dokumentiranju i tumacenju
presjeka. Kako to najcesce nije moguce, svaki arheolog
mora imati makar temeljnu pedolosku naobrazbu.

Dokumentiranje nalazista treba biti $to objektivnije

i bilieske s terena trebale bi donositi Cinjenice, a ne
arheologova tumacenja tih Cinjenica. Ipak, danas jos
nismo kadri na primjeren nacin objektivno zabiljeziti sve
podatke koje teren nudi. Jednostavno govoreci, prilikom
iskopavanja mogu se uociti neke pojave koje se ne
mogu u potpunosti zabiljeziti ni fotografijom ni crtezom,
niti se mogu sasvim objektivno opisati. U takvim je
situacijama potrebno da arheolog na terenu pokusa
protumaciti tragove koje vidi i medu bilieSke uvede svoja
tumacenja. Takva tumacenja moraju biti jasno oznacena
kao tumacenja, za razliku od ¢vrstih Cinjenica.®* Prema
mome mislienju, dobar nacin balansiranja objektivnog
biliezenja i osobnog tumacenja vidio sam prilikom
iskopavanja u Galovu pokraj Slavonskog Broda 2004.
godine. Na terenu smo nasli mrlje u tlu koje su izgledale
kao zapune rupa za kolce. Mrlje su bile fotografirane

i potanko opisane. Zatim je voditeljica iskopavanja
zapisala svoje tumacenje njihove funkcije.

8. SKUPLJANJE POKRETNIH NALAZA

Pokretne nalaze treba izvlaciti iz zemlje zajedno sa
slojem koji ih okruzuje. To je nazalost Cesto neizvedivo,
tako da je uobi¢ajna praksa jednostavno zabiljeziti sloj iz
kojeg se predmet izvladi.

Ako prilikom uklanjanja jednog sloja vidimo da neki nalaz
viri iz sloja ispod njega, mozemo ga izvaditi uz uvjet

da odmah oznacimo iz kojeg je sloja potekao. Ako je
nalaz duboko ukopan, treba ga pokriti zemljom i izvaditi
prilikom uklanjanja njegova sloja. Takoder treba imati

na umu da smo predmet koji se dugo vremena nalazio
u potpuno stabilnim uvjetima iskopavanjem izlozili
naglim promjenama. Zato posebno osjetljive predmete
treba drzati u uvjetima u kojima su nadeni ili makar u
Sto sliénijim uvjetima (za to su neprocjenjive hermeticki
zatvorene plasti¢ne kutije). Ako je moguce, iskopava-
nju bi trebao prisustvovati Skolovani konzervator koji
predmetima nakon vadenja moze pruziti “prvu pomoc”.
Zbog malog broja konzervatora to ¢esto nije moguce
pa bi svaki arheolog trebao biti upoznat s osnovama
konzervacije.®®

Cilj sustava biljezenja pokretnih nalaza jest mogucnost
rekonstruiranja trodimenzionalnog polozaja nalaza na
terenu i dugo nakon §to je iskopavanje zavrseno. Da bi
se to ostvarilo, nije potrebno navoditi to¢ne koordinate
svakoga pojedinog nalaza ve¢ samo njegov kontekst.
To je jos jedan razlog zbog kojega je pravilno dokumen-
tiranje konteksta izuzetno vazno jer se u tako dokumen-
tiranom kontekstu polozaj svakog nalaza moze rekon-
struirati bez teSkoca. Apsolutna dubina samog nalaza
uzima se u obzir samo pri izuzetno debelim slojevima.®®



Sustav biljezenja mora biti jednostavan. Ta potreba
posebno dolazi do izrazaja na velikim iskopavanjima,
kojima se otkriva velika koli¢ina nalaza. Svakom nalazu
treba pripisati serijski broj koji osim samog predmeta
obiliezava i to¢ku nalaza na tlocrtu. Zatim treba ispuniti
par kartica na kojima ¢e, osim serijskog broja, biti
pribiliezen kvadrat, broj konteksta ili dubina sloja i, ako
je potrebno, dubina predmeta. Jedna se kartica treba
pricvrstiti na tlo na mjestu nalaza, dok se druga stavlja
u vrecicu zajedno s nalazom, kako bi se nalaz povezao
s mjestom na kojemu je otkriven. Takoder je potrebno
voditi knjigu nalaza u kojoj su oni upisani prema
datumima, s potpisom nalaznika. Krajem radnog dana
toCke nalaza trebale bi se ucrtati na tlocrte ili prozirne
folije. 37

Izgled predmeta treba opisati odmah u trenutku kad je
otkriven. Uz to je potrebno i podrobno opisati postupke
CisCenja i konzervatorske radove na predmetu. Ti ¢e
podaci biti potrebni konzervatorima pri odredivanju
nacina daljnje zastite predmeta, kao i stru¢njacima koji
¢e pokusati rekonstruirati funkciju i izgled predmeta prije
njegova zakopavanja.®

Premda bi se teoretski svi predmeti trebali jednako
precizno biljeziti, u praksi najcesce postoji razlika u
biliezenju dviju grupa nalaza. Prva su grupa relativno
rijetki nalazi poput organskog materijala, metalnih
predmeta, sacuvanih keramickih posuda, vec¢ih komada
litike, umijetnickih djela itd. Druga su grupa relativno
Cesti predmeti, odnosno sitni komadi litike te fragmenti
keramike i kostiju. Prva se grupa biljezi na prethodno
opisani nacin, dok je nacin biliezenja nalaza druge
skupine neSto manje precizan zbog jednostavnog
razloga brojnosti nalaza druge grupe, zbog cega bi
apsolutno precizno biliezenje svakog nalaza preopte-
retilo sustav i prakticki onemogucilo daljnje iskopava-
nje. Medutim, to pravilo nije apsolutno. Na nekim su
nalazistima nalazi druge grupe vrlo rijetki te se bilieze na
vec¢ opisan i nacin.*®

Dakle, keramika, litika i kosti po pravilu se skupljaju u
masi. Najprakticnije je kvadrate podijeliti na Cetvrtine

ili Sesnaestine, ovisno o potrebama terena. Svi nalazi
istog tipa iz tako odredenog dijela kvadrata stavijaju
se u jednu vrecicu ili kutiju. Zajedno s njima u vrecicu
se stavlja kartica na kojoj je pribiliezen kvadrat, dio
kvadrata te broj konteksta ili dubina sloja. Te podatke
treba naknadno zabiljeziti tuSem na sam nalaz.*°

9. PROBLEMI VEZANI ZA PRIKUPLJANJE PREDMETA
ARHEOLOSKIM ISTRAZIVANJEM

Postaoji vise teoretskih, etiCkih i prakticnih pitanja vezanih
za prikupljanje predmeta terenskim radom. Najprije se
mora pogledati odnos terenskog rada prema samom
nalazistu. Vec¢ je reCeno da je iskopavanje destruktivan

i neponovljiv proces, te da ga treba poduzimati samo
ako imamo odgovarajuce uvjete i valjane razloge.
Medutim, koji su uvjeti odgovarajuci i koji su razlozi
valjani? Arheolog na pocetku iskopavanja moze samo
naslucivati $to ga ocekuje. Moze li on biti siguran da ima
odgovarajuce uvjete za valjanu dokumentaciju i konzer-
vaciju nalaza? Hoce li njegovo iskopavanje odgovoriti na
neka vazna pitanja ili ¢e to biti samo devastacija terena?
Ako se dode do zakljuCka da metode koje su mu na
raspolaganju ne odgovaraju potrebama terena, arheolog
bi trebao sacekati bolju financijsku situaciju odnosno
razvoj novih tehnologija (tehnologije koje se primje-

njuju na iskopavanjima munjevito se razvijaju) ili ostaviti
nalaziste buduc¢im narastajima.

Arheolog niposto ne bi trebao zapoceti iskopavanje
bez primjerenih sredstava ili, $to se u praksi Cesto
dogada, poduzimati nedovoljno temeljito iskopavanje.
Takva iskopavanja, koliko god dobro dokumentirana
bila, nepovratno unistavaju kontekste koje je kasnije
gotovo nemoguce dobro rekonstruirati. Osim toga,
arheolozi se vole koncentrirati na onaj dio nalazista

koji se doima najbogatijim. Time se najreprezentativniji
nalazi vade iz svoga Sireg konteksta i mnoge informa-
cije koje smo mogli dobiti opseznijim iskopavanjem
ostaju zauvijek izgubliene, a podaci dobiveni takvim
iskopavanjima Cesto su zavaravajuci. Pretpostavimo
da mozemo iskopati samo jednu sobu prapovijesne
kuce. Zatim pretpostavimo da je ta soba smocnica bez
metalnih predmeta ili kuhinja puna nozeva. U prvom
slu¢aju pomislit cemo da kultura kojoj kuca pripada nije
poznavala metal, dok ¢emo u drugom slucaju zakljuciti
da je bila “metalurska velesila”. Nevjerojatno je koliko

je hrvatska arheoloska literatura prepuna tumacenja
utemeljenih na presturim iskopavanjima, izvedenima na
nalazistima istog tipa. Da zaklju¢imo, osim “spasilackog”
iskopavanja, Ciji je cilj spasiti predmete uz najbolju doku-
mentaciju koja se moze postici, iskopavanje je bolie ne
poduzimati nego ga izvesti lose.*!

Ako se pokaze da postoje Cvrsti razlozi za iskopava-
nje i ako se osigura dovoljno novca da to iskopavanje
bude provedeno u odgovaraju¢im uvjetima, Cesto jos
treba odluciti $to uciniti sa svim materijalom koji ¢e biti
prikuplien. Naime, koli¢ina materijala koji se skuplja
danas Cesto premasuje muzejske kapacitete obrade, a
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sl. 4. Primjer koordinatne mrezZe na terenu
Trg Sv. Martina u Umagu

(snimljeno na Trgu Sv. Martina u Umagu,
voditelj Zoran Cuékovié)

sl. 5. Obrazac za opis posebnog nalaza
(www.min-Kkulture.hr/default.
aspx?id=1726)

PSRN NALAL b,

37 Ibidem, str. 204.
38 Ibidem, str. 204.
39 Ibidem, str. 198.

40 Ibidem, str. 198-201. P. Barker,
Tehnike arheoloskog iskopavanja,
Split, 2000., str.121.

41 Kodeks profesionalne etike. u:
Statut & Kodeks profesionalne
etike, Zagreb 1991, str. 26.
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42 P. Van Mensch, Towards a
Methodology of Museology, Zagreb,
1992., Str. 163.

43 Ibidem, str. 164-165.

i skladistenja. Do sada nije napisana jo$ nijedna knjiga
koja bi se stru¢no bavila tom temom tako da za ovu
temu moram pozvati na osobna iskustva i nesluzbene
informacije.

Drugi je veliki problem dokumentiranje predmeta koji
ulaze u muzej. Sve zbirke nastaju selekcijom predmeta
koji Ce biti sacuvani i onih koji nece biti zadrzani.*?
Medutim, nakon §to se muzej odlu¢i za iskopavanje
nekog nalazista, on ima obvezu zastititi sve nalaze jer
svaki od njih svjedoCi o nalazistu. Kako je taj tezak
posao vrlo spor, a novi arheoloski materijal stalno
pritjece, velik dio arheoloSke grade u muzejima sluzbeno
nije u vlasnistvu muzeja i nije raspoloziv za daljnje
istrazivanje ni komunikaciju. Sli¢ne probleme imaju i
drugi muzeji, premda su oni manji.*®

10. ZAKLJUCAK

Arheoloska su istrazivanja nezamjenijiv izvor informa-
cija o ljudskoj proslosti te predmeta velike znanstvene
vaznosti i, nerijetko, estetske kvalitete. Arheoloska
otkri¢a Cesto priviace veliku pozornost javnosti, a
arheoloske su izlozbe vrlo dobro posjecene. Sve to u
muzejima s arheoloSkom zbirkom pridonosi zelji za akvi-
zicijom Sto veceg broj reprezentativnih primjeraka. Ipak,
cil arheologije nije samo skupiti predmete i pokazati ih,
vec rekonstruirati uvjete u kojima su nastajali, bili upo-
trebljavani i odbaceni (muzeoloskim rie¢nikom, njihov
primarni kontekst). Neki arheolozi takve rekonstrukcije
usporeduju s pricanjem price. To je najvazniji razlog za
dobro izvodenje i precizno dokumentiranje terenskog
rada. U kombinaciji s tako dobivenim podacima
predmet pri¢a pricu, a bez njih Suti.
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Zelio bih se zahvaliti Zoranu Cutkovicu iz Muzeja grada Umaga na
savjetima i ustupljenim fotografijama, te prof. Zarki Vujic koja je
bila moja mentorica prilikom pisanja ovog rada.

ARCHAEOLOGICAL INVESTIGATIONS AS WAY IN WHICH
MUSEUM MATERIAL IS ACQUIRED

Archaeological investigations are an irreplaceable source

of information about the human past and of objects of great
scientific importance and sometimes aesthetic quality.
Archaeological discoveries often attract great public attention,
and archaeological exhibitions are well attended. All this
contributes to the desire in museums with archaeological
collections for the acquisition of as many prime objects as
possible. And yet the objective of archaeology is not just

to collect objects and to show them, but to reconstruct the
conditions in which they came into being, were used and
discarded (in museological terms, their primary context).
Some archaeologists refer to such a reconstruction as telling
a tale. This is the most important reason why work in the field
should be performed properly and precisely documented.
When it is combined with information so obtained, the object
does tell a story, but without it, the object will be mute. This
seminar paper was written for the museum collection chair in
the information science section at the Faculty of Philosophy of
Zagreb University.



EUROPSKA SLIKA — PRISTUPACNOST MUZEJA 0SOBAMA OSTECENA VIDA

ZELJKA BOSNAR SALIHAGIC o Tiflologki muzej, Zagreb

Svatko ima pravo slobodno sudjelovati u kulturnom Zivotu |

2ajednice, uzivati u umjetnosti i sudjelovati u znanstvenom napretku i | ostedena vida.

u njegovim koristima.!

Posliednjih nekoliko godina ucinjen je velik pomak u
nastojanjima za rieSavanjem stvarnih problema osoba
o8tecena vida, onih koji su povezani s uklanjanjem
psihickih prepreka. Stvarni je problem kako se integrirati
u drustvenu zajednicu, a ne kako se popeti stubistem.

Mnogi prostori kulturnih i umjetnickih sadrzaja ne
pruzaju osobama ostecena vida mogucnost samostal-
nog uzivanja u umjetnickoj bastini. Novija su istrazivanja
pokazala kako pristup te populacije muzejima nije vise
jednako dobar samo koristenjem usluga “dobrog starog
vodi¢a”, osobe zaduzene da takve osobe provede po
izlozbi.

U Europskoj uniji slijepih (EBU), nevladinoj udruzi koja
predstavlja slijepe i slabovidne osobe u Europi, s
glavnim ciliem zastite i promoviranja njinovih socijalnih,
ekonomskih i kulturnih interesa, problem pristupa kulturi
uvijek je imao visoko mjesto u njihovim programima.
Klju¢no pitanje kojim se EBU bavila od 1999. do 2003.
godine bio je upravo pristup muzejima, i to u dijelu koji
se odnosi na pristup informaciji bilo kojeg znacenja,
kao sto je mogucnost dodirivanja predmeta te dijelu
koji se odnosi na dostupnost predmeta vezano za
kretanje slijepih i slabovidnih osoba, kao $to je postoja-
nje taktilnih staza te drugih pomagala koja omogucuju
samostalno kretanje.

EBU je 2001. godine pokrenuo projekt evaluacije
pristupacnosti muzeja slijepim i slabovidnim osobama
u Europi, ograni¢en na pristup izlozbama, a ne na
pristup muzejskim zgradama. Osnovni preduvjet eva-
luacije bio je to da je provode slijepe osobe nalazenjem
posebnih prilagodbi koje tim osobama pruzaju
ustanove, uglavnom muzejske, obuhvacene spome-
nutim pregledom. Takve su prilagodbe taktilni podovi,
rukohvati i sl.

Pazljivim odabirom, s obzirom na najsiri moguci raspon
razliCitosti muzeja, evaluacija je obuhvatila sedam “refe-
rentnih muzeja”. Pritom je bilo bitno sljedece.

1. Od osobitog je znacenja bilo u ispitivanje ukljuciti
muzeje nekoliko zemalja EU te na taj nacin pokusati

stedi sliku europske pristupacnosti muzeja osobama

2. Kako sve slijepe i slabovidne osobe ne zive u velikim,
odnosno glavnim gradovima pojedinih zemalja, u kojima
se zbiva vecina kulturnih aktivnosti, bilo je osobito vazno
stvoriti dobru ravnotezu izmedu velikih i malih muzeja

te izmedu samostalnih muzeja za slijepe s najinovativ-
nijim sadrzajima upravo za tu publiku i op¢ih muzeja sa
Sirokoobuhvatnim i najprestiznijim umjetnickim zbirkama
otvorenima svima.

Prema navedenim kriterijima evaluirani su sliedeci
muzeji:

Opéi muzeji

i o National Museum, Copenhagen

o Musee des Beauks Arts, Lyon
o Cambridge i Country Folk museum
o Pergamon muzej, Berlin

Opéi muzeji sa stalnim postavom za slijepe

o Tactile Department of Musée du Louvre, Paris

i o British National Museum, London

Muzeji za slijepe

o Museo Tattile Omero, Ancona

o Museo Tattile Anteros, Instituto Francesco Cavazza,
Bologna

o Museo Tiflologico, ONCE, Madrid

Povijesno mjesto

o Saint George s Castle, Lisbon

Usto je za posjet nasumce odabrano 25 drugih opcih
muzeja, uglavnom u Francuskoj.

OPCGE STANJE MUZEJSKE PRISTUPACNOSTI
Opéi muzeji
Prema nalazima ovog pregleda, vecina opcih muzeja

osigurava neke nacine dostupnosti svojih zbirki
osobama ostecena vida.

{ Osnovna prilagodba vezana je za dodir. Kako postoji

IM 38 (1-2) 2007.
1Z MUZEJSKE TEORIJE | PRAKSE
MUSEUM THEORY AND PRACTICE

1 Opca deklaracija o pravima ¢ovjeka
koju je UN donio 10. prosinca 1948.
g, ¢l 27.
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sl. 1. 1. konferencija Art for All, Be¢, 2006.
Fotodokumentacija: TifloloSki muzej;
snimila: Z. Bosnar Salihagié

sl. 2. 2. konferencija Art for All, Marburg,
2007.

Fotodokumentacija: TifloloSki muzej;
snimio: D. Siftar

2 Na engleskom govornom podrudju
rabi se termin touch gloves.

3 Spanjolska nacionalna organizacija
slijepih.

mogucnost da slijepi posjetitelji oStete stotine godina
stara remek djela, jedna od mogucnosti zastite su
rukavice za dodirivanje koje zasti¢uju skulpture i druge
umjetnicke predmete od izravnog dodira s rukama. Te
bi rukavice trebale biti vrlo tanke kako ne bi ometale
osjet. lako ta prilagodba ne zahtijeva posebna ulaganja,
samo jedan od “referentnin muzeja” te nijedan od 25
drugih muzeja ukljucenih u istrazivanje ne koristi se
takvim rukavicama.? To je posebno neprihvatljiivo kada je
zabrana dodirivanja predmeta vrlo stroga u osam od 29
opcih muzeja.

Sva Cetiri “referentna muzeja” u kategoriji op¢ih muzeja
i devet od ostalih op¢ih muzeja imaju posebna vodstva
za slijepe osobe u odredenom terminu. Za vrieme
posebnih posjeta odabrani su umjetniCki predmeti
dostupni za neograni¢eno dodirivanje, dok su infor-
macije o predmetima na izlozbama ¢esto osigurane u
pristupac¢nom obliku.

Taktilni crtezi i mape zanimljivi su samo ograni¢enom
dijelu populacije slijepih osoba stoga §to mnoge slijepe
0sobe nemaju dobro razvijen osjet dodira. Naime, one
su uglavnom izgubile vid kasnije u zivotu ili pak nisu
dobro usvojile vjestinu interpretacije taktilnin crteza.
Postoji problem prepoznavanja slozenijih taktinih crteza
pa stoga postoji i potreba za pojednostavnjivanjem
crteza. Baveci se pitanjem prepoznavanja taktilnih
crteza, znanstvenici su utvrdili da su slijepe osobe
znatno ucinkovitije i uspjesnije u prepoznavanju ako su
prethodno obucene tome kako crteze Citati i interpre-
tirati. Na tome je, odrzavajuci trodnevne treninge, vec
2001.g. radio Cité des Sciences et de la Technologie,
Pariz.

Op¢i muzeji sa stalnim postavom za slijepe osobe

Neki veliki muzeji osiguravaju stalne postave za slijepe
postavljanjem orijentacijskih pomagala koja slijepim i sla-
bovidnim posjetiteljima olak$avaju samostalno kretanje.
Takvi su postavi uglavnom tematski i smanjenog
opsega.

Posebne izlozbe skulptura za slijepe posjetitelie
postavijaju se u Tactile Department of Mussée du
Louvre, u sobi dizajniranoj prema njihovim orijen-
tacijskim potrebama. Rukohvat vodi od izloSka do
izloSka, dok Brailleove oznake na stalcima i nagnutim

plo¢ama upozoravaju slijepe posijetitelie na blizinu
izlozenih predmeta. Detaljnije informacije dostupne su u
brosurama prilagodenog formata (brajica, uvecani tisak
ili audiozapis).

British National Museum namijenio je neke prostore
slijepim osobama izlozivsi taktilne crteze pojedinih
predmeta iz svoga fundusa. Na raspolaganju su i audi-
ovodi¢i namijenjeni noSenju oko vrata kako bi ruke bile
slobodne za taktiino razgledavanje.

Specijalni muzeji za slijepe

Specijalni muzeji za slijepe osobe, prema provedenom
pregledu, osiguravaju optimalnu pristupacnost velikog
broja umijetnickih predmeta. Cesto su opremijeni najsu-
vremenijim pomagalima za prilagodbu.

Museo Tiflologico of ONCE® posebno je ureden za
0sobe oStecena vida. Tome pridonosi kontrastnost boja,
posebno osvjetlienje te taktiini podovi koji pridonose
boljoj orijentaciji u izlozbenim dvoranama. Na svim je
ulazima instaliran sinteticki govor pa slijepi posjetitelji

u svakom trenutku znaju gdje su. Podrucja za kretanje

i izlaganje potpuno su prilagodena slijepim osobama
zahvaljujuci raznim podnim teksturama.

Posebno su zanimiljivi izlozeni modeli arhitektonskih
spomenika postavljenih diliem svijeta. Oni su slijepim
osobama idealna kompenzacija jer je njima gotovo
nemoguce percipirati spomenike vecih dimenzija u
cjelini. Modeli im daju mogucnost da “vide” pojedine
dijelove spomenika te da ih medusobno usporeduju.
IzZloZzeno je 14 modela Spanjolskih spomenika (Aqueduct
of Segovia, Alhambra, Cathedral of Burgos...)i 14
modela spomenika iz drugih zemalja (the Coliyeo, the
Taj Mahal, the Kremlin...). Za svaki model informacije su
organizirane na dvije razine i putem slozenog sustava
audiozapisa. Osnovna razina informacija pomaze
taktilnom pretrazivanju modela i dokumentiranih infor-
macija povijesnih i drugih Cinjenica vezanih za model.
Modeli su odli¢ne kvalitete. Primjerice, model koji
prikazuje Taj Mahal nacinjen je od istoga mramornog
kamena kao i original, donesenoga iz regije Agra u Indiji
posebno za tu priliku.

Museo Omero u Anconi ima deset izlozenih modela
skulptura klasi¢ne i moderne kiparske umjetnosti.
Zanimljiv je model Parthenona, koji se, zahvaljujuci



posebnom mehanizmu, moze rascijepiti po sredini kako
bi postali dostupni unutrasnji dijelovi svetista.

Museo Anteros Instituta Francesco Cavazza iz Bologne
izlaze 3D reprodukcije klasicnih i modernih slavnih,
glasovitih slika koje nalikuju na freske. To inovativho
priblizavanje umjetnosti osobama ostec¢ena vida
zahtijeva od posjetitelja dobru vjestinu dodira.

Daljnji koraci

Ovaj pregled pomogao je porastu publiciteta i svijesti
glede potreba osoba ostecena vida, dao je informa-
cije za stru¢nu procjenu i poduzimanije daljnjin koraka
vezanih za europsku situaciju muzejske pristupacnosti
u cjelini. Taktilne izlozbe, kako god bile malene, postale
su sve ucestalija praksa opcih muzeja, a priviace i
osobe zdravog vida zeljne dodira kao novog nacina
priblizavanja liepoti i umjetnosti.

Sliedec¢a snazna inicijativa potaknuta ovim pregledom
svakako je projekt Art for all, u organizaciji Europskih

komunikacija i Deutsche Blindenstudienanstalt, koji je
podrzala Europska unija i u sklopu kojega je odrzana
prva konferencija u rujnu 2006. g. u Becu, te druga u
svibnju 2007. g. u Marburgu, u Njemacko;.

Cilj projekta je uciniti europsku kulturu dostupnijom
osobama oStecena vida, inicirati dijalog europskoga
civilnog drustva u kreiranju jednakih mogucnosti za sve
te potaknuti solidarnost izmedu, u tom segmentu, razvi-
jenoga i nerazvijenog dijela Europe. Partneri u projektu
su vodece institucije, Skole, muzeji i galerije koje se

posebno bave problematikom vezanom za slijepe i
slabovidne osobe, potpomognute medunarodnim
strucnjacima kako bi zajednicki utvrdili novi koncept u
priblizavanju umjetnosti njihovim institucijama te kreirali
mreze i razvili smjernice za priblizavanje umjetnosti i tim
osobama. Posebni zadaci ovog projekta jesu:

o bolje koristenje postojec¢im infrastrukturama te institu-
cijama za slijepe i slabovidne osobe kako bi se izgradile
mreze medu institucijama za invalidne osobe, kulturnim
institucijama, politicarima i europskom javnosti

o uvodenje umjetnosti u edukacijske centre i prostore u
kojima borave osobe ostecena vida kako bi se povecale
njinove Sanse za aktivho sudjelovanje u kulturnom Zzivotu
zajednice

o unapredenje suradnje medu institucijama slijepih i
umjetnickim institucijama, usavrsavanje projekta i finan-
ciranje koncepata za daljnje konferencije i izlozbe

o promidzbeni rad iniciran od invalidnih osoba.

Projekt pridonosi boliem uo¢avanju i riesavanju diskrimi-
nacijskih problema i vrednovanju sadasnje prakse.

Nas doprinos

Kao partneri u projektu pojavili su se European Blind
Union, Bec¢; Louvre, Pariz; Tate Modern, London;
Museum of Tactile Antique & Modern Painting, Bologna
te Lighthouse for the Blind- Tactual Museum, Atena.

Saznavsi za taj projekt, nama posebno zanimljiv i vazan,

sl. 3. Taktilni Muzej Omero, Ancona
Fotodokumentacija: Tifloloski muzej;
snimila: M. Vouk
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sl. 4. Taktilni Muzej Anteros, Bologna
Fotodokumentacija: TifloloSki muzej;
snimila: Z. Bosnar Salihagié

sl. 5. Taktilna galerija Muzeja Louvre
Fotodokumentacija: Tiflolo$ki muzej;
snimila: Z. Bosnar Salihagié

4 Osim Z. Bosnar Salihagi¢, na
konferenciji su sudjelovali N. Sivec,
7. Susi¢ i D. Siftar, dok je M. Vouk
sudjelovala u pripremi prezentacije,
ali nije mogla prisustvovati
konferenciji.

predlozila sam organizatoru sudjelovanje TifloloSkog
muzeja na konferenciji, seminaru i radionici u BeCu, gdje
sam odrzala predavanje Umjetnost dostupna svima u
TifloloSkom muzeju u Zagrebu.

i Nakon Beca nastavljena je suradnja sa Zagrebom pa
{ smo proglageni zemliom partnerom te sam pozvana i

na drugu konferenciju Art for all u Marburg. Moj odlazak
u Marburg financirala je Europska unija, a prepoznavsi
vaznost projekta, Ministarstvo kulture RH i Grad Zagreb
financijski su podrzali odlazak na konferenciju skupine
strucnih djelatnika Tifloloskog muzeja* kako bi predstavili

i Europi svoje snage te projekt novoga stalnog postava

Muzeja.

Predstavivsi novi postav Muzeja i njegove prilagodbe
osobama ostecena vida, film o slijepo-gluhoj kiparici
Saniji FaliSevac, snimljen u produkciji TifloloSkog muzeja
te sudjelujuci kao jedan od Cetiri izlagaca na izlozbi Art
for all (uz Taktilnu galeriju Louvrea, Pariz; Tate Modern

i Gallery, London te Taktilni muzej, Atena) dostojno smo

predstavili Hrvatsku te nesluzbeno postali favorit za
domacina sljedece konferencije.

Europska slika pristupa¢nosti muzeja osobama
ostecena vida te, Sire, osobama s invaliditetom svakako
¢e se popraviti i otvaranjem novoga stalnog postava

i Tifloloskog muzeja u Zagrebu, koji cemo za javnost
| otvoriti, uz cjelokupnu financijsku potporu Ministarstva

kulture, jo$ u ovoj, 2007. godini — europskoj godini
jednakih mogucnosti za sve.

Primljeno: 10. srpnja 2007.

THE EUROPEAN PICTURE — THE ACCESSIBILITY OF MUSEUMS
TO VISUALLY CHALLENGED PERSONS

i In the programmes of the European Blind Union, an NGO that

represents blind and partially sighted persons in Europe, the
main objective being to protect and promote their social,
economic and cultural interests, the problem of the approach

to culture has always had a high place. The key issue dealt
with by the EBU from 1999 to 2003 was in fact the access to
museums.

In 2001 the EBU launched a project to evaluate museum
accessibility to the blind and partially sighted in Europe,

: restricted to access to exhibitions, not relating to access to

museum buildings. The basic condition for the evaluation was
that it be carried out by the blind, finding special adjustments
that the institutions, mainly museal, offer to these persons.

It was considered of particular interest to draw into the
research museums from several EU countries and thus to find
a general picture of European museum accessibility to the

i partially sighted or blind and, since not all such clients live

in big or capital cities, in which most of the cultural activities
unfold, it was especially important to achieve a good balance
between big and little museums and between the dedicated
museums for the blind with the most innovative contents

for this section of the public and general museums with the
most comprehensive and most prestigious art collections

i open to all. This review helped in the growth of publicity

about and awareness of the needs of the visually challenged,
gave information for an expert evaluation and for the taking

of further steps related to the European situation vis-a-vis
museum accessibility in general.

The next powerful initiative, spurred by this survey, was the
project Art for All organised by European Communications and

. Deutsche Blindenstudientanstalt, supported by the EU, in the
| context of which the first conference was held in September

2006 in Vienna, the second in May 2007 in Marburg,
Germany. The objective of the project was to make European
culture more accessible to visually challenged persons,

to initiative a dialogue in European civil society to create
equal opportunities for all and to foster solidarity between

. the parts of Europe that are, in this respect, developed and

undeveloped.

The New Permanent Display of the Typhlological Museum
Presenting the new permanent display and its adjustments
for the blind and partially sighted, a film about the deaf-blind
sculptress Sanja FaliSevac, produced by the museum, and
taking part as one of the four exhibitors in the Art for All
exhibition (along with the Tactile Gallery of the Louvre; the

| Tate Modern; and the Tactile Museum of Athens) museumists

of the Typhlological Museum in Zagreb gave a good account
of Croatia and unofficially became the favourite to be the host
of the next conference.



STANJE INFORMATIZIRANOSTI MUZEJSKIH KNJIZNICA REPUBLIKE HRVATSKE U 2007. GODINI

mr. sc. SNJEZANA RADOVANLIJA MILEUSNIC o Muzejski dokumentacijski centar, Zagreb

Uvod. Ostvarujuci svoju zadacu pracenja i unapredivanja
cjelokupne muzejske djelatnosti, Muzejski dokumenta-
cijski centar (MDC), sredi$nja ustanova hrvatske mreze
muzeja, povremeno provodi ciljana tematska istrazivanja
pojedinih segmenata muzejskog rada kao odgovor na
aktualna muzeoloska pitanja i tendencije. Muzejske
knjiznice, koje se ustrojavaju i djeluju kao specijalne
knijiznice u sastavu svojin mati¢nih ustanova, takoder

su jedan od MDC-ovih istrazivackih interesa. Osim §to
se redovito, u sklopu skupljanja i azuriranja podataka

za Registar muzeja, galerija i zbirki Republike Hrvatske'
godisnje skupljaju osnovni podaci 0 muzejskim
knjiznicama (podaci o njezinu postojanju unutar muzeja
ili galerije, njezinoj otvorenosti za vanjske korisnike,
prostornoj veli€ini te imenu njezina voditelja), povremeno
se skupljaju i podaci o drugim aspektima njihova

rada. Cjelovita anketna istrazivanja muzejskih knjiznica

u Hrvatskoj provedena su 1981. godine?i 1996.

godine, kada su skupljani podaci o ustanovi, knjiznici,
knijizni¢nim djelatnicima, prostoru, smjestaju i opremi
knijiznice, knjiznicnom fondu, nabavi, stru¢noj obradi
knijizni¢ne grade, katalozima i drugim bazama podataka,
sluzbama i uslugama za korisnike te izdavackoj djelat-
nosti knjiznice.® Parcijalno, tematski uze specijalizirano
istrazivanje s temom zavi¢ajne knjizne i neknijizne grade
provedeno je 2000. godine.*

Ispitivanje stanja informatiziranosti muzejskih knjiznica
bilo je tema novoga anketnog istrazivanja provedenoga
pocetkom 2007. godine. Istrazivanje je bilo potaknuto
potrebom ustanovljivanja statusa muzejskih knjiznica u
okruzenju pojacanog trenda informatizacije cjelokupne
muzejske djelatnosti implementacijom programskih
podrski tvrtke Link2 za obradu muzejske grade (M++)

i muzejske dokumentacije (S++), Ciji je koordinator i
strudni savjetnik MDC.5 Cesti upiti “s terena”, upudeni
MDC-u o knjizni¢nim bazama podataka koje se koriste
u hrvatskim muzejskim knjiznicama, njihovoj operabil-
nosti i zadovoljstvu njihovih korisnika, takoder su bili
poticaj za sagledavanje ukupnog stanja u muzejskim
knjiznicama.

Stoga se anketnim istrazivanjem nastojalo ustanoviti
koliko muzejskih knjiznica u Hrvatskoj provodi racunalnu
obradu knjizni¢ne grade te gradi knjiznicne baze

so%r”

50%-
40%-
30%-
20%-

10%+

0%

3 podataka, koje se knjiznicne programske podrske pri-

mijenjuju u muzejskim knjiznicama, koji je broj racunalno
obradene knjizni¢ne grade te koliko je zadovoljstvo
knjiznicnog osoblja racunalnim programskim podrskama
koje se upotrebljavaju u stru¢nom radu. Dobiveni
rezultati trebali bi biti polaziste za prijedlog smjernica

za unapredivanje knjiznicne djelatnosti hrvatske mreze

! muzeja.

U travnju 2007. godine provedeno je anketno
istrazivanje u 135 muzeja (odnosno u 61,6% ukupnog
broja muzeja) koji su za potrebe azuriranja podataka
MDC-ova Registra u 2007. godini izjavili da posjeduju
knijiznice. Anketnim upitnikom, kojim su se nastojali
upotpuniti podaci o njihovim knjiznicama sa stajalista
informatiziranosti knjiznicnog poslovanja, obuhvaceno
je 65 muzejskih knjiznica koje pruzaju svoje usluge

i vanjskim korisnicima te 70 knjiznica namijenjenih
iskljuCivo djelatnicima maticnih muzeja.

Anketni upitnik sadrzavao je Sest kratkih pitanja za koja
smo pretpostavili da ispitanicima nece oduzeti previse

| vremena za popunjavanje, a bit ¢e dovoljno informativni

za istrazivanje. Upitnik je poslan elektronickom postom
voditeljima knjiznica odnosno voditeljima muzejskih
ustanova (ako u Registru nije postojao podatak o
osobi zaduzenoj za knjizni¢no poslovanje). Anketno
istrazivanje zakljuceno je krajem travnja 2007. godine i
analizirani se podaci odnose na to razdoblje.

IM 38 (1-2) 2007.
1Z MUZEJSKE TEORIJE | PRAKSE
MUSEUM THEORY AND PRACTICE

Grafikon 1. Postotak muzejskih knjiznica
koje su provodile racunalnu obradu
knjizniénog fonda u 1996. i 2007. godini

[ 1996.
[ 2007.

1 Ti su podaci od rujna 2005. godine
javno dostupni na online Registru
muzeja, galerija i zbirki Republike
Hrvatske: URL: http://www.mdc.
hr/muzeji.aspx (25-01-2008).

2 Heim, Mira. Stanje muzejsko-
galerijskib knjignica u SR Hroatskoj.
// Informatica museologica. 14, 1/2
(1983.), str. 12-15.

3 Radovanlija Mileusni¢, Snjezana.
Stanje brvatskib muzejsko-galerijskih
knjiznica u 1996. godini - analiza
upitnika. // Informatica museologica,
27,1/2 (1996.), str. 92-95.

4 Vukovi¢-Mottl, S.; Radovanlija
Mileusni¢, S. Zavicajni

fondovi (zbirke) u knjiznicama i
muzejima: rezultati anketiranja.
/l'5. seminar Arhivi, knjiZnice,
muzeji: mogucnosti suradnje u
okruZenju globalne informacijske
infrastrukture: zbornik radova /
ur. M. Willer, T. Kati¢. Zagreb:
Hirvatsko knjizni¢arsko drustvo,
2002., str. 168-182.

5 Vide na: Informatizacija muzeja
Hrvatske. URL:http://www.mdc.
hr/main.aspx?id=372 (2008-01-25).
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Tablica 1. Knjizniéni programi koriSteni u
muzejskim knjiznicama

6 Vise na URL: http://www.linkz.
hr/mplspls.htm (28-01-2008).

NAZIV PROGRAMA
Access
Access/ISIS
Crolist
Crolist/Promus
Excel
FileMaker
ISIS
ISIS/SAND+
K++
Medved
Muzej 1.0.0.

ukupno

Popunjene upitnike vratilo je 69 muzeja, odnosno

51% anketiranih, od toga je 48 knjiznica koje svoje
usluge pruzaju i vanjskim korisnicima te 21 knjiznica
koja djeluje samo za stru¢ne djelatnike muzeja. Taj
postotak smatramo relevantnim za uspjeSnost anketnog
istrazivanja, to vise $to je 73,8% muzejskih knjiznica
koje usluzuju vanjske korisnike poslalo svoj odgovor.
Naravno, izostavljeni odgovori drugih muzejskih knjiznica
pridonijeli bi sagledavanju ukupne slike informatiziranosti
hrvatskih muzejskih knjiznica.

Rezultati iz anketnog upitnika za muzejske knjiznice,
2007.

Odgovor na 1. pitanje: Imate li raéunalni program za
obradu knjizniéne grade?

Zaokruzivanjem potvrdnog odnosno nijecnog odgovora,
doslo se do podatka o 37 muzejskih knjiznica (odnosno
58,6%) koje posjeduju racunalni program za obradu
knjizni¢ne grade i izradu knjiznicnih kataloga i baza
podataka. Dvije muzejske knjiznice nemaju baze
podataka, ali izraduju inventarne popise grade u MS
Wordu.

Medu knjiznicama koje posjeduju racunalne programe
28 njih svoje usluge pruzaju i vanjskim korisnicima.

Anketnim upitnikom o radu muzejskih knjiznica u RH,
provedenom 1996. godine, medu ostalim je istrazivan i
segment informatiziranosti muzejskih knjiznica na razini
pitanja imaju li knjiznice bazu podataka te koje je ime
programske podrske kojom se koriste. Rezultati su
pokazali da je tada samo 15 od ukupno 60 muzejskih
knjiznica imalo knjizni¢nu bazu podataka (25%).

Komparativna analiza podataka prikupljenih anketnim
istrazivanjima 1996., s recentnim podacima iz 2007.
godine (v. grafikon 1.), pokazuje udvostruceni broj
muzejskih knjiznica koje su zapocele i/ili provode
racunalnu obradu knjizni¢nog fonda u proteklih desetak
godina. No, jo§ uvijek velik broj muzejskih knjiznica

s vrlo bogatim knjizni¢nim fundusima nije zapoceo
informatizaciju.

BROJ KNJIZNICA

37

{ Analizom podataka prikuplienih 1996. i 2007. godine
| pokazalo se da 12 muzejskih knjiznica koje 1996.

godine nisu imale knjizni¢ni program, svoje stanje

nisu promijenile ni 2007. godine. U meduvremenu je
26 muzejskih knjiznica zapocelo racunalnu obradu
knjizni¢ne grade, dok tri muzejske knjiznice trenutatno
nemaju nikakav racunalni program, ali su ga imale i
njime se koristile prethodnih godina za stru¢nu obradu
knjiznicne grade. Nazalost, 14 muzejskih knjiznica nije
dostavilo najnovije podatke te je njihov trenutacni status
nepoznat.

Odgovori na 2. pitanje: Kojim se raéunalnim programom
koristite?

Na drugo su pitanje odgovarali samo oni muzeji Ciji je
odgovor na prvo pitanje bio potvrdan. Nazivi knjizni¢nih
programa i ukupan broj muzejskih knjiznica koje se njma
koriste iskazani su u tablici 1.

Najveci broj muzejskih knjiznica koristi se knjiznicnom
programskom podrskom K++ tvrtke Link2 (43%), koja je
autor i integriranoga muzejskog informacijskog sustava
M-++, koji se sve vise uvodi u hrvatsku mrezu muzeja za
stru¢nu obradu muzejske grade i dokumentacije.®

Po broju korisnika slijede knjiznice s instaliranim
programom Medved knjiznice Medvescak, a u podjed-
nakom su broju u muzejskim knjiznicama zastupliene
programske podrske bazirane na Accessu ili Excelu,
te UNESCO-ovu ISIS-u ili pak na integriranome
knjiznicnom sustavu Crolist.

Komparativnom analizom podataka prikuplienih 1996.

i 2007. godine doslo se i do pokazatelja 0 promjenama
koristenja racunalnih programa. Naime, najveci broj
muzejskih knjiznica koji je informatizaciju zapoceo nakon
1996. preuzeo je programsku podrsku K++ (12 muzeja),
tri muzeja zapocela su programom Medved, a isti broj
muzeja zapoceo je s radom u ISIS-u. Tri knjiznice koje
su 1996. godine svoje baze vodile u Crolistu, u 2007.
godini imale su zastoj u racunalnoj obradi grade, a tri su

| muzejske knjiznice nakon konverzije podataka iz Crolista



presle na racunalni program K++. Evidentno je i da su
neki muzeji izradili samostalnu (tzv. ku¢nu) knjizni¢nu
podrsku u MS Accessu ili Excelu.

Odgovori na 3. pitanje: Koliko ukupno knjizniénih jedinica
imate?

Istrazivanjem broja knjizni¢nih jedinica u muzejskim
knjiznicama nastojao se dobiti uvid u bogatstvo
knjizni¢nih fondova, njihovu prosjecnu velicinu te poka-
zatelje za opravdanost i potrebu njihove racunalne
obrade i izgradnje knjiznicnih baza podataka.

U 69 muzejskih knjiznica ukupno je 868 788 knjiznicnih
jedinica ili prosjecno oko 12 600 jedinica po knjiznici.
Knjizni¢ni fundusi raznoliki su po svoj brojnosti, na sto
upucuju podaci u rasponu od 200 do 115 000 jedinica
u pojedinim knjiznicama.

Nazalost, ¢ak sedam muzejskih knjiznica nije navelo
podatak o broju knjizni¢nih jedinica koje posjeduju iako
su to knjiznice koje djeluju samo za strucne djelatnike
muzeja.

Knjiznicno blago koje ¢ini 190 067 knjizni¢nih jedinica

i smjesteno je u 26 muzejskih knjiznica nije dostupno
javnosti putem baza i elektronickih kataloga jer te
knijiznice nemaju knjizni¢ne programe za njihovu obradu.
Medu tim knjiznicama su i one koje su iskazale respek-
tabilne velicine fondova od 36 000 odnosno 26 333 ili
12 323 knjizni¢ne jedinice.

Odgovori na 4. pitanje: Koliko se jedinica ra¢unalno
obradili?

Kada bi se lokalne knjizni¢ne baze muzejskih knjiznica
integrirale, sadrzavale bi ukupno 155 394 racunalno
obradene jedinice. U taj su zbroj uracunani i zapisi
knijiznica Cije se baze viSe ne rabe, a umanjuju ga tri

muzeja koja jo$ nemaju nijedan bibliografski zapis

jer su im knjiznicne aplikacije tek instalirane. lako je
rije¢ o manjim knjiznicama, s fundusom od 350 do 5
735 jedinica, pet knjiznica iskazalo je 100-postotnu
racunalnu obradenost cjelokupnoga knjizni¢nog fonda.

Bez sumnje, ve¢ sada taj broj, koji nije malen, uvelike
pridonosi nacionalnoj muzeoloskoj i muzejskoj biblio-
grafiji. No s obzirom na iskazani ukupan broj knjizni¢nih
jedinica koje te knjiznice posjeduju, racunalno je
obradeno tek 21% njih. Taj je postotak racunalne
obradenosti jo§ maniji s obzirom na ukupan broj
knijizni¢nih jedinica u svim muzejskim knjiznicama,
(17,8%).

Odgovori na 5. pitanje: Jeste li zadovoljni raéunalnim
programom kojim se koristite?

Petim smo pitanjem nastojali istraziti (ne)zadovoljstvo
korisnika knjizni¢nih baza podatka bez dublieg
istrazivanja razloga koji utiecu na njihovo mislienje (kao
Sto su jednostavnost upotrebe, pomoc¢ u radu u svim

fazama stru¢ne obrade, graficko korisnicko sucelje itd.).

Muzeji su zaokruzivali jedan od ponudenih odgovora
(da, djelomicno, ne), ali su poneki navodili i popratne
komentare.

Od ukupnog broja ispitanika, 17 njih je zadovoljno
svojim knjizniénim podrskama, a 16 ih je samo djelo-
mi¢no zadovoljno. Tri su muzeja nezadovoljna, a jedan
nije izrazio svoje mislienje. Nezadovoljstvo je iskazano
uz koristenje programskih podrski u “ku¢noj izradi”

u Accessu i Excelu te ISIS-om. Grafikon 2. prikazuje
uz koje je programe i u kojemu postotku iskazano
navedeno mislienje.

i [] bez odgovora

[ ne

|:| djelomiéno

.da

1 - Access
2-Access / ISIS

3 - Crolist

4 - Crolist / Promus
5 - Excel

6 — Filemaker
7-18IS

8- 1SIS / SAND
9-K++

10 — Medved

{11 - Muzej 1.0.0.

Grafikon 2. Iskazano (ne)zadovoljstvo
korisnika knjizni¢énih aplikacija

17
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7 Smjernice za koristenje
elektronickih informacija: kako
postupati sa strojno ¢itljivim
podacima i elektronickim
dokumentima. Zagreb: Hrvatski
drzavni arhiv, 1999.

8 Fertalj, Kreimir (et al.).
Komparativna analiza programske
potpore informacijskim sustavima u
Hruvatskoj. URL: http://www.unibis.
hr/ERP-HR.pdf (22-01-2008).

Odgovori na 6. pitanje: Planirate li zapoéeti ra¢unalnu
obradu knjizniéne grade?

Posliednje je pitanje bilo namijenjeno knjiznicama koje
jos§ nisu zapocele racunalnu obradu knjizni¢nih fondova.

. Rezultati pokazuju da od 32 knjiznice koje nemaju

knjiznicnu bazu, njih 27 ima u planu zapod&eti racunalnu
obradu knjizni¢ne grade. Poneke su knjiznice navodile i
razloge svojih planova (npr. nezadovoljstvo trenutacnim
popisima grade u Wordu ili zastoj u radu na bazi u

Crolistu), druge su knjiznice iskazale i naziv Zeliene pro-
gramske podrske (najveci je interes za K++), a poneke

i su precizirale i preduvjete za poCetak automatizirane

obrade knjizni¢ne grade (npr. odobrenje sredstava za
kupnju i instalaciju knjiznicnog programa).

Pet muzeja koji nemaju u planu informatizaciju knjiznica
kao razlog su istaknuli nerijeSeno pitanje zapoSljavanja
strucnoga knjiznicnog osoblja ili pak mali broj knjizni¢nih

: jedinica koje sluze iskljucivo djelatnicima u muzeju za
i njihov struéni rad.

Zakljuéak

Analizom odgovora te usporedbom sa stanjem prije
desetak godina, dobivena je kroki slicica stanja informa-
tiziranosti muzejskih knjiznica u Hrvatskoj.

| lako je uo&en trend porasta automatizirane obrade

knjizni¢nih fondova koji prati informatizaciju drugih
segmenata muzejskog rada, on jo$ uvijek nije
zadovoljavajuci s obzirom na ukupan broj muzejskih
knjiznica i veli¢inu njihovih, veé¢inom unikatnih i jedin-
stvenih knjizni¢nih fondova. U relativno malom broju
racunalno obradenih knjizni¢nih jedinica kao razlog se

| moze prepoznati nedovoljan broj struc¢noga knjiznicnog

osoblja u muzejima, no treba uzeti u obzir i njihovo
(ne)zadovoljstvo racunalnim pomagalima kojima se
koriste. Vece zadovoljstvo racunalnim programom

odrazava se i na vecem broju zapisa u knjizni¢nim

bazama podataka.

i UocCena zastuplienost razlicitih programskih podrski

otezava uspostavu jedinstvenoga muzejsko informacij-
sko-dokumentacijskog programskog rieSenja na razini
istog muzeja, ali i uspostavu sustava mrezno povezanih
muzejskih knjiznica s distribucijskim bazama i izravno
javno dostupnim rac¢unalnim katalogom na razini mreze
muzeja i mreze muzejskih knjiznica.

i Zabrinjavajuci je i podatak da se neke knjiznice zbog

vanjskih okolnosti te zbog niza objektivnih razloga ne
mogu vise koristiti zastarjelim programskim podrskama
odnosno podrskama koje se ne odrzavaju i ne
dograduju. Pritom se, medu ostalim, otvara i pitanje
ocuvanja elektronickih informacija koje treba rijesiti na

razini svake muzejske ustanove.’

S obzirom na sve to, pri odabiru knjizni¢ne podrske

trebalo bi uzimati u obzir niz elemenata koji potvrduju
njihovu kvalitetu,® sto medu ostalim podrazumijeva
mogucnost integracije podataka, standardizaciju

postupaka i informacija, mogucnost Cuvanja integri-
teta podrske, kao i sigurnost podataka od gubitka ili
neovlastenog pristupa, realne troskove izobrazbe i
poduke struc¢nog osoblja te konverzije podataka (ako je
potrebno), §to bolju ucinkovitost koja rezultira kvalitet-

| nim informacijama. U teznji da i udaljeni korisnici mogu

dobiti informacije o gradi muzejskih knjiznica, pro-
gramska bi podrska trebala omogucivati brzu, laganu i
ucinkovitu dostupnost podataka i Siroj korisnickoj publici
putem Interneta.

Konaéni cilj kojemu bi trebalo teziti u suvremenom

i knijiznicarskom okruzenju jest stvaranje integriranoga

knjizni¢nog sustava objedinjavanjem zapisa lokalnih
baza podataka u skupni te javno dostupni katalog
mreze muzejskih knjiznica. Time bi udruzene muzejske
knjiznice imale realnu mogucnost ostvariti jedinstvenu
nacionalnu muzeolosku bazu znanja.

 Prilog

U tablici 2. objedinjeni su podaci prikupljeni anketnim
istrazivanjima 1996. i 2007. godine. U njoj su iskazani
nazivi programskih podrski, njihovo nepostojanje
(oznaka “0”) odnosno neiskazani podatak (“?”).

Primljeno: 30. sijecnja 2008.

THE STATE TO WHICH MUSEUM LIBRARIES ARE
COMPUTERISED, 2007

In the accomplishment of its task to monitor and improve the

. entire museum activity, the MDG/Museum Documentation
i Centre, the central institution in the Croatian museum

network, occasionally carries out targeted research into

some of the segments of museum work, to respond to current
museological issues and tendencies. Museum libraries, which
are organised and work as special libraries as part of the
establishments, also come within the scope of MDC research
interests.

| Apart from basic facts about museum libraries (existence

within the museum, its openness to external users, size

in terms of space, and the name of the manager) being
regularly collected for the Register of Museums, Galleries
and Collections of the Republic of Croatia, occasionally
data about other aspects of their work are brought together.
Complete survey investigations about museum libraries

i were carried out in 1981 and 1996, when data were collected

about the establishment, the library, library employees,
premises, location and equipment of the library, the holdings,
acquisitions, informed processing of the library material,
catalogues and other dbases, departments and user services
as well as publishing activity in the libraries. A partial

and thematically more narrowly specialised investigation

: concerning local book and non-book material was carried out

in 2000.

A new questionnaire was administered in 2007, designed to
test out the condition of computerisation in museum libraries.
The investigation was spurred by the need to establish the



NAZIV USTANOVE
Arheoloski muzej, Split
Arheoloski muzej, Istre Pula
Arheoloski muzej, u Zagrebu
Arheoloski muzej, Zadar
Centar za zastitu kulturne bastine otoka Hvara
Creski muzej
Etnografski muzej, Zagreb
Etnografski muzej Istre, Pazin
Etnografski muzej Split
Fundacija Ivana Mestrovica, Zagreb
Galerija Antuna Augustincic¢a, Klanjec
Galerija Klovi¢evi dvori, Zagreb
Galerija likovnih umjetnosti, Osijek
Galerija umjetnina, Split
Gliptoteka HAZU, Zagreb
Gradska galerija Antuna Gojaka, Makarska
Gradski muzej Bjelovar
Gradski muzej Karlovac
Gradski muzej Kor¢ula
Gradski muzej Krizevci
Gradski muzej Makarska
Gradski muzej Pozega
Gradski muzej Varazdin
Gradski muzej Vinkovci
Gradski muzej Virovitica
Gradski muzej Vukovar
Hrvatski muzej naivne umjetnosti, Zagreb
Hrvatski pomorski muzej, Split
Hrvatski povijesni muzej, Zagreb
Hrvatski prirodoslovni muzej, Zagreb
Hrvatski Skolski muzej, Zagreb
Hrvatski Sportski muzej, Zagreb
Hrvatski zeljeznicki muzej, Zagreb
HT muzej, Zagreb
Kabinet grafike HAZU, Zagreb
Access Kninski muzej, Knin
Lovacki muzej HLS-a, Zagreb
Moderna galerija, Zagreb
Muzej Brodskog Posavlja, Slavonski Brod
Muzej Bakovstine, Bakovo
Muzej evolucije i nalaziste pracovjeka, Krapina
Muzej grada lloka
Muzej grada Kastela
Muzej grada Koprivnice
Muzej grada Rijeke
Muzej grada Splita

1996.

0
CROLIST
ORACLE

?

0

0
ORACLE

N O O O

o

O O =~» W O O =

-~

0
0
CROLIST

DA, bez naziva

?

O O O O =

-~

2007.
ISIS
0
K++
CROLIST
?

?
CROLIST
K++
Muzej 1.0.0.
?

?

K++

K++

o O o o o

K++
0
0
K++
ISIS/SAND+
K++
MEDVED
Access
0
EXCEL

0
0
CROLIST
K+

0
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Tablica 2. Komparativni prikaz knjizniénih
programa koristenih u muzejskim
knjiznicama 1996. odnosno 2007. godine



120

| status of museum libraries in an environment of a growing
| trend to the computerisation of the whole of the museum

| activity with the implementation of the Link2 applications
for the processing of museum material (M++) and museum
; documentation (S++), the coordinator and consultant of

.~ which is MDC. :
L In May 2007 a questionnaire was sent to 135 museums (61.6% |
of the total number), who, in order to update the MDC Register
i data for 2007 had stated that they possessed libraries. The

| questionnaire, which endeavoured to supplement data about
the libraries with respect to the computerisation of their

NAZIV USTANOVE
Muzej grada Sibenika
Muzej grada Trogira
Muzej grada Zagreba
Muzej hrvatskih arheoloskih spomenika, Split
Muzej Like, Gospi¢
Muzej Medimurja, Cakovec
Muzej moderne i suvremene umjetnosti, Rijeka
Muzej Prigorja, Sesvete
Muzej seljackih buna, Gornja Stubica
Muzej Sisak
Muzej Slavonije, Osijek
Muzej Staro selo, Kumrovec
Muzej suvremene umijetnosti, Zagreb
Muzej Sveti lvan Zelina

Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb

Muzej zbirka umjetnina Ante i Wiltrud Topi¢ Mimara

Muzejska kazali$na zbirka, Zagreb
Muzejski dokumentacijski centar, Zagreb
Narodni muzej, Labin
Narodni muzej Zadar, Galerija umjetnina
Prirodoslovni muzej, Rijeka
Pucko otvoreno uciliste, Pakrac
Samoborski muzej
Strossmayerova galerija starih majstora, Zagreb
Tehnicki muzej, Zagreb
TifloloSki muzej, Zagreb
Umijetnicka galerija, Dubrovnik
ZaviGajni muzej Biograd na Moru
Zavigajni muzej Cazma
ZaviGajni muzej grada Rovinja
Zavi¢ajni muzej i galerija “Kerdi¢”, Nova Gradiska
Zavic¢ajni muzej Nasice
Zavicajni muzej Ogulin
ZaviGajni muzej Ozalj
ZaviGajni muzej Porestine
Zavi¢ajni muzej Slatina

Zavi¢ajni muzej Varazdinske Toplice

1996.

0
0
DA, bez naziva
?
0
0
?
CROLIST
CROLIST
0
ISIS
CROLIST
?
DBASE
?
0
DA, bez naziva
BIBL96
DA, bez naziva
0
0
0

CROLIST MEDVESCAK

0
0
0

2007.
0
Access
MEDVED
MEDVED

K++

K++
0
CROLIST PROMUS
K++
0
ISIS/Access
0
EXCEL
FileMaker
ACCESS
?
ISIS
ISIS 1.5 for Windows
K++
EXCEL
?
?

MEDVED

| operations, covered 65 museum libraries that served external
| users as well. An endeavour was made to find out how many
museum libraries in Croatia processed their book material

{ on computer and built a library database, which library
applications were used in the museum libraries, the number

L of computer-processed library materials and something about

library personnel satisfaction with the computer applications

they used in their professional work. The results ought to
be a point of departure for a proposal for guidelines to the
improvement of the library activity in the Croatian museum
. network.



PROJEKT EUROPSKE UNIJE MOBILITY OF THE COLLECTION (MOBILNOST ZBIRKE)

MARKITA FRANULIC o Muzejski dokumentacijski centar, Zagreb

Danas u Europi postoji vise od 30 000 muzeja, koje
svake godine posjeti oko 500 milijuna ljudi. Od tog broja
samo 300 muzeja redovito prireduje velike povremene
izlozbe. Istrazivanja pokazuju da broj posjeta muzejima
(kao pokazatelja zanimanja javnosti) ovisi upravo o
izlozbenom programu. Povremene izlozbe poticu i na
(ponovni) posjet stalnom postavu. No nije rijetkost da
dragocjenosti iz europskih muzeja lak§e dodu do SAD-a
ili Japana nego do neke druge europske zemlje, jedno-
stavno zato $to muzeji u tim zemljama imaju viSe novca
ili, kao u SAD-u, postoji regulativa koja znatno smanjuje
troSkove izlozbi (program federalnog osiguranja). Muzeji
su shvatili da su troSkovi izlozbi postali preveliki i da

sve viSe rastu, na $to osobito utjecu iznosi premija za
osiguranje grade koja se posuduje za izlaganje (osobito
umjetnina). Stoga je odlu¢eno da se to promijeni te da
se umjesto u osiguranje, novac ulaze u razmjenu, kako
kulturne i umjetnicke grade, tako i stru¢njaka.Politika (i
neprihvaceni Ustav) EU podrzavaju raznolikost kulturne
i jezicne bastine te se obvezuju na njihovo Cuvanje i
unapredivanje, a jedan od cilieva programa Culture
2007 bio je i “poticanje transnacionalne cirkulacije
kulturnih i umjetnickih djela”. Mobilnost zbirki uklapa

se u temeljna nacela EU o slobodnom protoku ljudi,
dobara, usluga i kapitala, a provodi se pod geslom
Europa: jedinstvo u razlicitosti (Europe: unity in diversity).

Projekt EU Mobility of the Collection odnosi se na
program (dugoroc¢nih) posudbi grade kao na ucinkovitiji
i profitabilniji nacin upravijanja zbirkom. Medunarodne
dugorocne posudbe nova su muzejska i izlozbena filo-
zofija te izazov za profesionalnu kreativnost. Dugoro¢na
posudba afirmira nacela povjerenja i dijelienja te
muzejsku zbirku kao resurs. Takav pristup zbirkama
zahtijeva jasno definiranje politike skupljanja i razvoja.
Rije¢ je, takoder, o cjelovitom gledanju na bastinu, ne
samo kao na gradu odredenog muzeja, nego kao na
dio europske bastine u cjelini. Muzejsku gradu vazno

je Cuvati i zastititi, ali je vazno, $to je visSe moguce,
uciniti je dostupnom drustvu. Upravo muzeji imaju dugu
tradiciju razmjene kulturne bastine koja im je povjerena
na ¢uvanje s drugim muzejima i institucijama. Za male
muzeje i one srednje veliCine bitna je moguc¢nost
posudbe od velikih muzeja. Idealno je kad se posudba
temelji na reciprocitetu, ali to ne smije biti cilj sam po

| sebi. Dakako, da bi se uopce pokrenula posudba,
potrebno je najprije utvrditi stanje u zbirkama, obraditi ih
| te upoznati i preispitati s razligitih stajalista (povijesnoga,

kritickoga, profiliranosti, buduénosti). To podrazumijeva i
kategorizaciju grade, ponajprije utvrdivanje koji predmeti
pripadaju najvisoj kategoriji i bitno odreduju zbirku i
muzej te im je mjesto u stalnom postavu. Postoje i
predmeti koje zbog njihove velicine ili osjetljivosti nije
preporucljivo transportirati. No predmeti koji su granic¢ne
zahtjevnosti ili su predloZeni za otpis te oni koji rijetko
izlaze iz depoa nekog muzeja, mogli bi biti korisni
drugom muzeju i dopuniti njegov stalni postav.

Da bi se projekt Mobility of the Collection mogao
ostvariti, donesen je Akcijski plan (Action plan) koji se
temelji na povjerenju, suradnji i podjeli odgovornosti.

| Akcijski plan sastoji se od sedam glavnih tocaka, za

Ciju je provedbu utemelieno Sest radnih grupa sastav-
lienih od stru¢njaka iz muzeja, muzejskih mreza, pro-
fesionalnih udruzenja i javne uprave zemalja Clanica
EU. Odrzano je nekoliko konferencija koje su se bavile
tom problematikom, donesen je dokument — izvjestaj
Lending to Europe koji definira osnovne postavke

i projekta i sadrzava prakti¢ne preporuke za muzeje,

zemlje Clanice i institucije EU. Taj je dokument, kao i
ostali sadrzaji o toj temi, dostupan na mreznoj stranici
www.museumcollectionsonthemove.org.

Projekt ¢e uspostaviti zajednicke standarde za posudbu
grade i sustav jamstava medu zemljama ¢lanicama

EU, a krajem 2007. objavljen je i standardni predlozak
ugovora o posudbi (Standard Loan Agreement),
dostupan na: http://www.ne-mo.org/fileadmin/Dateien/
public/NEMO_Standard_Loan_Agreement/NEMO_
Standard_Loan_Agreement.pdf. Rije¢ je fleksibilnom
dokumentu (krace i dulje verzije) koji se moze prilago-
diti svacijim potrebama, a osobito je koristan manjim

i muzejima koji nemaju stru¢no osoblje za sastavljanje

ugovora ni novca za odvjetniCke usluge.

Glavna podrucija kojima se bavi Akcijski plan jesu:

1. upravijanje posudbama i standardi za posudbe,
2. drzavno osiguranje,
3. procjena vrijednosti, samoosiguranje i neosiguranje

{ predmeta kulturne bastine,
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{ 4. imunitet od zapliene,
5. naknade za posudbu i dugoro¢ne posudbe,
| 6. izgradnja povjerenja i umreZavanje,

7. digitalizacija.

Za svaku od sedam toCaka definirane su temeljne
postavke i neposredni postupci za njihovu realizaciju.
Temeljne teze Akcijskog plana navodimo u nastavku.

1. Upravljanje posudbama i standardi za posudbe

Muzeji i viasnici umjetnina posudit ¢e svoju gradu samo
ako njihovi partneri jamce barem jednake standarde
zastite i skrbi u svim fazama procesa posudbe.
Transparentni, predvidivi i kompatibilni procesi olaksat
Ce pokretljivost zbirki.

i Provedba ¢e se temeljiti na ICOM-ovu Etickom

kodeksu, standardizaciji procesa posudbe, dokumenata
i obveznih checklista (izvjestaja o prostoru i opremi,
formulara za posudbu, izvjeStaja o stanju — mikroklimi

i sl.); standardima za transport, pakiranje i rukovanje
gradom te za kontrolu okoli$a; standardima sigurnosti

(u svakom smislu, na svakom koraku i na svakome

i mjestu). Potrebno je odrediti ulogu i odgovornost svih

struCnjaka ukljucenih u proces, od onih u muzejima
do onih u drzavnim institucijama. Takoder je potrebno
definirati carinske i grani¢ne postupke.

2. Program drzavnog osiguranja

Drzavno osiguranje znaci da drzava izravno osigurava
financijsku kompenzaciju onoj strani koja posuduje
gradu, ako posudeni predmet bude oStecen ili unisten.
Zemljama ¢lanicama EU preporucuje se uspostava

i koriStenje sveobuhvatnog programa drzavnog osi-
guranja kao alternative sve skupliem komercijalnom
osiguranju. Drzavno osiguranje pokrivat ¢e osiguranje

| za sva umijetniCka djela i predmete kulturne bastine
| Koji su posudeni za javnu dobrobit. Jo3 nije rijegeno

pitanje odgovornosti u slu¢aju ostecenja, odnosno
kada se oStecenje otkrije tek nakon povrata grade. Da
bi bili ukljuceni u program drzavnog osiguranja (a i da
bi uopce dobili gradu za izlaganje), muzeji ¢e morati
zadovoljiti odredene standarde zastite grade.

: U zakonodavstvu ¢e se provoditi nacelo supsidijarnosti,

potpunim postovanjem zakona zemalja Clanica EU. Vec
je provedeno istraZivanje programa osiguranja kulturnih
dobara u zemljama ¢lanicama Unije, o ¢emu je objav-
liena i studija koja je posluzila kao podloga za rad. Osim
programa drzavnog osiguranja zemalja ¢lanica EU,
prihvatili bi se i slicni programi drugih zemalja ako takvi
postoje.

3. Procjena vrijednosti, samoosiguranje i neosiguranje
predmeta kulturne bastine

“Vrijednost” valja shvatiti kao osiguranu vrijednost
izrazenu novcem. Obi¢no to znaci iznos kompenzacije
u sluc¢aju gubitka grade. Vrijednost osiguranja nije isto

§to i trziSna vrijednost djela. S obzirom na to da muzeji
| ne pripadaju trzi$noj ekonomiji, oni najéesce dogovaraju

vrijednost predmeta. Predmet dogovora su i kompen-
zacije u slucaju nestanka grade te troSak restauracije
pri njezinu ostecenju. Cilj je izbjeci i smanijiti rizik gubitka
i unistenja djela jer je ono jedinstveno i nenadoknadivo
te ga nikakva novcana premija ne moze nadomjestiti.

| Dogovorenom niskom vrijedno$c¢u osiguranja smanjuje

se troSak posudbe, ¢ime javne institucije Stede mnogo
novca poreznih obveznika.

“Samoosiguranje” je dogovor, odnosno ugovor koji
sklapaju institucije (npr. u viasnistvu drzave) koje se
financiraju iz istog izvora, npr. iz drzavnog proracuna.

| Ugovor o “neosiguranju” sklapaju institucije koje su

financirane iz razli¢itih izvora. U oba slucaja strana koja
posuduje gradu odriCe se pokri¢a osiguranja za vrijeme
dok je grada izlozena na izlozbenoj lokaciji posudi-
telja. Smatra se da neosiguranje nece biti prihvatljivo
privatnim vlasnicima, ali javnim ustanovama hoce.

Osim drzavnim jamstvom kao rjeSenjem kojemu se

i tezi, troSkovi posudbe (a time i troskovi izlozbe) mogu

se sniziti i ugovorima izmedu institucija koje sudjeluju u
posudbi grade, a koji se temelie na nacelima povjerenja
i opceprihvacenih standarda brige o gradi.

Radne grupe smatraju da su potrebne dodatne
rasprave o pitanjima samoosiguranja i neosigura-

| nja. Neke zemlje propisuju obvezno osiguranje, sto
i onemogucuie sklapanje ugovora o neosiguranju. Ako su

samoosiguranje i neosiguranje moguci na nacionalnoj
razini, potrebno je prosiriti pravila da bi se uspostavili
bilateralni sporazumi ondje gdje ne postoji drzavno
osiguranje.

{ 4. Imunitet od zapljene

Zemlja Clanica daje zakonsko jamstvo da Ce svi
predmeti iz druge zemlje na priviemenoj posudbi biti
zasti¢eni od bilo kakve zapliene (zbog bilo kojeg razloga)
za vrijeme trajanja posudbe. Najcesce je rijeC o strahu
od zapliene djela Cije podrijetlo nije potpuno poznato

ili postoje sumnje da su stecena ratnim profiterstvom.

: Kada ne bi bilo straha od zapliene, smatra se da bi se

locirali neki predmeti, ¢ime bi mozda postali i dostupni
za izlaganje. Zapljienu treba izbjeci i zato Sto se time
djela izlazu neodgovaraju¢im uvjetima Cuvanja te
dovode u opasnost od ostecenja.

5. Naknade za posudbu i dugoroéne posudbe

3 Izbjegavanjem naknada za posudbu, muzejski (ili drugi

javni) proracuni mogu se koristiti u druge svrhe, od ¢ega
sve zemlje i svi gradani imaju koristi.

Dugoroc¢ne posudbe nadin su za obogacivanije zbirki,
za jaCanje vaznosti malih muzeja, a pridonose i tome
da Sto veci dio kolekcije postane dostupniji i poznatiji

i javnosti. Potrebno je definirati $to je to dugoro¢na

posudba (razmislja se o roku od 3 do 5 godina, uz
mogucnost produlienja). Razlozi za dugorocnu posudbu
su omogucivanje pristupa manje poznatim i manje
koristenim dijelovima zbirki i fundusa te izlaganje grade
koja bi inaCe bila u depou, sve u korist javnosti. Na taj



nacin muzeji ne moraju uvijek kupovati gradu koja im
je potrebna za upotpunjavanje postava, sto bi trebalo
utjecati i na bolje profiliranje zbirki. Preporucuje se da
se dugorocne posudbe ukljuce u strategiju i politiku
upravijanja zbirkama. Ustanova koja posuduje gradu

zastitu. Radne grupe u sklopu Akciiskog plana razraduju
prakti¢ne aspekte dugoronih posudbi i izraduju
preporuke, smjernice, upute i standardizirane formulare
za posudbu.

6. Izgradnja povjerenja i umrezavanje

Povjerenje medu stru¢njacima izgraduje se Cestim
medusobni kontaktima, umrezavanjem institucija, obra-
zovanjem stru¢njaka u drugim muzejima; reciprocitetom
kao vodecim nacelom suradnje te razvijanjem dugo-
ro¢nog partnerstva i zajednickih projekata.

Navedena se nacela provode putem konferencija i

njem medusobno udaljenih muzeja, vecim izdvajanjem
novca za putovanja, kako bi muzeji mogli sudjelovati u
mrezama EU, poticanjem e-ucenja itd.

7. Digitalizacija

Digitalizacija olak$ava pristup kulturnoj bastini i onda
kada predmeti ili publika ne mogu putovati. Digitalne
informacije povecavaju potencijalni opseg posudbi.
Potice se primjena i2010 Digital Libraries Initiative of the
European Commission i Dynamic Action Plana (DAP) za

u EU (2005.).

Problemi o kojima ¢e se i dalje voditi rasprave i
uskladivati propisi jesu razli¢iti oblici viasnistva (privatni
i javni muzeji), razli¢iti nacini upravljanja institucijama,
razliCiti propisi i ugovori, carinski postupci, standar-
dizirana dokumentacija u digitalnom obliku i dr. Osim
toga, zemlje istoCne Europe osjecaju se nedovoljno
zastuplienima, Cak iskljucenima iz tog procesa. Postoji
i opravdani strah da ¢e muzeji traziti na posudbu uvijek
iste predmete, ¢ime cCe se povecati mogucnost njihova
ostecenja zbog stalnog izlaganja i transportiranja.

Zemlje Clanice EU ponajprije bi trebale poraditi na ukla-
njanju zakonskih i administrativnih prepreka mobilnosti
zbirki na nacionalnoj razini, kako bi se stvorili preduvjeti
za realizaciju projekta.

Muzejska zajednica u zemljama ¢lanicama EU
mobilnost zbirki smatra izuzetno vaznom, $to pokazuju
i dosadasnii zakljucci, rasprave, konferencije i objavijeni
dokumenti. Dokaz da se potrebno upoznati s projektom
i u zemljama koje nisu Clanice EU jest i veliko zanimanje
muzejskih strucnjaka s ostalih kontinenata, upravo
zbog brojne i vrijedne grade europskih muzeja koja se
posuduije za izlaganje na povremenim izlozbama.

Primljeno: 1. prosinca 2007.
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The EU member countries’ Mobility of the Collection project

obvezuje se stvoriti sigurnosne uviete i jamci preventiviu | js one of the most important cultural ventures of the museum

community in the EU. |

| The policy and the not yet ratified constitution of the EU

support diversity of the cultural and language heritage,

and bind themselves to preserve and promote them. One

of the objects of the programme called Culture 2007 was

to “encourage the transnational circulation of works of

culture and art”. Mobility of collections fits into the basic

| EU principles D free movement of people, goods, services

and capital, and is carried out with the motto Europe

{ D Unity in Diversity. The EU project Collection Mobility

relates to a programme of long-term loans of material

and the more effective and profitable way of managing a

| collection. International long-term loans are a new museum

radionica, povezivanjem velikin i malih muzeja, poveziva-  and exhibition philosophy and a challenge to professional

| creativity. Long-term loans affirm the principles of trust

and sharing and the museum collection as resource. Such

an approach to collections requires a clear definition of the |

{collection and development policy. Also at issue is a complete |

way of looking at the heritage, not only at the material of a |

| given museum, but how it is a part of the European heritage

as a whole. Museum material must be preserved and

protected, but it is also important to make it as accessible to |

the society as possible. Museums in fact have a long tradition

of sharing the cultural heritage confided to their keeping with

e . ) .| other museums and institutions. In addition, museums have |

koordinaciju digitalizacije kulturnih i znanstvenih sadrzaja : . i -
: realised that the costs of mounting exhibitions are too great,

and are rising, particularly affected by the costs of insuring

| the material (works of art in particular) that are loaned for

exhibition. It has been decided to change things and to put

the money, not into insurance, but into cultural exchange, of

both material, and of experts. The possibility of borrowing

from big museums is crucial for small museums and those

of medium size. In order to venture into loaning at all, it is

first of all necessary to establish the state of affairs in the

{ collections, to process them and to get to know them and re-

examine them from various aspects D historical, critical, their

profile, their future. This implies in turn the categorising of

| the material, determining which objects belong to the highest |

category, and which essentially define the collection and the ‘

museum, their place thus being in the permanent display.

| There are also objects that because of size and fragility it is

inadvisable to send around. But objects that are borderline

| cases or are suggested for write-off and those that rarely

come out of the stores in one museum might well be useful

to another and supplement its permanent display.

| For the Mobility of the Collection to be accomplished, an

Action Plan was adopted, consisting of seven main points,

| which are described in detail in the text. These are: 1. loan

management and standards for loans; 2. government or state

insurance; 3. valuation, self-insurance and non-insurance of

objects of the cultural heritage; 4. immunity from seizure; 6.

remuneration for loans and long-term loans; 6. trust building

and networking; 7. digitalisation.
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KONGRESI, SIMPOZIJI, SEMINARI
CONGRESSES, SIMPOSIA, WORKSHOPS

sl. 1. - 3. Nacionalni muzej Centro de Arte
Reina Sofia u ¢ijemu se auditoriju odrzavala
Peta iji pskih regi: ,13.1
14. studenoga 2006., Madrid

1U tekstu se koristi pojam
registrar jer u Hrvatskoj ne
postoji zvanje ni zanimanje koje
bi potpuno odgovaralo poslu §to
ga obavlja registrar. U hrvatskim
muzejima najblize mu je zvanje
dokumentarista, ali medu njima
postoji znatna razlika, to se vidi u
tekstu,

V. KONFERENCIJA EUROPSKIH REGISTRARA' (Madrid, studeni 2006.)

MARKITA FRANULIC = Muzejski dokumentacijski centar, Zagreb

Peta konferencija, posvecena i namijenjena specificnom profilu muzejskih strucnjaka — muzejskim registrarima,
odrzana je u Madridu 13. i 14. studenoga 2006. Organizirali su je Spanjolsko Ministarstvo kulture — Uprava za
drzavne muzeje i Uprava za umjetnicke muzeje i kulturna dobra, Nacionalni muzej Prado, Fundacija Thyssen-
Bornemisza, Udruzenje registrara Spanjolskih muzeja i kulturnih institucija (ARMICE) te Nacionalni muzej Centro

de Arte Reina Sofia, u ¢ijemu se auditoriju konferencija i odrzala (a koji je poznat i po tome sto je u njemu izlozena
glasovita Picassova Guernica). Prethodne konferencije odrzane su u Londonu (1998.), Parizu (2000.), Rimu (2002.)

i Wolfsburgu, u Njemackoj (2004.), a teme kojima su se bavile su: podrijetlo umjetnina, osiguranje i “mobilnost”
muzejske grade te zajedniCki europski formular za posudbu grade. Zanimljivo je da je osnutak udruzenja Spanjolskih
registrara (kao i njemackih i talijanskih) potaknut upravo organiziranjem konferencija u tim zemljama.

Petom skupu prisustvovalo je gotovo 500 sudionika iz 23 zemlje, i to ne samo iz Europe, nego i iz SAD-a, Kanade

i Juzne Amerike. Razlog tako velikom zanimanju bila je tema od opceg interesa — posudba i osiguranje muzejske
grade prilikom razmjene i gostovanja izloZbi te, s tim povezana, drzavna osiguranja — EU Collection Mobility Project.
Konferenciji je, osim muzejskih stru¢njaka, prisustvovao i znatan broj predstavnika tvrtki koje se bave proizvodnjom i
distribucijom opreme za pakiranje muzejskih predmeta i Spedicijom.

Medu sudionicima njih 40 posto bilo je iz Spanjolske, a od ukupno 36 predavada (iz desetak europskih zemalja)
i moderatora 20 ih je bilo Spanjolaca. Naravno, odrzavanje konferencije u Spanjolskoj bila je prilika za bolje
upoznavanje rada i problema Spanjolske muzejske zajednice.

Konferencija je bila podijeliena na deset sesija: 1. Muzeoloski program i arhitektura: kako povezati dobar
arhitektonski projekt i specificne potrebe muzeja; 2. Muzejski registrari: postoji li ta profesija zaista u Spanjolskoj?
Spanjolski strudnjaci, sliénosti i razlike u usporedbi s onima u drugim europskim zemljama; 3. Prezentacija ARMICE-
a — udruzenja registrara Spanjolskih muzeja i kulturnih institucija; 4. Arheoloske, numizmaticke, etnografske i
znanstvene zbirke te zbirke suvremene umjetnosti... specificni problemi, pohrana i sustavi zastite; 5. Od kvantitete



do kvalitete: upravijanje kvalitetom u muzejima (4. i 5. sesija odrzavale su se paralelno); 6. Sto radimo sa zbirkama
kad nemamo dovoljno prostora? Cuvaonica u muzejima i izvan njih: upravijanje, smjestaj, zastita i nadzor; 7.
Informativna sesija: EU Collection Mobility Project — zakljucci sastanaka u Manchesteru 2005. i Helsinkiju 2006.; 8.
Posudba: zasto i kome? Posudbe kulturnih dobara — problemi upravljanja i novi zahtjevi; 9. Carinski postupci: stanje
i buduci trendovi; 10. Informativna sesija: Hoce li europsko osiguranje (EU Indemnity) ikada biti postignuto? Drzavno
osiguranje: sazetak i novosti.

Vec¢ je iz nabrojenih tema uocljivo koji su najaktualniji poslovi i problemi kojima se bave europski registrari: poslovi
vezani za izlozbe — pakiranje i zastita grade, ugovori o posudbi i osiguranju te postupci i poslovi koji ¢e olakSati
posudbu i razmjenu grade te pojeftiniti organizaciju izlozbi. Oni se bave i dokumentacijskim poslovima poput onih u
hrvatskim muzejima: u Spanjolskoj je u tijieku implementacija DOMUS-a, radunalnog programa za obradu muzejske
grade, koju vodi Ministarstvo kulture. No poslovi primarne i sekundarne dokumentacije nisu goruci problemi
europskih muzeja.

1. Muzejska arhitektura i muzeoloski plan
Problemu je pristuplieno s razli¢itih pozicija — direktora muzeja, arhitekta, kustosa i registrara.

Spanjolci su istaknuli vaznost muzeoloskog plana (panjolsko je Ministarstvo kulture izradilo i objavilo priru¢nik za
izradu muzeoloskog plana, dostupan na Spanjolskome, na mreznoj stranici: http://www.mcu.es/museos/MC/PM/
index.html) te multidisciplinarnog tima koji sudjeluje u cijelom procesu projektiranju muzeja. Naglaseno je da bez
cjelovitoga muzeoloskog programa koji uzima u obzir specificnost grade i bududi rast fondova uopce ne bi trebalo
zapocinjati projektiranje muzeja. Nedovoljna suradnja arhitekata s kustosima, tj. muzejskim stru¢njacima koji imaju
odredene potrebe vezane za upravljanje zbirkom, opci je problem. Neosporno je da suvremena muzejska zgrada ne
samo udomljuje muzejske predmete, nego je i sama spomenik, dio zajednice, obiljezje grada.

Direktor Muzeja u Léonu Luis Grau iz iskustva u radu na prosirenju muzeja u kojemu radi izdvojio je sliedece zahtjeve
kojima arhitekt mora udovaljiti, bez obzira na to je li rije¢ o gradnji novog muzeja ili o rekonstrukciji postojecega:
arhitektura se mora moci prilagoditi potrebama muzeja bez Zrtvovanja estetske komponente; arhitekt mora voditi
brigu o muzejskoj gradi, ljudima i odnosima, mora osigurati uvjete za ostvarivanje funkcija muzeja i dostupnosti
grade radi $to bolje komunikacije poruke muzeja i predmeta te za njezinu sigurnost. Predmeti moraju biti zasticeni i
sigurni, ali prilikom njihova izlaganja potrebno je voditi brigu i 0 tome da izlozba bude uzitak za publiku.

Stephen Dunn, glavni registrar muzeja Tate Modern iz Londona, iznio je iskustva stecena od 2000. g., otkad

je zgrada nekadasnje termoelektrane preinacena u muzej koji godidnje posjeti oko 1,8 milijuna posjetitelja i koji
prosjecno organizira Sest velikih izlozbi i nekoliko manjih u godini. Arhitektonska rjeSenja prostora za ukrcaj i iskrcaj
djela, velicina dizala, polozaj i, primjerice, visina izlozbenih dvorana imaju veliku ulogu prilikom organizacije izlozbi
(transporta, komunikacije, osvjetlienja, ¢is¢enja), a ona mogu biti i presudni inilac u ograni¢avanju izlagackih
ambicija. Primjer Tate Moderna pokazuje da se, unato¢ pazljivom planiranju i vrhunskome arhitektonskom timu, ne
mogu izbjeci situacije i rieSenja koja se tijekom rada pokazu kao ogranicenje.

U raspravi nakon izlaganja istaknuto je da arhitekt, prije nego $to zapoc¢ne projektiranje, mora znati koja je ideja
vodilja (misija) muzeja te da mora suradivati sa svim profilima muzejskih stru¢njaka. Estetska komponenta gradevine
ne smije biti podredena (neizostavnoj) funkcionalnosti — potrebna je i vazna kreativnost koja arhitekturu razlikuje od
gradevinarstva.

2. Profesija registrar u Spanjolskoj i usporedba s drugim europskim zemljama / 3. Prezentacija ARMICE-a

Radno mjesto muzejskog registrara uvedeno je u Velikoj Britaniji prije otprilike 25 godina, po uzoru na tu profesiju u
SAD-u, a struéno udruzenje United Kingdom Registrars Group (UKRG) utemeljeno je 1991. Ta se profesija tijekom
1990-ih godina prosirila Europom, a stru¢ne udruge osnovane su i u Francuskoj, Italiji, Njemackoj i nekim drugim
zemljama. Posao registrara kombinacija je dokumentaristickoga i pravnickog posla, poslova vezanih za preventivnu
zastitu, organizaciju i komunikaciju. Poslovi registrara obuhvacaju inventiranje grade i vodenje dokumentacije,
koordinaciju izlozbi, logisticku potporu i organizaciju transporta, brigu za ugovore o osiguranju prilikom posudbi,
pratnju izloZbi tijekom transporta. Registrar je poveznica izmedu kustosa, konzervatora/ restauratora, muzejskog
tehni¢ara i onoga tko posuduje gradu. Valja napomenuti da najvise registrara radi u umjetnickim muzejima te da

je potreba za njima u toj vrsti institucija i najveca, upravo zbog najvece “mobilnosti” umjetnina, tj. njihovih Cestih
posudbi i transporta za izlozbe.

Postoji i Europski komitet registrara koji se bavi problematikom vezanom za tu profesiju u javhome i privatnom
sektoru.

U Spanjolskoj se registrari bave dokumentacijom, pisanjem izviestaja, vodenjem knijiga, posudbama, nadgledanjem
pakiranja, ukrcaja i transporta muzejske grade. Registrari, medutim, sluzbeno ne postoje kao profesija, ali
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postoje osobe koje rade navedene poslove. U Spanjolskim se muzejima nastoji sprijeciti prevelika specijalizacija
poslova; prevladavaju kustosi koji praktiCki obavljaju sve vrste muzejskih poslova: one vezane za temeljnu struku,
administraciju, zatitu i druge, dok je broj tehni¢kog osoblja nedostatan. | u Spanjolskoj se polaZe struéni — drzavni
ispit.

Sve je vise posudbi medu muzejima, i to je jedno od najaktualnijih pitanja na koje struka u Spanjolskoj mora
odgovoriti. Ugovori i procedura nisu standardizirani nego se izraduju na temelju medunarodnih standarda, no ne
podupire ih legislativa.

U Kataloniji profesija registrara postoji petnaestak godina, a njezini se poceci podudaraju s porastom broja i opsega
izlozaba. Uz studij muzeologije, postoje i teCajevi za registrare, ali oni nisu sluzbeno priznati. Muzejski zakon iz 1990.
g. definira funkcije muzeja i najmanji broj stru¢nog osoblja. Jedno od muzejskih radnih mjesta je registrar, za koje

je potrebna edukacija, ali zakon ne odreduje kakva je i gdje se ona stjeCe. Sve se svodi na to da se znanja usvajaju
prakti¢nim radom u muzeju. Registrari u Kataloniji zaduzeni su za osiguranje predmeta prilikom transporta i posudbi,
provedbu natjeCaja (za postav izloZbi, Spediciju i sl.), sastavljaju ugovore, kreiraju godisniji proracun za transport i sl.

U ltaliji je udruzenije registrara — Registrarte osnovano 2000. g. Ta profesija, kao i sam njezin naziv, u toj su zemlji
do tada bili nepoznanica. Registrari u toj zemlji obavljaju praktic¢ne, logistiCke i administrativne poslove vezane za
izlozbe. Izradene su smjernice za administriranje posudbi, a objavijen je i priru¢nik za registrare.

U ltaliji nema specificnog obrazovanja za to zvanje niti ga je drzava priznala, a medu onima koji taj posao rade
najvise je povjesnicara umjetnosti i konzervatora. Stoga je zaklju¢eno da je muzejski curriculum potrebno prilagoditi
stvarnim potrebama muzeja.

Poslovi registrara u Svicarskoj obuhvadaju vodenje inventarnih knjiga i baza podataka, knjige ulazaka i izlazaka,
proceduru vezanu za akvizicije, izradu razlicitih izviestaja i analiza, suradnju sa svim odjelima muzeja i s vanjskim
institucijama. Nema posebnog obrazovanja, osim povremenih teCajeva na fakultetima. Iskustvo se stjeCe prakti¢nim
radom u muzeju pod vodstvom mentora. Svicarski registrari, njih dvadesetak, osnovali su udruzenje koje ¢e
organizirati sliedecu europsku konferenciju 2008. g.

U Njemackoj je udruzenije registrara osnovano nakon kongresa u Wolfsburgu 2004. g. U Francuskoj registrari djeluju
desetak godina, a drzavni su muzeji ustrojili sluzbe registrara.U Poljskoj postoje od 2000. g., ali nisu sluzbeno
registrirani; najviSe se bave osiguranjem grade prilikom transporta.



4., Upravljanje kvalitetom u muzejima

U upravljanju kvalitetom rada muzeja istaknuta je vaznost ISO standarda i moguc¢nost njihove implementacije.
Medunarodno priznata norma ISO 9001:2000 opcenita je norma koja se sastoji od skupa standardiziranih zahtjeva
Sto ih moraju zadovoljiti sustavi upravijanja kvalitetom. Ona se ne odnosi na odredeni proizvod ve¢ se primjenjuje na
sve vrste proizvodnih i usluznih djelatnosti, pa tako i na rad muzeja. Ostali standardi u toj obitelji standarda pokrivaju
specificne aspekte kao §to su osnovna pravila i vokabular, poboljSanje izvedbe, dokumentacija, obuka te financijski i
ekonomski aspekti. Certifikat ISO 9001:2000 dokazuje da je neki sustav upravljanja kvalitetom sukladan zahtjevima
iz norme i da je uskladen s propisima.

Muzej bi trebao donijeti dokument kojim, na temelju medunarodno priznatih standarda, standardizira proizvode i
procese. Taj se dokument moze odnositi na djelatnosti i usluge, moze obuhvacati upute za potrosnju energije (Sto je
vazno prilikom projektiranja zgrade), sigurnost radne okoline, mjere zastite od pozara, postupak s opasnim tvarima
te pristup zgradi i pojedinim njezinim dijelovima.

U Spanjolskoj postoje primjeri muzeja koji su dobili spomenuti ISO certifikat. No pretpostavkom kvalitete u toj se
zemlji smatraju muzeoloski plan, DOMUS — standard i program za obradu muzejske grade i ARMICE.

Osim primjene standarda, vazna je i samoevaluacija i evaluacija vanjskih stru¢njaka i korisnika. Kvaliteti rada
pridonosi i uloga kulturnih politika lokalne i drzavne uprave.

Anne de Wallens iz Louvrea govorila je o standardizaciji kulturnih dobara na europskoj razini, Ciji je cilj razmjena
dobara i usluga uklanjanjem tehnickih barijera. CEN — europski odbor za standarde, osnovao je 2004. g. Tehnicki
komitet 346, koji se bavi podruc¢jem zastite kulturne bastine, a u njegovom sastavu djeluje pet radnih grupa: za opce
smijernice i terminologiju, za materijale artefakata, za razvoj metoda i produkata, za okoli$ te za transport i pakiranje.

5. $to radimo sa zhirkama kad nemamo dovoljno prostora? Guvaonica unutar i izvan muzeja: upravljanje,
smjestaj i nadzor

Sesija je bila posvecena ¢uvaonicama, upravljanju njima i kontroli uvjeta ¢uvanja grade. Posebno su obradene
dugorocne posudbe, a vecina predstavljenih primjera bila je Spanjolska. Naime, nema muzeja koji bi imao dovoljno
prostora za ¢uvaonice. RjeSenja za to su dugorocne posudbe, decentralizacija, tj. osnivanje podrucnih zbirki,
odnosno stalnih izlozbi, te dislocirane ¢uvaonice. Posliednje riesenje otezava kustosima i registrarima upravijanje
zbirkama. Stoga su vazne inicijative i rezultati vezani za europski projekt Mobility of Collections, ¢emu su na razliGite
nacine bile posvecene posliednje tri sesije konferencije. Posudbe poticu kulturnu raznolikost, $to bi trebalo postati
dodanom vrijednoscu muzejskih fondova i programa. Posudbe mogu biti svojevrsno rieSenje za gradu koja je zbog
bilo kojih razloga izvan mati¢ne zemlje. Pri tome se vazno drzati nacela reciprociteta.

Predstavljen je primjer muzeja Prado, koji prozivijava duboku transformaciju Sto se ocituje i u politici posudbe
grade. Muzej je mnogo godina zbog nedostatka prostora imao disperziranu gradu, ne samo u dislociranim
Suvaonicama nego i u Skolama, veleposlanstvima, upravnim zgradama, crkvama, u vojnoj upravi i sl. To je rezultiralo
nepoznavanjem grade, nedefinirano$cu politike posudbe i, dakako, strahom od gubitka i oSte¢enja grade. Muze;j
je stoga donio plan upravijanja disperziranim zbirkama: napravljena je analiza stanja i popis, osnovan je stru¢ni tim,
napravljen plan upravijanja, predmeti su fotografirani; donesen je plan revizije grade (svakih pet godina), obnovljeni
Su ugovori i provedena revizija dokumentacije. Osnovat ¢e se i centar za upravijanje disperziranom gradom koji ¢e
provoditi istrazivanja te grade, voditi konzervaciju i posudbe za povremene izlozbe. Muzej Prado sve viSe predmeta
(koji, dakako, ne pripadaju najvisoj kategoriji) dugorodno posuduije regionalnim i lokalnim muzejima u Spanjolskoj
za popunjavanje njihovih stalnih postava, a sve su ¢esc¢i zahtjevi i za dugoro¢nim posudbama u inozemstvo.
Dugoro¢nim posudbama mora prethoditi temeljita revizija grade i njezina klasifikacija.

Sliedeci primjer bio je novi kompleks ¢uvaonica Njemackoga povijesnog muzeja iz Berlina, koji je tijekom svoje
tristogodisnje povijesti prikupio oko 750 000 predmeta. Cuvaonice su udaliene od muzeja, smjestene u nekadasdnjim
vojarnama, gdje su ostvareni odgovarajuci uvjeti za njihovo Cuvanje: dovoljno prostora prilagodenoga razliCitoj

vrsti grade, dugoroc¢na zastita grade neizlozene u postavu, dostupnost za Ceste povremene izlozbe. U sklopu
¢uvaonica je i studio za fotografiranje predmeta. Svi su predmeti upisani u bazu podataka te se s pomocu nje i fizicki
pronalaze. Dislociranost znaci odredene probleme zastite prilikom transporta do muzeja, no razraden je sustav
“upravljanja transportom” koji se pokazao uspjesnim vec prilikom nedavnog postavljanja novoga stalnog postava,
kada je iz Cuvaonica u muzej prebaceno oko 8 000 predmeta.

Permanent exhibition centri postali su vazan segment izlozbenih aktivnosti velikih muzeja. Primjer ruskoga

Ermitaza pokazuje razliCite nacine promocije grade izvan zgrade muzeja. Podruznice muzeja, u suradniji sa stranim
partnerima, otvorene su u Amsterdamu, Londonu i Las Vegasu. Muzej je otvorio izlozbeno-edukacijske centre i u
nekim ruskim gradovima. Izgradnjom velike sedmerokatne ¢uvaonice od 16 000 m2 spremiSnog prostora olaksan je
pristup gradi i poboljSana njezina zastita, a omogucen je i djelomi¢an pristup posijetitelja djelima koja se rjede izlazu.
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Specifican je primjer i Muzej Guggenheim u Bilbau, koji u stalnom postavu izlaze umjetnine u vlasnistvu americkog
muzeja. Zbog toga su djela u stalnom postupku posudbe i u carinskome rezimu tako da se sluzba registrara
specijalizirala za posao kaji je vrlo specifiCan i zahtijeva dobro poznavanje pravno-carinskih propisa te suradnju s
razliCitim sluzbama izvan kulturnog sektora.

6. - 10. EU Collection Mobility Project

Program zemalja Clanica EU Mobility of the Collection jedna je od najaktualnijin i najintrigantnijin tema konferencije,
izmedu ostaloga i zato §to je rije¢ 0 jednome od najvaznijih kulturnih projekata muzejske zajednice u EU. Na
konferenciji u Madridu predstavljeni su postignuti rezultati, zakljucci konferencija i radnih grupa koje se bave tom
problematikom te izlozeni planovi za buducnost, program i preduvjeti za njihovu prakti¢nu realizaciju.

Zbog vaznosti projekta na europskoj razini smatrali smo da ga je potrebno posebno predstaviti. Vise o tome u
tekstu Projekt EU Mobility of the Collection — Mobilnost zbirke u ovom broju Informatice Museologice, str. xx.

Primljeno: 1. prosinca 2007.

5™EUROPEAN MUSEUM REGISTRARS’ CONFERENGE IN MADRID, NOVEMBER 2006

The fifth conference dedicated to and meant for a particular profile of museumists — museum registrars — was held in Madrid,
November 13 and 14, 2006. It was organised by the Spanish Ministry of Culture — State Museums Directorate and the Art
Museums and Cultural Properties Directorate, the Prado National Museum, the Thyssen-Bornemisz Foundation, the Association
of Registrars of Spanish Museums (ARMICE) and the Queen Sofia National Museum Art Centre. It was attended by 500 visitors
from 23 countries, not only from the Europe but also the USA, Canada and South America. The reason for the big attendance
was a topic of general interest - the loan and insurance of museum material during exchange and tours of exhibitions and
government insurance, a related topic, within the EU Collection Mobility Project.

The conference was organised into 10 sessions: 1. Museological programme and architecture — how to link a good
architectural design and the specific needs of the museum; 2. Museum registrars: does this professional really exist in

Spain? Spanish experts, similarities to and differences from those in other European countries. 3. Presentation of ARMICE,
Association of Registrars of Museums and Cultural Institutions of Spain. 4. Archaeological, numismatic, ethnographic and
scientific collections and collections of contemporary art — specific problems of storage and protection. 5. From quantity to
quality — quality management in museums (sessions 4 and 5 went on in parallel). 6. What do we do with collections when we
do not have sufficient space? Stores in museums and outside them; management, location, protection and surveillance; 7.
Information session: EU Collection Mobility Project: conclusions of the 2005 Manchester and 2006 Helsinki meetings; 9. Loans:
why and who to? Loans of cultural properties: problems of management and new requirements. 9. Customs procedures: the
present state and future trends. 10. Information session: Will EU Indemnity ever be achieved? State insurance — summary and
novelties.

The article reports on the problem areas discussed in each individual session, and in detail the profession of registrar is
presented in Spain (including Catalonia), Italy, Switzerland and Germany. The EU Collection Mobility project, because of its
importance at the European level, is discussed in a separate article in the same issue of the journal.



KONFERENCIJA | DVD-ROM ETNOGRAFSKI FILM: MUZEJI, DOKUMENTACIJA, ZNANOST

mr. sc. ZVJEZDANA ANTOS o Etnografski muzej, Zagreb

Etnografski muzej u Zagrebu organizirao je od 19. do 20. listopada 2006. medunarodnu konferenciju Etnografski
film: muzeji, dokumentacija, znanost.

Na podrucju suvremene etnoloske i muzejske prakse u posliednjih je nekoliko godina uocena vrlo bogata produk-
cija etnoloskih filmova snimljenih za potrebe pojedinih izlozbenih ili znanstvenoistrazivackih projekata. Skup je bio
organiziran kao forum na kojemu su strucnjaci, prije svega etnolozi i kulturni antropolozi, prikazali filmove, uz kratko
predstavljanje metoda i na¢ina primjene toga medija u muzejima i drugim institucijama. Sudionici konferencije bili su
kustosi, pretezno iz etnografskih muzeja u Budimpesti, Be€u, Parizu, Trentu, Goteborgu, Alexandropolisu, Ljubljani,
Novoj Gorici, Celju, Pazinu i Zagrebu. S obzirom na to da je u podru¢ju nasega interesa bio i znanstveni film, filmove
su na skupu prikazali etnolozi/kulturni antropolozi iz nekoliko znanstvenih institucija poput fakulteta, instituta ili
akademija znanosti iz Leedsa, Udina, Nuoroa, Ljubljane, Prilepa, Skopja i Zagreba, koji se filmom koriste u nastavi

il za potrebe dokumentacije. Tijekom konferencije u dva je tematska bloka bilo predstavljeno dvadeset i pet filmova
iz deset europskih zemalja — iz Madarske, Austrije, Francuske, Italije, Svedske, Gréke, Slovenije, Velike Britanie,
Makedonije i Hrvatske, koji su snimlieni za razli¢ite potrebe, ali i s razli¢itim pristupom i o kojima se vrlo aktivho
raspravijalo nakon svake tematske cjeline. Sazeci predstavijenih projekata objavljeni su na web stranici Etnografskog
muzeja u Zagrebu.'

Jedan od vaznih zakljucaka konferencije bili su dogovori 0 moguc¢nostima suradnje na zajedniCkom projektu u
buducnosti. Prvi rezultati nasih zaklju¢aka vrlo su brzo uslijedili, tako da je prijavijen projekt Kultura EU (2007.-2009.)
pod nazivom Karneval — kralj Europe, u kojemu sudjeluju Etnografski muzeji iz Trenta, Pariza, Zagreba, Skopja i
Bukuresta. Takoder je dogovoreno da se nastavi odrzavanje konferencija etnografskoga filma.

DVD-ROM Proceedings of the Conference Ethnographic film: Museums, Documentation, Science

U travnju 2007. objavijena je interaktivna elektronicka publikacija (DVD-ROM) pod nazivom Proceedings of the
Conference Ethnographic film: Museums, Documentation, Science, Etnografski muzej, Zagreb, Hrvatska, 2007.
(DVD-ISBN 978-953-6273-36-2). DVD je realizirala ekipa strucnjaka koju su ¢inili: urednica mr. sc. Zvjezdana Antos,
oblikovanje: Nikolina Jelavi¢ Mitrovi¢, razvoj DVD-a: Darko Anto$ (DICTA, d.o.0.), glazba: Boris Harfman Hari.
DVD-ROM je koncipiran poput tema konferencije, tako da su ponudena Cetiri osnovna izbornika (uvodna rijec,
muzeji i izloZbe, dokumentacija i znanost, kontakti i impresum). U izborniku Muzeji i izlozbe moze se saznati kako se
etnografski film koristio kao medij na pojedinim izlozbama, uz kratak opis filma, te se potom moze pogledati insert iz
filma u trajanju od dvije do tri minute. Ako netko zeli pogledati cijeli film, moze se obratiti autoru filma i naruciti ga (te
su informacije dostupne u izborniku kontakti) ili ga posuditi u audio-vizualnoj dokumentaciji Etnografskog muzeja u
Zagrebu.

O koristenju filmova na muzejskim izlozbama i osobnim iskustvima prvog dana konferencije raspravijali su Nadja
Valentinc¢i¢ Furlan, voditeljica audio-vizualnoga laboratorija iz Slovenskog etnografskog muzeja iz Ljubljane, koja je
govorila o Cetiri nacina primjene audio-vizualnoga u novom stalnom postavu SEM-a i prikazala film Sjecanja ribara
iz Nabrezine, koji su proizveli u muzejskome audio-vizualnom studiju. Tanja RoZenbergar Sega iz Muzeja suvremene
povijesti u Celju prikazala je kako se koristila filmovima u stalnom postavu, gdje su prikazana tri dokumentarna
filma o obrtima (Sto se krije ispod $esira, Skare i platno, Figaro zauvijek). Dva razligita pristupa koristenju filma na
izlozbama Keramika i Stedi novac! predstavio je Matthias Beitl iz Austrijskoga etnografskog muzeja u BeCu. Janos
Tari, voditelj multimedijskog laboratorija u Etnografskome muzeju u Budimpesti, prikazao je kako je iskoristen fim
Dar vila na izlozbi o gajdama. Film koji je privukao mnogo pozornosti hrvatskih muzealaca jest Georges-Henri
Riviére, osnivac Nationalnog muzeja narodnih umjetnosti i tradicija u Parizu, koji je predstavila voditeljica filmske
dokumentacije Marie Janet Robert (MCEM, Paris). Film Tkanje u Istri bio je snimljen za istoimenu izloZzbu, a predsta-
vila ga je Olga Orli¢ iz Etnografskog muzeja Istre u Pazinu. Etnografski film Abeceda predmeta, vizualna etnografska
dokumentacija, koristen je da bi se kontekstualizirali predmeti izlozeni u stalnom postavu Etnografskog muzeja u
Trentinu, a drugi film — Jedan dan u Valfloriani, koji je takoder predstavio Giovanni Kezich, direktor Etnografskoga
muzeja u Trentu, bio je iskoriSten za izlozbu o pokladnim obicajima jedne specifiCne regije u Italiji, a proizveden je u
audio-vizualnom laboratoriju u Muzeju. Zviezdana Anto$ iz Etnografskoga muzeja u Zagrebu prikazala je etnograf-
ske filmove Prica o katrigi i Kuterevska dangubica, pomocu kojih je kontekstualizirala izlozene predmete na dviema
izlozbama: Pokucstvo u Hrvatskoj i Glazba i identiteti. Za potrebe dijela stalnoga postava u GoriSkome muzeju u
Novoj Gorici snimljen je film Goriski karneval A.D. 2002, koji je predstavila Darja Skrt (Goriski muzej, Nova Gorica).
U Etnografskome muzeju Trakije snimljen je film Sjecanja o Cipki Niki Kanagini, a govori o Cipki kao 0 muzejskom
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predmetu. Predstavila ga je Aggeliki Giannakidou (Etnografski muzej Trakije). Projekt Lanterna, koji je prikazao
obnovu suvremene Svedske bastine, predstavila je Sanja Peter iz Muzeja grada Goteborga. S obzirom na to da je
audio-vizualna grada vazan segment u suvremenoj interpretaciji muzejskih predmeta, bilo je zanimljivo vidjeti koliko
su razli¢iti nacini i pristupi koristenju toga medija za muzejske izlozbe.

Drugi dan konferencije bio je posvecen dokumentaciji i znanosti, odnosno predstavljeno je deset dokumentarnih
filmova koji su koristeni za dokumentiranje odredenih dogadaja ili obicaja, odnosno za edukaciju. Roberto Dapit

iz Sveucilista u Udinama predstavio je film Moj put. Tisina u vremenu, kojim je Zelio prikazati prostor prirodnih i
kulturnih granica izmedu isto¢nih Alpa (Italija) sa slovenskim stanovnistvom, Istre i Kvarnera (Hrvatska) s talijanskim
i hrvatskim stanovnistvom, na primjeru osoba, dijalekata, jezika i prirodnih ligpota. Nasko Kriznar, profesor vizualne
antropologije i voditelj znanstveno istrazivackog laboratorija u SAZU u Ljubljani, predstavio je etnografski film Ljeto
oraCa, kojim je zelio prikazati kako stanovnici jedne regije Cuvaju svoju pokladnu tradiciju i cijele se godine pripre-
maju za fasenk. Janos Tari, voditelj multimedijskoga laboratorija Etnografskog muzeja u Budimpesti, prikazao je
film Virtulici i njihova povijest, koristeci se arhivskim filmovima o vrtulicima u Parizu, Amsterdamu i Pragu, sve do
suvremene izrade vrtuliaka od plastike, uporabe tih vrtuljaka i zivota njihovih viasnika. U tom dijelu konferencije bio
je prikazan i diplomski rad studentice Mirele Hrovatin — Mlinovi na Ljutoj, prikaz povijesti i zastite mlina na rijeci.
Johnatan Roper iz Sveucilista u Sheffildu prikazao je film Labrador Jannice, prikaz pokladnih obi¢aja stanovnika
Labradora (Kanada), poznatih pod nazivom Jannice. Sonjica Rizovska-Jovanovska iz Instituta za slavensku kulturu u
Prilepu prikazala je film Covjek-medvjed iz Prilepa, kojim je predstavila ritualno maskiranje kao dio identiteta Prilepa.
Jelena Cvetanovska iz Skopja predstavila je film Zenske price, u kojemu je prikazala Zivotne pride sedam zena iz
razli¢itih dijelova Makedonije. Vizualna antropologinja Sanja Puljar D’Alessio iz Instituta za etnologiju i folkloristiku
predstavila je film O mostu, Bruceu Legju i ostalim stvarima, u kojemu je prikazano gledanje lokalnog stanovnistva
na razliCite simbole nametnute od sluzbene viasti i medunarodnih organizacija u Mostaru u poslijeratnom periodu.
Michele Trentini, voditelj audio-vizualne dokumentacije u Etnografskome muzeju u Trentu, predstavio je fim snimljen
u produkciji Instituta za etnologiju na Sardiniji pod nazivom Furriadroxus, u kojemu se opisuje mikrosvijet ljudi iz
Malfetana (Sardinije) tijekom lietnih mjeseci, kada plaze zauzmu turisti.

DVD-ROM predstavijen je na okruglom stolu u sklopu Filmskog festivala u Trentu, odrzanog od 29. do 30. travnja
2007., u sklopu kojega je Etnografski muzej iz Trenta organizirao konferenciju pod nazivom Eurorama. Na njoj su
predstavljeni svi festivali i konferencije u Europi koje se bave etnografskim filmom?, pa i ova odrzana u Zagrebu. Sa
svakoga festivala etnografskoga filma odabrani su i predstavljeni nagradeni filmovi, a kako konferencija u Zagrebu
nije imala natjecateljski karakter, kolege iz Italije odabrali su fim Janosa Tarija iz Ethografskog muzeja u Budimpesti
Merry-go-rounds saved in plastic i Naska Kriznara iz SAZU u Ljubljani Godina oraca.

S obzirom na to da je konferencija pobudila veliko zanimanje publike (etnologa i muzealaca) te je imala vrlo dobar
odjek i medu etnografskim muzejima u Europi, planiramo svake druge godine organizirati konferenciju etnograf-
skoga filma u Zagrebu.

Primljeno: 17 studenoga 2007.

CONFERENCE AND DVD-ROM: THE ETHNOGRAPHIC FILM: MUSEUMS, DOCUMENTATION, SCIENCE, ZAGREB, OCTOBER 2006

The Ethnographic Museum in Zagreb organised an international conference entitled “The Ethnographic Film: museums,
documentation, science”, which took place between October 19 and 20, 2006.

In the last few years a very rich production of ethnological films shot for the needs of given exhibition of scholarly research
programmes has been observed in the area of contemporary ethnological and museum practice. This conference was
organised as a forum for experts, ethnologists and cultural anthropologist above all, to show their films, with a short
presentation of the methods and manners of applying the medium in museums and other institutions. Attendees were
curators, mainly from ethnographic museums in Budapest, Paris, Trento, Gotheborg, Alexandropolis, Ljubljana, Nova Gorica,
Celje, Pazin and Zagreb. During the conference there were two thematic units in which twenty five films were shown - from
ten counties (Hungary, Austria, France, Italy, Sweden, Greece, Slovenia, UK, Macedonia and Croatia, shot for various needs,
but with different approaches and concerning which there was very active discussion after each unit. The abstracts of the
projects presented are to be found on the Web site of the Ethnographic Museum in Zagreb (http: www.etnografski-muzej.
hr/etnografski_film-en.html)

One of the important conclusions of the conference was the agreement about possibilities of working on a joint project in the
future. The first results came very soon, and the project was submitted to Culture EU (2007-2009) under the title of Carnival

- King of Europe, in which ethnographic museums from Trento, Paris, Zagreb, Skopje and Bucharest were taking part. It

was also agreed that the ethnographic film conferences would be held in the future. In April 2007 a DVD was published:
Proceedings of the Conference Ethnographic film: Museums, Documentation, Science, Ethnographic Museum, Zagreb, Croatia,
2007.



IZ PERSONALNOG ARHIVA MDC-a: TULLIO VORANO

JOZEFINA DAUTBEGOVIC = Muzejski dokumentacijski centar, Zagreb

Covjek kojemu nikad nisu odgovorili

S Tulliem Voranom sam, prije nego $to sam ga osobno upoznala, suradivala jo§ davne 1997./ 1998., kada mi je

za potrebe nadeg Casopisa Informatica museologica preveo jedan tekst s talijanskog jezika, a prvi smo se put sreli
2008. godine, kada sam dosla u Labin na zatvaranje Mediteranskoga kiparskog simpozija i tom prilikom posjetila
Narodni muzej u Labinu. Izmedu 2003. i 2007. Tullio Vorano je nekoliko puta dolazio u MDC na tribine, predava-

nja i seminare koje smo organizirali, a s kolegama iz opc¢ine Labin do$ao je i na MDC-ovu tribinu Otvorena srijeda
predstaviti projekt kulturnog razvoja Labina pod nazivom Labin Art Republica. Prigodom jednog od njegovih posjeta
MDC-u objasnila sam mu projekt Personalnog arhiva MDC-a i pitala ga bi li pristao na intervju, na sto je potvrdno
odgovorio, ali me zamolio da razgovor odgodimo za ozujak jer, prema njegovim rijec¢ima, prije toga nece imati
vremena.

Tullja Vorana nazvala sam 12. ozujka i dogovorila posjet 22. ozujka 2007. u Labinu. Razgovor smo zakazali u
prostorijama Narodnog muzeja Labin. Kad sam ga 19. ozujka ponovno nazvala da ga podsjetim i provjerim je li sve
prema dogovoru, potvrdio je i pitao kad tocno stizem kako bi me mogao autom docekati na autobusnom kolodvoru
jer se labinski kolodvor nalazi u donjem dijelu grada, daleko od Muzeja, smjestenoga u starome dijelu grada na vrhu
brda.

Iznenadila me i zacudila njegova gesta jer mi se sve vrijeme Vorano ¢inio zatvorenim te pomalo krutim i nepristu-
pacnim pa nisam ocekivala nikakav znak paznje, to vise Sto se muzealci iz nekih gradova koje sam nedovoljno
poznavala nisu sjetili Cak ni objasniti mi kako doc¢i do njihova muzeja.

Kad sam stigla na labinski kolodvor, Vorano je ve¢ Eekao, pozurio mi u susret, preuzeo moju putnu torbu i prije
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interviua pozvao me je u Gradsku kavanu da se malo okrijepim i odmorim od puta.

Sluzbeni dio razgovora nastavili smo u prostorijama Muzeja.

Narodni muzej Labin je smjesten je u najliepsoj ulici i u najliepsoj zgradi u Labinu, koju je jedan uglednik poklonio
gradu. Zgrada je obnovliena, a projektom Labin Art Republica osim aktivnosti i projekata u Muzeju, obuhvaceno je i
unutarnje uredenje muzeja. U Muzeju su zaposlena Cetiri djelatnika. Osim gospodina Vorana, koji je voditelj Muzeja
(Muzej nije samostalna ustanova nego je u sastavu Puckoga otvorenog ucilista ), u Muzeju rade joS dva mlada
kustosa i spremacica.

Radne sobe kustosa takoder su obnovliene. Voranova se soba doimlje kao tavanski prostor s karakteristicnim
kosinama, drvenim gredama sacuvanima u izvornome obliku i s dva mala prozora od kojih jedan gleda na krovove
staroga grada. Prema rasporedu namjestaja i stvari rekla bih da je to tipicna “muska” soba, s velikim brojem knjiga i
papira na stolovima te svuda uokolo na podu, ali ipak Cista, s nekim “unutarnjim” redom.

Tullio Vorano sitnije je grade, tih, povucen i nenametljiv, Cak bih rekla da ima odredenu dozu sramezljivosti. Tog

je dana bio odjeven sasvim obicno — u samt hlaCe, kariranu kosulju, zeleni dzemper. Po nacinu na koji je “dacki”
prionuo na popunjavanje upitnika za Personalni arhiv moglo se zakljuciti kako svemu prilazi ozbiljino, odgovorno,
predano, bez mnogo pitanja i “filozofiranja”.

Kada sam vidjela da u upitniku u rubrici zvanje, upisuje kustos, zacudeno sam upitala kako nakon 35 godina rada u
Muzeju, voditeljskih poslova i svih projekata koje je radio, od obnove zgrade Muzeja do koncepcije novog postava,
monografije o labinskim rudarima i ostalih napisanih tekstova, nije dobio zvanje viSeg kustosa, on je skromno
odgovorio kako je jednom podnio zahtjev i potrebnu dokumentaciju, ali mu iz Ministarstva kulture nikada nisu odgo-
vorili, a njemu je bilo neugodno pitati.

Tijekom intervjua Tullio Vorano je vrlo otvoreno i jednostavno pri¢ao o svome privatnom zivotu, o svojim roditeljima
koji su bili Talijani, o majci koja je bila vlasnica hotela u Labinu gdje se i on rodio. Oca nije zapamtio jer je umro kada
jeTullio imao samo godinu dana, a o¢uh, koji mu je nadomjestio oca, prema njegovu kazivanju, bio je divan covjek.
Takoder je pri¢ao o svome radu u Muzeju i poslovima koje su on i supruga dugi niz godina obavljali kao jedini zapo-
slenici u Muzeju.

Neformalni dio razgovora nastavili smo u obliznjem restoranu. S najvisSe je odusevljenja pricao o dvojici svojih unuka
blizanaca, Petru i Davidu, koji su tada upravo bili navrsili drugu godinu.

Zakljucila sam kako se iza njegove skromne i povucene pojave krije drag i duhovit Covjek.

U neformalnom dijelu razgovora ispri¢ao je i dogodovstinu o tome kako su supruga, on i sin krenuli u Kakanj (BiH)
sluzbeno zaprositi snahu i kako su tek na granici u Slavonskom Brodu saznali da je njegova putovnica prestala
vrijediti prije nekoliko dana jer ju je zaboravio produziti. Njegova je supruga pocela stavljati ostre primjedbe o tome
kako je nemaran i kako zbog njega nece sti¢i na zakazanu ceremoniju zaruka i slavlja, kako ih ondje ¢ekaju ljudi

koji su sve priredili za taj dan i sl., da bi se, kad je ona pokazala svoju putovnicu, ispostavilo kako je njezina istekla
jos$ prije tri mjeseca. Morali su prenoditi u Slavonskome Brodu i ¢ekati da im se sin vrati iz Kaknja sa zaru¢nicom i
njezinim roditeljima, pa su slavlje nastavili tek sutradan, ali pretvoreno u “piknik” jer su sve formalnosti oko “prosnje” i
rucka obavili u Klasiji, tj. u brodskome gradskom parku, na travi.

Tullio Vorano me je na kraju posjeta svojim automobilom odvezao na autobusni kolodvor, sa mnom ¢ekao autobus
koji je dobrano kasnio i nikako ga nisam mogla nagovoriti da ode. Strpljivo je stajao na peronu, bez ikakvih znakova
nervoze, iako je vani puhala jaka bura i bilo je vrlo hladno, a doma su ga s djecjim nestrplienjem Cekali Petar i David,
njegova dvojica unuka. Nije napustio peron sve dok moj autobus nije sasvim zamaknuo i dok ga nisam izgubila iz
vida.

Vracajuci se, razmisljala sam i o njemu i 0 tome kako se dogodilo da mu nitko iz Ministarstva kulture nije odgovorio.
Zasto uvijek radisni, skromni, stidljivi i obzirni ljudi ostaju bez odgovora? Zasto u nas napreduju samo drski, uporni i
bezobzirni?

JOZEFINA DAUTBEGOVIC: Danas je 22. ozujka 2007. Razgovaram s gospodinom Tullijem Voranom u njegovu muzeju
u Labinu. Dan je prekrasan, vani puse bura, ali je vedro. Nalazimo se u njegovoj velikoj sobi pretrpanoj knjigama,
publikacijama i slikama. Gospodine Vorano, recite mi, kako se osjecate?

TULLIO VORANO: Pa, u Muzeju dobro. A i inace sam uglavnom dobro.

J. D.: Otkada radite u muzeju?

T. V.: Tu sam od 15. listopada 1968., uvijek u istome muzeju. Imao sam samo jedan prekid od godine dana, kad
sam bio na odsluzenju vojnog roka.

J. D.: Gdje ste se rodili?

T. V.: Rodio sam se u Labinu, u Starome gradu, gdje je nekad bila nasa kuc¢a. U ono se doba jo$ moglo radati i kod
kuce, a poslije toga su zene pocele odlaziti u bolnicu.



J. D.: Sto znagi “gdje je bila naga kuda’, zar te kuce vise nema?

T. V.: Ne, sada imamo stan u istoj zgradi koja je i ku¢a Matije Vlaci¢a. Naime, zbog rudarenja je izmedu 1960-ih i
1970-ih godina cijeli Labin bio u velikoj opasnosti — zaprijetila je opasnost od urusavanja, tako da je i nasa obitelj
dobila rieSenje o prisilnom preseljenju. Morali smo napustiti kucu. Taj je proces urusavanja zavrsio oko 1970.-1971.
Onda je pomalo pocela obnova. U meduvremenu, moja je mama kao vlasnica tu kucu prodala Opcini Labin jer

je Opcina imala odredene namjere s njom. Naime, u toj su zgradi htjeli otvoriti Zbirku Matije Vlacica. To je zgrada
obitelji Frankovi¢, koja je bila u srodstvu s Viacicem. Zbog toga je u njoj postavljena zbirka. Opcina je 1974. obnovila
zgradu i 1975. u njoj smo otvorili taj postav. S obzirom na to da sam se ja u to doba i ozenio, tadasniji predsjednik
lzvrSnog vije¢a Opcine Labin rekao je otprilike ovako: Ti trebas stan, a mi trebamo muzej, pa ¢emo onda napraviti
Jednu kombinaciju. Tada smo radi stana digli kredit i izgradili i stan i Zbirku Matije VlaCi¢a, odnosno obavili smo
gradevinski dio posla. Godinu-dvije bilo je teSko s otplac¢ivanjem anuiteta, no nakon toga, zbog inflacije, to smo
sredili tako da je Gradu ostala Zbirka Vlacic, a ja sam dobio stan na drugom katu. Kasnije mi se pruzila mogucénost
da ga opet otkupim, tako da je sada moje vlasnistvo.

J. D.: Malo ¢emo se vratiti u djetinjstvo. Recite mi, kako iz ove perspektive vidite svoje djetinjstvo?

T. V.: Uglavnom kao sretne dane. Dobro, to su bile godine odmah nakon Drugoga svjetskog rata, bilo je dosta
problema, ali uglavnom nisam imao tesko¢a. Doduse, moram reci da sam imao prekrasnog ocuha jer je moj otac
umro kad sam imao godinu dana. Mama se kasnije ponovno udala, tako da me o¢uh zapravo othranio. Onda sam
dobio i brata, uglavnom — bilo mi je dobro.

J. D.: Cime su se bavili vasi roditelji?

T. V.: Mama je radila samo kod kuce. S obzirom na to da je zgrada bila prilicno velika, iznajmljivala je stanove,
pogotovo samcima. Oc¢uh je radio u posti, bio je postanski sluzbenik.

J. D.: Sto ste studirali?

T. V.: Povijest i povijest umjetnosti. Zato Sto sam u srednjoj Skoli, u gimnaziji, upoznao profesora Dragutina Heima,
koji je bio i osniva¢ Muzeja. Kao srednjoskolac dolazio sam u Muzej na praksu. To mi se svidjelo, taj mi se posao
dopao. | tako, nekako na nagovor prof. Heima, odabrao sam taj studij.

J. D.: A roditelji?

T.V.: Mama i ocuh s odobravanjem su to prihvatili, a dobio sam i potporu Opdéine Labin, tj. dobio sam stipendiju i
nije bilo problema.
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sl. 2. Ugenici Il. a razreda Gimnazije.
Tullio Vorano sjedi prvi s desne strane.

U sredini je razrednik prof. Dragutin Heim,
Labin, 1962. godine.

sl. 3. Otvorenje novog postava Narodnog
muzeja Labin. Tullio Vorano ima uvodnu

rijeé

Snimio: Virgilio Giuricin, Labin, 1. svibnja
1971.
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sl. 4. Arheolog Boris Bacic, predsjednik
Povijesnog drustva Istre, predaje priznanje
Tulliu Voranu, Pula, 1972.

sl. 5. Tullio Vorano (u sredini) govori u
dvorani Doma zdravlja na otvorenju izlozbe
u povodu 40. godi$njice Doma zdravlja
Labin.

(Desno od njega, s nao¢alama, je dr. Lino
Persié, zasluzni ravnatelj Doma zdravlja,
ustanove koja danas nosi njegovo ime,
Labin, 1993.)

J. D.: Gdje ste studirali?

T. V.: Studirao sam u Zagrebu od 1964. do 1968. kada sam kao apsolvent poceo raditi u Muzeju. Ostala su mi jo$
tri ispita pa sam onda svake godine polozio po jedan. Bili su to veliki ispiti. Diplomirao sam 1971., a iste sam godine
radio i u Skoli. Predavao sam povijest u gimnaziji jer sam ¢uvao mjesto jednom kolegi koji je bio na odsluzenju
vojnog roka.

J. D.: Kaji je profesor bitno utjecao na vas dok ste studirali? Tko vam je dao najviSe znanja, zainteresirao vas?
Mozete li nekoga izdvaoijiti?

T. V.: Na grupi povijesti mislim da sam najvige poticaja dobio od prof. Jaroslava Sidaka. On je bio stvarno izvanredan
povjesnicar, a osim toga, imao je i dobar odnos prema studentima. Pomno je ¢itao i analizirao seminarske radove
koje nam je zadavao, Sto inace drugi profesori u to doba nisu radili i obicno su to prepustali asistentima. To je bilo
vrlo korisno i mislim da sam od njega naucio kako treba pristupiti povijesti. Jos se sje¢am jednoga seminarskog
rada koji sam kod njega napravio i kad sam dobio njegove pohvale bilo mi je vrlo drago.

J. D.: A s povijesti umjetnosti?

T. V.: Na povijesti umjetnosti imao sam dva profesora koja sam posebno cijenio. To su prof. Milan Prelog i prof.
Grga Gamulin. | Radovan Ivancevi¢ kao tredi, ali s Prelogom i Gamulinom imao sam neposredniji kontakt. Rado se
sje¢am i prof. Gorenca, njemu sam bio demonstrator, pa sam zajedno s drugim studentima posjecivao muzeje. Bilo
je to vrlo lijepo vrijeme.

J. D.: | tada dolazite u Muzej... S Muzejom ste ve¢ imali kontakt, a tada je Muzej, uvjetno re¢eno, prepusten vama na
upravljanje.

T. V.: Da. Zato $to su u to doba u Muzeju radile samo dokumentaristica Marija Vrbanac, koja je kasnije postala moja
supruga, i jedna Cistacica, i to je bilo sve osoblje. Dakle, zatekao sam Muzej kao ustanovu koja je postojala, ali koju
je trebalo srediti. To viSe Sto nismo, u usporedbi sa stanjem danas, raspolagali ni s Cetvrtinom prostora koji danas
imamo, premda smo uvijek u istoj zgradi. A imali smo i problema jer je taj prostor bio derutan, u vrlo losSem stanju.
Imali smo kancelariju na 2. katu, a kad bismo dolazili u nju, prolazili smo kroz veliku dvoranu u kojoj su bile daske
pune ¢vorova i rupa. Dakle penjali smo se na kat, a kroz daske je probijalo svjetlo i Covjek se plasio da ¢e kroz njih
propasti. U svakom sluc¢aju, ta pionirska faza u radu Muzeja bila je vrlo zanimljiva i ja sam dobro upoznao materijal
kojim smo raspolagali. Bio je razasut na podu te dvorane koju smo imali i u jos nekoliko dvorana. Takoder sam
upoznao i Labinstinu jer sam u to doba suradivao s profesoricom Ljerkom Ribari¢-Radau$. Ona je dolazila ovamo
na teren i dala mi je prvu potporu. Rekla je: “Mladi kolega, nemojte se bojati. Samo prionite poslu, radite posteno i
nece biti nikakvih problema.” Ja sam bio u strahu od svega $to me Ceka, a ona je rekla: “Nece biti problema, samo
vi udite u sve to i upoznajte teren.” | tako sam ja obilazio teren, u pocetku pjesice, normalno, jer tada nisam imao ni
vozacku dozvolu, a kamoli auto. PropjeSacio sam cijelu Labinstinu da bih je bolje upoznao i to mi je bila vrlo dobra
Skola jer sam hodajuci iz mjesta u mjesto, iz sela u selo pravio bilieske i kupovao etnografske predmete. U to je
doba to bilo mnogo jednostavnije i vrlo povoljino, pa se s manjim sredstvima moglo dosta toga kupiti.

J. D.: Vi ste zapravo kad ste dosli tek morali formirati te zbirke.

T. V.: Da. NeSto smo malo predmeta zatekli zato $to su ucenici gimnazije...Prof. Heim je predavao u gimnaziji pa je
motivirao ucenike da donose predmete. Donosili su neke od tih predmeta sa sela (od kuée?) u Muzej, tako da sam
manji dio toga zatekao. Ali nakon toga smo akcijama uspjeli dosta toga prikupiti tako da je Etnografska zbirka dobro
popunjena. Isto je tako s ostalim zbirkama. Treba, medutim, reci da je odmah u pocetku, i nju sam isto zatekao,
postojala Rudarska zbirka, ve¢ kao utemeljena, to znaci rekonstrukciju rudnika, odnosno tih 150 m hodnika.
Kasnije smo to samo poboljSavali, s tim da smo dodavali odredene predmete.

J. D.: Tko je radio taj prvi postav?

T. V.: Taj prvi postav radili su inzenjeri iz rudnika, zapravo rudarski inzenjeri, tehni¢ari i rudari umirovljenici. U pocetku
su im pomagali u¢enici Srednje rudarske $kole, ali ta je Skola kasnije prestala postojati. Ti su umirovljenici tu od
1961. do 1964. godine radili u nekoliko faza. | onda je postav bio gotov — napravili su ga dosta vjerno, onako kako
su smatrali da ¢e biti najbolje. | mislim da su to dobro napravili jer ga i turisti i djeca Cesto posjecuju i postav im se
jako svida.

J. D.: Dakle, u Muzeju imate Etnografsku zbirku, Rudarsku zbirku — to okno...

T. V.: Osim toga, imamo i Kulturno-povijesnu zbirku. Od predmeta te zbirke nesto smo zatekli otprije, ali sam obilazio
Stari grad, tavane tih labinskih obitelji za koje sam znao da su napustile nas grad i ponesto smo tu nasli. Jednom
nam je prilikom i Opcinski sud predao odreden broj predmeta zato Sto se jedan Covjek, koji se bavio lihvarenjem, na



kraju objesio, a kako nije imao rodbine, sud je te predmete dodijelio nama. Bili su to zlatnici, zlatni satovi itd. To je
takoder jedna mala, vrlo zanimljiva kolekcija. Kasnije, kad su ljudi saznali za Muzej, tu i tamo su nam se javijali zeleci
nesto prodati, pa smo i tu zbirku pokusali obogatiti.

Usto, Muzej od pocetka, osobito od 1968. godine, vrlo aktivno suraduje s lokalnim umjetnicima. Dugo je godina
upravijao grupom koja se zvala Labinski atelijeri. Za njih smo organizirali izlozbe, i kolektivne i pojedinacne, samo-
stalne izlozbe svakog njihova umjetnika, pa smo i na taj nacin dolazili do odredenog fundusa, odnosno galerijskih
izlozaka.

sl. 6.-10. Narodni muzej Labin: zgrada
muzeja, stalni postav
Fotodokumentacija: Muzejski
dokumentacijski centar, snimio: Zelimir
Laszlo, sije¢anj 2008.

sl. 11.-12. Narodni muzej Labin: rudnik
Fotodokumentacija: Muzejski
dokumentacijski centar, snimio: Zelimir
Laszlo, sije¢anj 2008.
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sl. 13. Tullio Vorano u svojoj radnoj sobi
ispred slike labinskog slikara Eugena
Kokota

Fotodokumentacija: Muzejski

dol ijski centar,

Dautbegovi¢, 22. ozujka 2007.

sl. 14. Tullio Vorano popunjava upitnik za
Personalni arhiv MDC-a

Fotodokumentacija: Muzejski
dokumentacijski centar, snimila: Jozefina
Dautbegovic, 22. ozujka 2007.

J. D.: To znadi da imate i galeriju.
T. V.: Imamo, kao fundus. Sada imamo galerijski prostor na drugom katu. Nemamo mnogo djela, sve zajedno
mozda 200-tinjak radova.

J. D.: Jesu li oni u stalnome postavu ili su u depou?

T. V.: Sada su trenutacno u depou zato $to taj prostor vecinom sluzi za povremene izlozbe, a pokatkad organiziramo
odredene izlozbe s gradom koja je u depou. Tako da smo i tu... Osim toga, Matija Vlaci¢ otpocetka je bio nasa
briga.

J. D.: O tome ¢emo govoriti posebno. Samo da vas pitam jo$ za Arheolosku zbirku.

T. V.: Arheoloska zbirka... Stjiecajem okolnosti bas je tih, 1960-ih godina Labin doZivio probleme zbog rudnika,
rudarenja itd. i to je uruSavanje dovelo do toga da se morala demontirati i gradska loda. U lodi je lapidarij, pa je on
morao biti pohranjen u nekom sklonistu, a 1968. godine otvoren je lapidarij u Muzeju. Znaci, u prizemnom dijelu
Muzeja, odmah u ulaznom prostoru, smjesteni su spomenici iz rimskog razdoblja. To je 50-ak predmeta, dok su

oni srednjovjekovni smjesteni u atriju Vlaciceve palace, odnosno zgrade Frankovi¢. Tako smo dosli do osnovnog
fundusa i za Arheolosku zbirku, a kasnije se ona obogacivala slu¢ajnim nalazima poput amfora, urni itd. koje su ljudi
slu¢ajno nalazili ili su ih nalazili ronioci na nasem podrucju pa su nam to javljali itd.

J. D.: Koliko sad u Muzeju ima zaposlenih?

T. V.: Cetvero nas je. Dva kustosa, spremagdica i ja. Tu je miadi kolega Vedran Kos, koji je doSao prije tri godine.
Sad imamo i mladu kolegicu Marinu Zgrabli¢. Medutim, raspisali smo natjecaj jer je ona primliena na godinu dana.
Kolegica Eleonora Hrvatin prosle je godine otiSla u invalidsku mirovinu i nasli smo joj priviemenu zamjenu jer tada
nismo znali hoce li ona oti¢i u mirovinu. Nasli smo kolegicu Zgrabli¢ i zaposlili je na godinu dana. Taj rok istjeCe u
travnju i sad smo raspisali natjeCaj za mjesto kustosa pa ¢emo vidjeti koga ¢emo primiti.

J. D.: Od kada datira vase zanimanije za Matiju Vlacic¢a llirika? Kad ste se prvi put susreli s njim, to je bilo posebno?
T. V.: Rekao sam ve¢, kad smo prodali kucu, u gradu se pocelo govoriti da ¢e se neSto osnovati...To je bilo pocetak
1970-ih godina, kad je Vlaci¢ postao aktualan jer je u gradu prevliadavalo mislienje da treba nesto napraviti za Matiju
Vlaci¢a, pa je slijedom toga kupliena spomenuta zgrada za buducu zbirku i odmah je odluc¢eno da treba osmisliti
zbirku i poceti se malo baviti Viaci¢em. Stoga sam poc¢eo proucavati njegova djela. Citao sam prije svega ono $to



je Mate Balota, odnosno Mijo Mirkovi¢ napisao o njemu. Inace, moram reci da je, prvi put kad sam ¢uo o Vlacicu,

u gradskome kinu bas Mijo Mirkovic¢, tj. Mate Balota, pred punom dvoranom (500-600 mjesta) odrzao predavanje
Tri znamenita Labinjana, u kojemu je prikazao lik i djelovanje Matije Vlacica, Valda Petina* i Jozefine Martinis*. Tada
sam jo$ bio ucenik srednje Skole i prvi sam put ¢uo i o Vlacicu, i o Petini i o J. Martinis. Kasnije, 1970-ih, po¢eo sam
se njime intenzivnije baviti i odmah su pocele i pripreme za tu zbirku jer smo 1971. na neki nadin zaokruzili taj svoj
postav u Muzeju. Bilo je to pitanje radnickog pokreta, Labinske republike, ali i prikaz Jozefine Martinis. Kad smo

to zavrsili, presli smo na Zbirku Matije Vlacica, trebalo ju je na neki nacin osmisliti. Povezali smo se s prof. Matkom
Rojnicem, koji je tada bio ravnatelj NSB-a u Zagrebu, i izloZili mu nasu ideju. On je napravio prvi koncept za Zbirku.
Onda je sve to doradio njegov suradnik prof. Juri¢. Nakon toga smo poceli skupljati gradu i obilaziti nasu biblio-
teku i Arhiv u Rijeci. Eugen Kokot dobio je zadatak da ode u Jenu kopirati Vlacicev portret i on je to vrlo uspjesno
ucinio. Usput je iz Njemacke donio jo$ dosta dokumenata, zapravo fotodokumentacije o Vlaci¢u, o njegovim djelima
i gradovima u kojima je boravio, i to je bila osnova za Zbirku. Onda je, zapravo, ta ideja ozbiljno zaziviela. Moram
reCi da velike zasluge za to ima upravo Eugen Kokot, koji je to izvanredno lijepo osmislio i mislim da je Zbirka dobila
mnoga priznanja. Moram reci da su nas na otvorenju, kada su vidjeli VlaCic¢eve knjige, koje su zapravo bile vijesto
napravljene kopije, pitali: “Kako ste uspjeli u tako kratkome roku kupiti sve te knjige?” Rekli smo: “Nismo ih kupili,

to su samo kopije.” Inace, s viemenom smo uspjeli i kupiti dio njegovih djela jer su ona vrlo skupa i to je financijski
tesko podnijeti. Ali dobro, igrom slucaja uspjeli smo kupiti Magdeburske centurije i, prosle godine, Clavis, tako da...

J. D.: Na nekoj aukciji ili...?

T. V.: Za Magdeburske cenurije dojavio nam je inzenjer Dubravcic, koji je radio u Nizozemskoj. On je pratio te anti-
kvarijate i knjige koje oni nude i tako nam je 1985. javio da antikvarijat Klari¢ u Engleskoj raspolaze tim Centurijama i
da ih je voljan prodati za 2 000 dolara. Mi smo bili zainteresirani za knjigu. Tadasnji SIZ kulture opcine Labin osigurao
je sredstva, a Republika nam je osigurala devize i tako smo Centurije uspjeli kupiti. Za Clavis nam je antikvarijat
Fortuna iz Zagreba javio da ga imaju i uspjeli smo ga kupiti.

J. D.: Sad bih vas htjela pitati o odnosu Grada prema vasemu muzeju, o tome kakvu vam potporu daje. Iz
dosadasnjeg razgovora vidim da ste imali potporu, da je Grad imao razumijevanja. Iz moje perspektive ja mozda
ne vidim dobro iznutra kao vi. Kakav je u vremenskom presjeku od, recimo, 30 godina bio odnos Grada i lokalne
zajednice prema Muzeju?

T. V.: Mislim da je odnos Grada prema Muzeju uglavnom bio pozitivan. Moram reci da nismo dozivjeli nikakav
politicki ili drugi pritisak. Nije, barem je mi nismo osjecali, bilo nikakve cenzure u onome $to radimo. Dosta smo
rano osjetili potporu Grada, vec i pri obnovi muzejske zgrade. Treba re¢i da smo u pocetku slali brojne zahtjeve, iz
godine u godinu, a onda je... No treba uzeti u obzir i to da je nas grad dozivljavao ekonomsku krizu zbog posljiedica
rudarenja. Kad je rudarstvo uslo u krizu, u krizu je uSao i nas grad, pa je ostao bez sredstava. Stoga je bilo tesko
investirati u kulturu. Znamo da su restrikcije uvijek zapocinjale u kulturi. Ako je trebalo provesti nekakve restrikcije

i neke reforme, to je pocelo bas s kulturom. No u poc¢etku 1980-ih bilo je ovako: mi smo deset godina zaredom,

iz godine u godinu, slali zahtjev za obnovu krova. To je bila prijeka potreba. Odgovor je glasio: da, pomoci c¢emo
vam, ali ne mozemo sada jer nemamo novca. Konacno je 1982. godine u tadasnji RSIZ kulture dosao jedan nas
¢ovjek, koji nam je pruZzio potporu pa je RSIZ prvi put dao neki manji iznos za popravak krova i onda smo mi
nabavili materijal i pomogli u svemu. U to je doba Muzej imao stari kombi kojim smo sami dopremili sav materijal
za popravak krova. Taj je krov goleme povrsine i to je sve trebalo nositi po stubama. To je dosta dugo trajalo, ali svi
smo bili nekako angazirani. 18li smo u Sloveniju kupiti daske, pa su se one jednu sezonu susile u zgradi. Uglavnom,
to je bio pocetak. Nakon toga, kad smo uspjeli popraviti krov i kad su vidjeli da zaista dusom i tijelom stojimo iza
toga, sve je nekako po inerciji krenulo dalje pa su nam poceli davati sredstva. | tako smo obnavljali kat po kat.
Spustali smo se od krova prema dolje. Kad smo dosli do prizemlja, trebalo je osmisliti unutrasnjost pa smo prionuli
na novi postay, i to od prizemlja prema prvom katu, $to je bilo relativno u redu. Moram spomenuti i to da je 1980-ih
godina, dok smo jo$ bili u komunizmu, grad ipak pokazivao brigu i za crkvu, $to je dotad bilo nezamislivo. Mi smo
znali da se na tavanu zupnog ureda nalazi jedna kolekcija slika — ulja na platnu, koja su bila presavijena kao novinski
papir. Godine 1980., u dogovoru sa zupnikom, napravili smo izlozbu Problem restauriranja. | sve smo te slike
dopremili u Muzej i izlozili ih takve, da ljudi shvate u cemu je problem. Nakon toga Grad je nasao novca za restau-
riranje tog ciklusa. To treba zahvaliti i Eugenu Kokotu, koji se toga prihvatio jer je od 1981. do 1984. svako ljeto tu
boravio i marljivo restaurirao te slike.

J. D.: Cije su to bile slike? Tko je njihov autor?

T. V.: Slike su i danas vlasnistvo crkve. Autor im je Antonio Moreschi. Bila je rije¢ o ciklusu slika iz crkve sv. Marije

Tjesiteljice. Taj je ciklus, posvecen Bogorodici, nastao oko 1610. godine. Rije¢ je o osam velikih slika formata 145
x 210 cm i jednoj formata 210 x 520 cm, stvarno golemoj slici. No Kokot ih je sve tu, kod nas restaurirao. Nakon
toga smo, takoder opcinskim novcem, 1985. obnovili dio unutradnjosti crkve, 1986. krov i dio unutrasnjosti, a
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sl. 15. Tullio Vorano na trgu u starom dijelu
grada Labina

Fotodokumentacija: Muzejski
dokumentacijski centar, snimila: Jozefina
Dautbegovié, 22. ozujka 2007.

sl. 16. Tullio Vorano ispred zgrade Narodnog
muzeja Labin

Fotodokumentacija: Muzejski
dokumentacijski centar, snimila: Jozefina
Dautbegovié, 22. ozujka 2007.
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1987. otvorili smo Zbirku sakralnih umjetnina. To smo sve napravili u dogovoru s labinskom zupom te u dogovoru s
pulisko-poreckim biskupom, koji je potpisao ugovor na 20 godina. Upravo ove godine istjece taj ugovor, sad bi ga
trebalo obnoviti, samo treba vidjeti u kojem obliku.

J. D.: Jesu li te slike sad kod vas ili kod njega?

T. V.: Slike su postavljene u obnovljenoj crkvi i vracene na mjesto, s tim da su dobile drukdiji razmijestaj od original-
noga. Takoder smo od biskupa dobili natrag seriju drvenih kipova koje je on Cuvao. Dobro je da ih je on Cuvao jer je
u crkvu nakon rata vie puta provaljivano. Cak su oskvrnuli grobnice jer su mislili da ¢e unutra naci nekakvo blago.
Sad je sve to u crkvi, a postoji i Zbirka sakralnih umjetnina koje su takoder zanimljive, pogotovo zato §to je rije¢ o
zaokruzenom ciklusu.

J. D.: Labin je turisticki grad. Ima Ii kakve razlike izmedu vremena kad je Labin bio rudarski grad? Kakvi su kontakti s
publikom, jeste li imali dovoljino posjetitelja? Koja je to publika — $Skolska djeca ili turisti?

T. V.: U pocetku smo imali samo domace stanovnistvo i labinsku djecu, znaci skolsku populaciju, tako da je ukupan
broj posijetitelja bio oko 2 000-3 000 ljudi u godini. A onda, nakon $to se sve to promijenilo, a turizam se od 1960-ih
godina poceo snazno razvijati, pogotovo od 1964. nadalje, gradnjom hotela u Rapcu, poceli su dolaziti gosti koji su
obilazili i nas muzej, pa nam se i broj posjetitelja znatno povecao. Tako danas, prema strukturi, imamo 50% i vise
stranih gostiju. Unutar domacih zapravo je dio Skolske populacije iz Labina, ali imamo i mnogo ucenickih ekskurzija
iz cijele Istre, a dolaze i iz unutrasnjosti. Njih najvise zanima rudnik.

J. D.: Dovode li srednjoskolski profesori svoje uéenike i odrzavaju li im sat povijesti u Muzeju?

T. V.: Ima i takvih primjera. NajceSce su to predavanja o Vlacicu unutar zaviCajne nastave prema programima za
trecCe, pete i sedme razrede osnovne Skole. Kad obraduju takvu tematiku, dolaze ovamo i kazu kako bi htjeli organi-
zirati zajednicki sat. Onda to za njih u¢inimo, ve¢inom u samoj Zbirci, tako da im sve pokazemo i kazemo $to treba
reCi o Vlacicu. Inace smo 3. ozujka ove godine, na dan VlacCiceva rodenja, odrzali jedan takav sat za sedme razrede
Skole “Matija Vlaci¢” u Labinu.

J. D.: Covjek s vremenom zaboravi $to je sve radio i kolike je napore uloZio. Pogotovo kad pocnete priati o obnovi
od krova nadolje... Kad bismo vas upitali §to razumijevate pod svojim Zivotnim djelom... Sto je vase Zivotno djelo s
obzirom na Labin i na Muzej? Na §to ste posebno ponosni? U Sto ste ulozili sve svoje znanje, energiju, trud, ljubav,
napor?

T. V.: To je, svakako, realizacija Muzeja jer se od njegovih pocCetaka do danas zamjecuje golema razlika. Isto je sa
stvaranjem Zbirke Matije Vlacica i Zbirke sakralnih umjetnina. Jako sam ponosan i na to $to sam uspio napisati
knjigu o rudniku jer je bilo brojnih pokusaja i ideja da se napravi neka monografija o rudniku i onda, stjecajem prilika,
ipak sam to uspio napraviti i mislim da je to vrlo lijepo ispalo, i to u zadnji ¢as — prije samog zatvaranja rudnika. Osim
toga, bavio sam se i drugim stvarima, koje su visSe vezane za djelatnost Zajednice Talijana i drugih kulturnih klubova,
ali to ne pripada muzejskoj djelatnosti.

J. D.: Vi ste Talijan? Odakle su vasi preci?
T. V.: Moji su prije dva-tri stoljec¢a vjerojatno dosli s podrucja Furlanije u Istru i tu se trajno nastanili.

J. D.: Tko je izdavac vase knjige? Kad je objavljena?
T. V.: Objavili su je Istarski uglienokopi Tupljak, mislim 1998.

J. D.: Ne bih od vas oCekivala da piSete o rudniku, prije bih ocekivala da piSete o Matiji Vlagicu ili o ovdasnjim
slikarima.

T. V.: Rudnikom sam se poceo baviti na neki nacin zbog politike. Naime, sve Strajkove pokrenuli su rudari. Zapravo
sve vece Strajkove u nas pokrenuli su rudari. Izu¢avajuci povijest rudnika, morao sam dosta raditi po arhivima —u
nas i u inozemstvu. Recimo, u Pazinu, Rijeci, Trstu, Velenju, BeCu i Zagrebu. | nasao sam dosta tih podataka.

J. D.: U MDC-u ste odrzali jedno zanimljivo, iznenadujuce predavanje o vasem projektu Labin Art Republika. Dokle
se stiglo s tim projektom, $to je sada s njim?

T. V.: Labin Art Republika inicijativa je koju sam pokrenuo prije Cetiri godine. To je vrlo zanimljiva manifestacija koja
traje tijekom ljeta i postize odredene rezultate...

J. D.: Taj je projekt zazivio?
T.V.: Da, da. S tim da je u pocetku bilo mnogo entuzijazma, velikih Zelja i ideja. NeSto od toga se i realiziralo. Moram
reCi da su se proSle godine, zapravo prije dvije godine, kad je u Labinu promijenjena viast, pocele provoditi neke



druge ideje, pa je i ta manifestacija malo zastala. No nadam se da ¢e ove godine opet dobiti zalet jer se ponovno
vracaju “stare snage” koje su je pokrenule i mislim da ¢e Labin Art Republika opet snazno krenuti. U sklopu te akcije
postojala je i ideja 0 novome muzejskom postavu, a odrzan je i niz predavanja. Zeljeli smo tu ideju prezentirati §to
vecem broju nasih ljudi u Labinu i politickim snagama, ali i obi¢nom ¢ovjeku i stru¢nim krugovima, pa smo organizi-
rali prezentaciju takvih ideja i za muzealce Istre, zatim za muzealce Hrvatske kod vas u MDC-u, a nakon toga smo
nastojali verificirati sve to pri Hrvatskome muzejskom vije¢u. Nakon $to smo to njima prezentirali, dobili smo zeleno
svjetlo pa smo krenuli u tu akciju. U tome suradujemo s engleskom tvrtkom JANVS iz Yorka, koja je specijalizirana
za dizajn muzeja, galerija i slicnih sadrzaja. Tako da smo prosle godine uspjeli napraviti taj novi postav u prizemlju i
na prvom katu, a ove ¢emo ga godine napraviti na drugom katu i to kompletirati.

J. D.: Da, vidjela sam. Tko vam je radio onaj prijamni dio?
T. V.: Sve su oni radili, sve je dizajnirala tvrtka JANVS.

J. D.: Jeste li zadovoljni?

T. V.: Uglavnom da. Dobro je. Da je u Hrvatskoj otprije postojala ku¢a specijalizirana za to, vjerojatno bismo se
oslonili na domace snage jer je mnogo jednostavnije raditi kod kuce nego traziti pomoc izvana. Ali to je opet igra
slu¢aja i okolnosti itd. Sam projekt Labin Art Republika imao je potporu Vlade RH, bio je svojevrstan pilot-projekt i
§to ja znam sve, u to se ukljucila jedna konzultantska kuc¢a, onda su oni pozvali stru¢njake iz JANVSA itd. | tako je
to krenulo. Uglavnom, mislim da je to nov pristup i da ¢e drugi biti zadovoljni. Bar prema sadasnjim reakcijama, $to
smo vidjeli proSle godine, publika odnosno posietitelji uglavnom su bili zadovoljni. Uocili su bitan pomak.

J. D.: Vidim da napredujete. U pocetku ste ili od krova prema prizemlju, a sad idete od prizemlja prema krovu. Kad
dodete do krova — tu ¢e negdije biti vrhunac vaSega muzejskog rada. Osjecate li da ste dali velik doprinos, osjecate
li unutarnje zadovoljstvo da je, pjesnicki receno, ipak jedan kamen vas?

T. V.: U svakom slucaju osjecam zadovoljstvo Sto ¢e nesto ostati iza mene, bez obzira na to bude li netko to zelio
priznati ili ne. Mislim da ¢e zaista ostati nesto... To Covjek svakako misli nakon $to 30 ili 35 godina radi odredeni
posao — misli da ¢e nesto ostati, da ¢e ljudi to prepoznati — bez obzira na to $to ne ocekujem da mi zbog toga
netko posebno zahvaljuje... Vidio sam kako su i drugi kolege, koji su velik dio sebe dali za posao, puno truda ulozili,
na kraju gotovo izjureni iz muzeja. Ja se nadam da barem to necu dozivjeti.

J. D.: Hvala vam na razgovoru.
T. V.: Hvala vama.

BIOGRAFIJA

Tullio Vorano roden je 1946. u Labinu, gdje je pohadao Osnovnu talijansku skolu i hrvatsku Gimnaziju, a Filozofski
fakultet, grupu povijest i povijest umjetnosti, zavrsio je u Zagrebu.

Sav radni vijek, od 1968. godine do mirovine proveo je u Narodnome muzeju Labin, u svojstvu kustosa voditelja.
Dva je puta bio vrsitelj duznosti direktora Radnickog sveucilista Labin, a godinu je dana (1971.) honorarno predavao
povijest u Gimnaziji “Mate Blazina” u Labinu. U jednome mandatu bio je izaslanik u Republickom SIZ-u kulture i
¢lan Hrvatskoga muzejskog vije¢a. Od 2004. do 2006. bio je voditelj Drustva muzealaca i galerista Istre. Bio je

¢lan Savjeta Historijskog arhiva Pazin te ¢lan Upravnog vije¢a Etnografskog muzeja Istre u Pazinu. Kao predstav-
nik Zajednice Talijana Labin pet je puta uzastopno izabran za opcinskoga, a kasnije i za gradskog vije¢nika. Pod
njegovim je vodstvom obnovljena muzejska zgrada i postavljen novi stalni postav Narodnog muzeja Labin, koji
djeluje u sklopu Puckoga otvorenog ucilista. Posebno zanimanje pokazao je za Zivot i rad Matije Vlacica llirika, te

je upravljao otvaranjem Memorijalne zbirke Matije Vlacica llirika u Labinu. Ujedno je organizirao restauriranje ciklusa
baroknih slika i obnovu crkve sv. Marije Tjesiteljice u Labinu te potaknuo otvaranje Zbirke sakralnih umjetnina.
Ostala podrucja interesa T. Vorana jesu razvoj labinskih rudnika, istarski uglienokopi, radnicki pokret Labinstine i
Strajkovi rudara. Autor je knjige Istarski uglienokopi, Cetiri stoljeca rudarenja u Istri (1997.).

Napisao je i dva muzejska vodica (2004. i 2006.), predgovor fotomonografji Virgilija Giuricina Zalazak jedne epohe.
Autor je Zbornika radova o Radnickom pokretu i NOR-u Istre, Radni¢kom pokretu Labinstine, 1921.-1941., sa Sirim
osvrtom na Istru. Preveo je i uredio Labinsku povijesnu kroniku Hermana Stembergera (1983.).

Suradivao je s Centrom za povijesna istrazivanja u Rovinju, Zajednicom Talijana Labin i ¢asopisom Istra. U glasilu
Labinska komuna objavio je brojne Clanke o labinskim drustvima i udrugama, a s Turistickom zajednicom grada
Labina sudjelovao je u projektu Labin Art Republika. Bavio se i prevodenjem s talijanskog jezika, pa je osim stru¢nih
tekstova preveo i roman Diega Zandela Una storia istriana (Istarska prica).

Nagraden je Srebrenom plaketom Labinske republike.

sl. 17. Tullio Vorano u labinskoj kavani
poslije snimanja intervjua
Fotodokumentacija: Muzejski

jski centar,
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KOMUNIKACIJSKA | EDUKATIVNA ULOGA ZAVICAJNOG MUZEJA BIOGRAD NA MORU VEZANA

ZA PREZENTACIJU TRADICIJSKE NARODNE KULTURE IZ FUNDUSA ETNOGRAFSKOG ODJELA

MUZEJA

MIRA HLANUDA-VEGAR c Zavi¢ajni muzej Biograd na Moru, Biograd

Dana 28. lipnja 2007 ., prigodom odrzavanja manifestacije i sudjelovanja Grada Biograda na natjecaju za nagradu
Zlatni cvijet Europe — Biograd 2007. godine, u Zavi¢ajnom muzeju Biograd na Moru postavljena je izlozba pod
nazivom Svecano tradicijsko ruho i nakit Zena biogradskog kraja krajem 19. i pocetkom 20. stoljeca.

IzZlozba se temeljila na terenskim i arhivskim istrazivanjima tradicijskog odijevanja zena grada Biograda i okolice, kao
i na istrazivanju tradicijskog nakita kao sastavnog dijela nosnje koji je sacuvan iskljuc¢ivo u riznicama nasih zupnih
crkava i arhivu zadarske nadbiskupije, a davao se kao zavjetni dar Bogorodici jer je marijanski kult u ovom dijelu
Dalmacije najvazniji u puckoj poboznosti. Obuhvaceno je podrucje dinarske i jadranske kulturne zone, jer se ti
utjecaji na ovom podrucju neprekidno ispreplecu.

Prva tematska cjelina obuhvacala je stariju i noviju inaCicu Zzenske nosnje Medvide-Bukovica, druga je obuhvacala
stariju i noviju inacicu Zzenske nodnje Biograda i okolice te odrazavala utjecaj europske gradanske mode na tradicij-
sko ruho i nakit.

Treca tematska cjelina odnosila se na tradicijski nakit iz riznica nasih crkava, nakit koji je ujedno i zavjetni dar, a
koristio se kao dopuna sve¢anom tradicijskom ruhu zena biogradskog podrucja te je dotaknuta i tema pucke
poboznosti odnosno znac¢aj marijanskog kulta u toj lokalnoj zajednici.

Osim fotografija no$nji i nakita, izlozbom je dominirala replika starije varijante zenske nosnje iz okolice Biograda
napravljena na temelju akvarela slikarice dokumentaristice iz Etnografskog muzeja Split Zoje Borelli Vranski AlaCevic¢
(1882.-1980.).

Tkalja Laura Kalata iz Udruge zena Obrovca demonstrirala je posjetiteljima procese tkanja, a izradu zlatnog nakita
na izlozbi prezentirala je zlatarica Lidija Panda izradujuci replike srebrnog nakita na temelju originala koji se Cuvaju u
crkvenim arhivima: jednojagodne nausnice, dvojagodne nausnice, prstenje — ru¢ni rad napravljen od srebra.

Cilj izloZbe bio je medunarodnoj komisiji za dodjelu nagrade Zlatnog cvijeta Europe prikazati ulogu Zzene u o¢uvanju
kulturnog identiteta u tradicijskoj narodnoj kulturi, odnosno pratiti neku globalnu pojavu (odijevanje, izradu nakita,
poboznost) i njezine manifestacije u ovoj lokalnoj zajednici i lokalnoj kulturi. Sama demonstracija tkanja i demonstra-
cija izrade nakita bio je doprinos vizualizaciji tog cilja.

IzZlozbom je zapravo dominirao polozaj zene u tradicijskoj sredini, a to bi se moglo jednostavno reci sintagmom: Zena
naporno radi (marljivest), Zena se kiti i oblaci (ljepota), Zena se moli i zavjetuje (duhovnost).

IzZlozbom je pokazano da svecano tradicijsko ruho i nakit zena grada Biograda, priobalja i otoka biogradske regije
ide u korak s odje¢om europskih naroda, osobito Mediterana.

U 19. stoljecu dominantna sirovina za izradu tkanina bila je vuna, donekle svila, ali i brnistra. Na tom su podrucju
postojali tkalacki centri kao $to su Biograd, Vrana, Pakostane,Vrgada i Kraj, u kojima su poluprofesionalne tkalje —
kalice, na horizontalnom tkalackom stanu — krosnama tkale tkanine za izradu odjece.

Krajem 19. i poCetkom 20.st. sve se viSe kupuju industrijske tkanine te se pod utjecajem modnih ¢asopisa u
bogatijim trgovackim i veleposjednic¢kim obiteljima u odijevanje zena pocinju unositi detalji europske gradanske
mode, Sto se vidi u odabiru finijih kupovnih tkanina za izradu odjec¢e. Uz finiju kupovnu tkaninu zadrzava se tradicijski
kroj suknje, te svaka zena prilagodava odjecu svojoj licnosti i tradiciji.

Imucnije su zene nosnji dodavale nakit, obi¢no koraljne ogrlice, peruzini, te jednojagodne ili trojagodne nausnice
odnosno jednostavne okrugle nausnice, o Cemu svjedoci zavjetni nakit iz riznica nasih zupnih crkava. Vrlo se ¢esto
nose zlatne ogrlice s privieskom na kojemu je Bogorodica. Nakit je zlatni ili srebrni, a izraden je u zlatarskim radioni-
cama u Zadru.

Svecano tradicijsko ruho i nakit zena biogradskog kraja istiCu se jednostavnoscu, liepotom i otmjenoscu. Nosnja i
zavjetni nakit simboli su kulturnog identiteta jer odrazavaju odredena pravila ustaljena viekovnom tradicijom. Nosnja
dobiva drustveno znacenije jer postaje pokazateliem drustvenog statusa pojedinca, ona je vidljivo vanjsko obiljezje
tog polozaja. Nosnjom se prikazuju estetske, moralne i nacionalne vrednote onih koji odje¢u nose.

Zenska nosnja Biograda pripada nognjama jadranskoga kulturnog areala i prati stilske epohe, najraskosnije
renesansu. Razlikujemo stariju i noviju inacicu Zzenske nosnje. Starija se zadrzala do Prvoga svjetskog rata, a ostatke
novije, s njezinim modifikacijama, susrecemo i danas.



U tradicionalnim sredinama muskarac ima povoljniju drustvenu ulogu nego zena, za musku se ulogu veze javni zivot,
a nasuprot tome, zena je Cuvarica doma i stvarateljica kulturnog identiteta.

Kad je rijeC o puckoj poboznosti, ukratko re¢eno, narod biogradske regije svoju je potrebu za religioznoscu i
duhovno$cu zadovoljavao u svojim zupnim crkvama, slijedeci crkveni karakter.

Medutim, jake znakove marijanskog kulta susre¢emo u mjestima Tkon, Nevidane i Banj na otoku PaSmanu, a u
priobalju su velika regionalna Marijina svetista u mjestu Turanj i Vrana.

Ljudi su se ¢esto molili pred kipom Gospe od Ruzarija u svojoj zupnoj crkvi svete Stosije u Biogradu. O njihovoj
poboznosti sviedoci i bogata riznica zavjetnih darova — votiva, koja je jedna od bogatijin u biogradskoj regiji.
Najomiljeniji lik u puckoj poboznosti jest Majka Bozja kao univerzalna zastitnica od svih bolesti, ali i pomocnica u
ostalim zivotnim prilikama.

Majka Bozja idealna je gospa, a ujedno je zena i majka, ona je Bogorodica, posrednica izmedu Boga i Covjeka. Od
nje se moli posredovanje u rieSavanju problema koji su tistili pojedinca ili obitelj, a koje Covjek nije mogao sam rijesiti.

Zavjetni darovi — votivi — pokazuju svu Sirinu duhovnih i tjelesnih potreba zbog kojih se ljudi mole.

Najc¢esc¢i su povodi zavjetovanja iskusSenja bolesnika, pomoraca, iselienika, vojnika, pastira, ali i ljubavni problemi.
Obilazak tih svetih mjesta temelji se na vjerovanju da je ucinak molitve i zavjeta u tim lokalnim svetistima jaci, okolina,
zajedno s crkvom, znamen je neCega viseg i dublieg, a uz svaku su crkvu vezane bliske price i dogadaiji Ciji su
sudionici svima u toj zajednici znani ljudi. Votivi su obi¢no od Zzlata ili srebra jer zlato simbolizira istu (bozansku)
svjetlost, a srebro simbolizira Cistocu nakane.

Kako je izlozba potaknula mnoga pitanja muzejskog rada, osobito se raspravijalo o ulozi muzejskih radionica i
njihovu prosvjetno-pedagoskom znacenju u prezentiranju etnografske grade Skolskoj djeci i 0 suradniji sa Skolama.
Stoga je zapoceto osmisljavanje muzejsko-pedagoskog programa koji bi se odrzavao u prostorijama Muzeja, prema
razli¢itim temama i neko dulje vrijeme u kontinuitetu.

Za pocetak se krenulo u osmisljavanje izrade replika tradicijskog nakita i muzejsko-pedagoskog rada s ucenicima
osnovnih i srednjih Skola u prostorijama Muzeja, pod nadzorom zlatara i kustosa-etnologa. Program je naiSao na
odobrenje osnivaca, pa je napravljen plan aktivnosti prema sliede¢im fazama.

NAZIV PROGRAMA:
IZRADA TRADICIJSKOG NAKITA NA TEMELJU UVIDA U RIZNICE NASIH CRKAVA

Detaljan opis programa

Kao dio etnoloske obrade tema tradicijskog odijevanja i pucke poboznosti biogradskog kraja napravijen je uvid u
tradicijski nakit, pohranjen i saCuvan u riznicama nasih crkava i riznicama zadarske nadbiskupije; nakit se davao kao
votivni dar najcesce u sklopu slavljenja marijanskog kulta, koji u puckoj poboznosti ima najvazniju ulogu.

U pedagoskom radu sa Skolskom djecom na temelju fotografija tradicijskoga, zavjetnog nakita, u sklopu muzejske
radionice izradivale bi se replike nakita i njihove modifikacije u prostorijama Muzeja, pod nadzorom kustosa etnologa
i Zlatara.

Za izradu nakita upotrebljavali bi se bakar, srebro, alpaka, a u nekim bi se sluCajevima nakit i pozlacivao. Izradivale bi
se:

o nausnice; jednojagodne, trojagodne, srebrne ili pozlacene
o prstenje sa staklenim okom, okrugle vitice, broSevi i $pile, lan¢i¢i u obliku karika
o razne vrste fibula i priviesaka te prstenje iz raznih vremenskih razdoblja, uglavnom od bakra.

14

sl. 1. Uoci otvorenja izlozbe Svecano
tradicijsko ruho i nakit Zena biogradskog
kraja krajem 19. i pocetkom 20. stoljeca
ispred zgrade Zaviéajnog muzeja Biograd n/
m: DraZenovic, tkalja L. Kaleta i etnologinja
M. Vegar

sl. 2. Tkalja L. Kaleta u Zaviéajnom muzeju
Biograd n/m demonstrira proces tkanja

P e

sl. 3. Zlatarica S. Panda demonstrira
posjetiteljima izradu nakita
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sl. 4. Ex voto — Nakit snimljen na temelju
uvida u riznice Zupnih crkava

sl. 5. Ex voto

o Program bi bio namijenjen Skolskoj djeci visih razreda osnovne $kole, kao i srednjoskolcima u sklopu slobodnih
aktivnosti, a trebao bi trajati barem Sest mjeseci neprekidno (suradnja s osnovnom i srednjom skolom Biograd).

o Nakon zavr§enog programa izlozbom bi se prezentirali u¢enicki radovi, a muzejskim katalogom objasnio bi se
nacin i cilf muzejsko-pedagoskog rada s posjetiteljima, te su predvidene dodjele nagrade za tri najuspjesnije i naj-
zahtjevnije izvedbe.

PLAN AKTIVNOSTI

1. Odrediti muzejsku prostoriju, u nju staviti stol i zatvoriti je vratima, osigurati potreban alat, te je obvezno grijati u
zimskim mjesecima.

2. Nabaviti potreban alat za uCenike, $to obuhvaca pile za rezbarenje i oblikovanje nakita, cekice, klijesta, turpije,
metalne kvadratne podloske za obradu sitnog metala

(po 10 komada od svakog, a da bude mogu¢ istodobni rad u grupi od deset ucenika).

3. Prema predloScima iz fundusa Muzeja izradivati nakit i njegove kreativne modifikacije koje bi stimulirale kreativ-
nost ucenika.

4. Nakon obrade teme pucke poboznosti napraviti radne listice u kojima bi u€enici odgovarali na pitanja vezana za
teme koje bi im se i teoretski prikazale.

5. Napraviti izlozbu ucenickih radova s pripadaju¢im katalogom u kojemu bi se objasnilo §to se radilo, kako se radilo
i zasto se tako radilo, odnosno objasnilo znacenje takvog nacina muzejskog rada te suradnja muzeja i Skola u novim
nastavnim programima.

6. Najuspjesniji radovi u svakoj grupi bili bi nagradeni, sto bi poboljSalo motivaciju ucenika, a na taj bi nacin posje-
titelj postao sudionikom muzejskog rada i na bolji bi nacin stjecao znanje o znaCenju nase bastine, naucio gledati
interakcije globalne i lokalne kulture koja je postojala u svim vremenskim razdobljima na ovim nasim prostorima.

Takvim nac¢inom muzejskog rada postize se vise korisnih ucinaka.

U muzeju se grada ne prezentira na stari nacin: da posjetitelj, u ovom primjeru ucenici, obi¢no u vrlo kratkom roku
dobiva velik broj informacija, koje obicno ne moze odjednom shvatiti, najceS¢e ne moze shvatiti ni vaznost ni poentu
tako prezentirane muzejske grade te se zbog takvog nacina rada muzej smatra odvec staticnom ustanovom.

Preko muzejskih radionica ciljano se obraduje pojedina tema, tj. maniji broj informacija pa je u¢inak tako primlienih
informacija znatno veci. Ucenici se medusobno druze, uce se raditi u timu, a sami postaju sudionici prezentacije
muzejskog rada.

Muzej postaje mjesto kreativnog nacina iskoristenja vremena, ugodno mjesto putovanja u proslost i otkrivanja zani-
mljivosti, mjesto ucenja, mjesto prijaznosti i ugode za sudionike te postaje mjesto komunikacije s posjetiteljima.

Primljeno: 14. studenoga 2007.

THE COMMUNICATION AND EDUCATIONAL ROLE OF LOCAL HISTORY MUSEUM IN BIOGRAD NA MORU RELATED TO THE
PRESENTATION OF THE TRADITIONAL FOLK CULTURE FROM THE HOLDINGS OF THE ETHNOGRAPHIC DEPARTMENT OF THE MUSEUM

The exhibition Festive Traditional Garments and Jewellery of Women of the Biograd Area at the end of the 19" and in the

early 20" century was based on field and archival research into the traditional clothing of women of the city of Biograd and
surrounds, and on research into traditional jewellery, a component part of the costume that is preserved only in the treasuries of
our parish churches and in the archives of the archdiocese of Zadar, given as votive donations by local women to the Madonna,
for the Marian cult in this part of Dalmatia was the most important in vernacular piety. Both the Dinarid and the Adriatic cultural
zones are covered, for the impacts of these regions are unbrokenly intertwined in the region.

The objective of the exhibition was to show the international commission for the award Golden Flower of Europe the role of
women in the preservation of the cultural identity in the traditional folk culture, that is, to track a certain global phenomenon
(clothing, jewellery, devotions) and its manifestations in the local community and local culture. As the exhibition started up
many questions about the work of the museum, there was particular discussion of the role of museum workshops and their
importance in teaching and education, in the presentation of the ethnographic material to schoolchildren and in collaboration
with schools; and the devising of a museum education programmes was addressed; this would unfold in the premises of the
museum, in terms of different topics, and for a longer period of time. For a beginning we considered the devising of the making
of replicas of traditional jewellery, and museum educational work with pupils of elementary and secondary schools in the
premises of the museum, under the supervision of a goldsmith and an ethnological curator.



DANI GRAFIKE U GALERIJI LIKOVNIH UMJETNOSTI OSIJEK

JASMINKA NAJCER SABLJAK o Galerija likovnih umjetnosti, Osijek

Galerija likovnih umijetnosti Osijek sada vec tradicionalno organizira Dane grafike s ciliem popularizacije i prouc¢avanja
grafickog medija. Potaknuti Cinjenicom o dosta slabom poznavanju grafickih tehnika i neubrajanju grafickih listova
medu umjetnicka djela, Galerija likovnih umjetnosti Osijek osmislila je u svibnju 2004. program Dana grafike, koji ¢e
uz razlicite oblike prezentacije graficke umjetnosti (izlozbe, predstavijanja, predavanja, radionice) edukativno djelovati
na javnost. Cilj ciielog projekta bolja je valorizacija i popularizacija grafike kao jedne od umijetnickih disciplina, pre-
zentacija postupnoga i kreativnog procesa nastajanja grafike te njezino sve vece i zastupljenije Sirenje u nove medije.

Prvi Dani grafike odrzavali su se u svibnju i lipnju 2004. Na njima je bila predstavljena samostalna izlozba ugledne
hrvatske grafi¢arke Nevenke Arbanas. Uz izlozbu je prikazan fim Zagrebacka graficka $kola. Margarita Svestarov
Simat i mr.sc. Mikica Mastrovié¢ kao urednice predstavile su specijalizirani ¢asopis Grafika. Nekoliko dana poslije
organizirano je predavanje o temi Graficki duh — duh grafike akademskog slikara graficara Pavia Hegedu$a, nakon
Cega je iskazano veliko zanimanje publike za graficke radionice. Prakticni edukativni program, u sklopu kojega su se
izradivale grafike suhom iglom, akvatintom i bakropisom, vodio je grafiCar Marko Zivkovié, uz asistenciju grafiCarke
Ines Matijevi¢ i ugenika Skole za primijenjene umijetnosti u Osijeku. Cijeli program |. dana grafike, osobito radionice,
pobudio je veliko zanimanje umjetnicke, medijske te Sire osjecke javnosti, Ciji je odaziv nadmasio o&ekivanja
organizatora.

Potaknuti odazivom i interesom za takvu manifestaciju, 2006. g. organizirali smo Il. dane grafike s istim program-
skim konceptom, ali s razli¢itim sadrzajem. Okosnicu manifestacije nosile su dvije sadrzajno, vremenski i medijski
razliGite izlozbe koje su se sucelile u galerijskom prostoru. Prva je izloZba bila prijenos, a radilo se o Grafikama starih
majstora iz zbirke Faksimila Kabineta grafike HAZU, predstavijeni su faksimili starih majstora od 15. do 18. st., a
druga izlozba predstavijala je suvremenu, ali apstraktnu grafiku u tradicionalnoj tehnici akvatinte talijanske grafiCarke
Leonilde Conti.
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sl. 5. - 7. Il. Dani grafike 2006., radionica
Aquatinta

U sklopu programa organiziran je razgovor 50. obljetnica Grafickog odsjeka ALU u Zagrebu i hrvatski graficki
trenutak, na kojemu su govorili prof. Frane Paro i Margarita Sveétarov Simat iz Kabineta grafike HAZU. Razgovor je
svojom aktualnoscu pobudio interes struéne i Sire javnosti, u kojoj se osnivanjem Umijetnicke akademije u Osijeku,
u sklopu koje je graficko usmjerenje, pojavijuje senzibilitet i zanimanje za graficke medije i aktualna pitanja o njima.
Organizirana je radionica Aquatinta, a vodili su je provjereni, iskusni i kvalitetni grafi¢ari iz proslogodisnjeg programa.

U listopadu 2007. organiziramo lll. dane grafike sa slicnom programskom koncepcijom u kojoj zelimo predstaviti
milade osjecke grafitare: M. Causiéa, J. Kovadevié, . Matijevié, S. Ostojié, D. Susca. U manifestaciju éemo ukljugiti
Rijecku graficku Skolu kao poznatu i priznatu, dvadeset godina prisutnu umjetnicku grupaciju kojom zelimo proSiriti
granice medija i generacijski srodnim osjeckim grafiCarima pridruziti rijecki ekvivalent. Vec¢ uvrijezeno, organizirat
¢emo razgovor o aktualnoj temi Graficki trenutak Rijeka-Osijek i radionice na kojima ¢e se ucenici i posjetitelji moci
okusati u jednome od grafickin medija, a cilj ¢e biti prikazati sve zastupljeniji graficki medij danas.

Prvobitno samo ideja, a danas sloZzena manifestacija nasla je svoje mjesto u Galerijskoj ustanovi u kojoj do danas
grafika nije eksponirana kao kreativan i zanimljiv medij. Okolnosti osnivanja Umjetni¢ke akademije u Osijeku s
grafickim usmjerenjem, novi mladi kvalitetni umjetnici, poznati i priznati na nacionalnoj grafickoj sceni, njihov
angazman te ideja i volja organizacije, pogodovali su stvaranju sada ve¢ tradicionalne manifestacije, koja Siri znanja i
interes za nekada samo tradicionalni, a danas sveprisutni graficki medij.

Primljeno: 17. srpnja 2007.

GRAPHIC ARTS DAYS IN THE GALLERY OF FINE ARTS IN OSIJEK

Prompted by the fact that fairly little is known about printmaking techniques and by the tendency not to include prints among
works of art, the Gallery of Fine Arts in Osijek devised the Days of Graphic Arts the aim of which was to produce a higher
evaluation and popularisation of the print as one of the art disciplines, the presentation of the gradual and creative process of
the creation of a print, and its increasing expansion into the new media.

In 2007 Graphic Arts Days 3 was organised, with a programme devised along similar lines, with the endeavour of presenting
young Osijek printmakers: M. Causié, J. Kovaéevic, 1. Matijevié, S. Ostoji¢ and D. Susac.

At first just an idea, today this is a complex event that has found a place for itself in the Gallery, in which until this day, the print
has not been exhibited as a creative and interesting medium. The circumstances of the founding of an Art Academy in Osijek
with an orientation towards the graphic arts, good new young artists, well-known and recognised on the national printmaking
scene, their engagement and the idea and will of the organisation all helped in the creation of the now well-established event,
which spreads knowledge about and interest in what was once just a traditional and now is an omnipresent medium, the print.



NOCNI POSJET MUZEJU

MIRJANA MARGETIC o Etnografski muzej Istre, Pazin

Djelatnost muzeja ve¢ je odavno pocela nadilaziti samo politiku skupljanja i interpretiranja grade. Danasnja muzejska
publika (koja je, budimo iskreni, u nekim sredinama broj¢ano iznimno skromna) ima sve vece zahtjeve i potrebe.
Pritom se ponajprije misli na mladu populaciju, koju zelimo donekle usmijeriti prema viastitoj kulturnoj bastini. Naime,
upravo je bastina koju nasliedujemo dio naSeg identiteta, koji se u danasnjem brzom tempu zivota moze nepri-
mijetno izgubiti.

Djeca predskolske i osnovnoskolske dobi posjecuju muzeje uglavnom organizirano, bilo kao dio Skolske radne
obveze, kao dio nastavnog programa, ili zahvaljujuci entuzijazmu pojedinih odgojitelja ili nastavnika. Treba spomenuti
i pozive koje Skolama upucuju muzeiji. No §to je s mladima kada zavrSe Skolu pa vise “ne moraju” obilaziti muzeje?
Malobrojni su pojedinci koji samoinicijativno individualno dolaze u muzeje. Nazalost, jos je nedovoljna razviiena
navika obiteljskih posjeta muzeju, Sto je uobicajena praksa u mnogim europskih zemljama.

Stoga u Etnografskome muzeju Istre nastojimo osmisljavati i realizirati programe kojima bismo javnosti skrenuli
pozornost na postojenje muzeja u njihovoj sredini. Tako smo se 2005. g. ukljucili u europski projekt No¢ muzeja.

Direkcija muzeja Francuske (Direction des Musées de France) Pariz, ve¢ gotovo dvadeset i Sest godina okuplja
europske muzeje na zajednickim projektima. Od 1999. g. bio je to projekt Proljiece u muzejima, da bi od 2005.
godine prvi put pokrenuli No¢ muzeja 2005. Tim se projektom zeli inspirirati i potaknuti muzeje na odrzavanje brojnih
dogadanja, od umjetnickih performansa, neobi¢nih vodstava po zbirkama i izlozbama, razgledavanja muzeja pod
svijie¢ama do koncerata i predavanja kojima bi se bastina ucinila jo$ atraktivnijom i zanimljivijom mladim korisnicima
i obiteljima.

Prva no¢ u muzejima Europe odrzana je u subotu 14. svibnja 2005. g. s temom Svjetlo(a) u noci. Svi muzeji koji

su sudjelovali u projektu bili su otvoreni od 19.30 do 01.00 sat, a posjetiteljiima je omogucéen slobodan ulaz. Svaki
je muzej osmislio program na zadanu temu. Dakle, Etnografski muzej Istre u tom projektu sudjeluje od samog
pocetka, a na to nas je potaknuo termin u kojemu se dogada No¢ muzeja. Naime, kako Muzej nema centralno
grijanje, prisilieni smo takva dogadanja organizirati od svibnja do listopada, kad su temperature dovoljno visoke da
zagriju zidine Kastela u kojemu se Muzej nalazi. Kako je to bio prvi takav projekt, bilo je potrebno napraviti dobru
propagandu i na sve dostupne nacine obavijestiti javnost.

Pri tome je osim dobre suradnje s medijima veliku vaznost imala i promidzba putem plakata, koji su bili zajednicki za
svih gotovo 2 000 europskih muzeja koji su sudjelovali u Noci muzeja.

U Etnografskome muzeju Istre posjetitelii su mogli razgledati stalni postav, poslusati predavanje Korada Korlevi¢a

ili uzivati u koncertu glazbene skupine Afion. Kako bi postigli misticnost ugodaja u Kastelu, hodnike smo osvijetlili
malim svjec¢icama jer je srediSnja tema projekta bila Svjetlo u noci. Korado Korlevi¢ govorio je o Stetnom utjecaju
neekoloske rasvjete na zivot ljudi i zivotinja, odnosno o sve aktualnijem problemu “nestanaka noci”. Nakon preda-
vanja nastupio je akusti¢ni sastav Afion, koji je izveo hrvatsku, makedonsku, bosansku i armensku tradicionalnu
glazbu, osuvremenjenu elementima reggea, jazza i drugih modernih stilova.

Direkcija muzeja Francuske, koja je i pokrenula No¢ muzeja, donijela je odluku da u 2006. g. nece biti zadane teme
projekta vec je svaki muzej prema svojim afinitetima osmislio sadrzaje. U Etnografskome muzeju Istre htjeli smo
usmieriti pozornost posijetitelja na tradicijsku istarsku arhitekturu te na to kako se danas odnosimo prema starim
kuc¢ama. Tako je predavanje Uredenje istarskih kamenih kuca: staro i novo ruku pod ruku dipl. dizajnerice Stelle
Levak upozorilo na to kako se stara kamena kuc¢a moze urediti i na najsuvremeniji odnosno najosobniji nacin a da
ne izgubi Sarm tradicije i povezanost sa svojim ruralnim kontekstom.

Posjetitelji su osim stalnog postava mogli razgledati izlozbu Voda - plavo zlato.

Kraj i ove Noc¢i muzeja obiljezila je glazba, a svirali su mladi jazzeri iz Lovrana, odnosno sastav Love Runners.

Kao i prethodne godine, i u 2007. muzeji koji su sudjelovali u No¢i muzeja sami su odabirali teme. Tako smo ove
godine, s obzirom na to da u Muzeju traje izlozba Godci god’jo prav na glas, posjetiteljima zeljeli pribliziti tradicijsku
glazbu te je odrzano predavanje etnomuzikologa Darija Marusica Istarska tradicijska glazba — kontinuitet i inovacija.
Za mladu publiku odrzana je projekcija filma No¢ u muzeju, pustolovna komedija. Kino u muzeju bilo je iznimno
dobro posjec¢eno, a najvaznije je da su djeca dovukla roditelie te djedove i bake.

Za dinamican kraj ovogodisnje Noci muzeja pobrinula se grupa The Chweger iz Pule. No¢ muzeja, koja je odrzana
19. svibnja, bila je treca po redu i najposjecenija do sada, ¢emu je, osim dobrog informiranja u medijima, pridonijelo i
to §to je program prepoznala muzejska publika i on je prerastao u tradiciju muzejskih dogadanja.

1M 38 (1-2) 2007.
POGLEDI, DOGABAJI, ISKUSTVA
VIEWS, EXPERIENCES, EVENTS



146

Tko je bio budan u muzeju?

Projekt je pokrenut, kako je ve¢ spomenuto, da bi privukao mladu populaciju. Da u tome uspijevamo, govori i
¢injenica da je od ukupnog broja posjetitelja, u dosadasnje dvije godine bilo oko 40% mladih u dobi od 15 do 25
godina, a to je dobna skupina koja rijetko zalazi u muzeje.

Prema nasim ocekivanjima, najve¢i magnet za njih jest vrijeme u kojemu se program dogada (subota navecer) te
koncerti zanimljivih i atraktivnih grupa. Osim $to su poslusali koncert, mladi su ostajali u muzeju na druzenju, te su
sudjelovali u neformalnim raspravama s predavacima nakon predavanja. Usput su i razgledali izlozbe ili stalni postav,
a mogle su se Cuti i izjave poput: Ma tu nis bi od petega razreda ili: Trebalo bi biti vise ovakvih dogadanja. Mislim da
je to dovoljan poticaj da se s takvim projektima nastavi i ubuduce.

Etnografski muzej Istre, Pazin zasada je jedini muzej iz Istre koji sudjeluje u tom dogadanju. Nadamo se da ¢e nam
se ubuduce pridruziti i drugi, potaknuti nasSim pozitivnim iskustvom, ¢ime zajedno radimo na promicanju kulturne
bastine.

NIGHT VISITS TO THE MUSEUM

The work of the museum long ago started to go beyond the policy of merely collecting and interpreting material. Today, the
museum public has greater demands and needs. In order to turn the attention of the public to the work of the Ethnographic
Museum in 2005 they got involved in the European project Museum Night.

The Direction des Musées de France of Paris has for almost twenty six years been bringing European museums together in joint
projects. From 1999 this meant the Spring in the Museums project; and in 2005 they launched the Museum Night project.

The project was aimed at inspiring museums to hold numerous events, from art performances, unusual guided tours around the
collections and exhibitions, seeing museums by candlelight to concerts and lectures, all of it devised in such a way as to make
the heritage still more attractive to young users and families.

In this year’s Museum Night, visitors to the Ethnographic Museum of Istria were able to look round the permanent display, listen
to a lecture by Korado Korljevi¢ or enjoy a concert by the music ensemble Afion. In order to produce a magical atmosphere,

in the Kastel the corridors were lit by little candles, for the central topic of the project was Light in the Night. Korado Korlevié¢
discussed the harmful influence of anti-ecological illumination levels on the life of people and animals, that is, the increasingly
relevant problem of the “disappearance of the night”. After the lecture the acoustic ensemble Afion performed, giving renditions



IZLOZBA BOYDELLOV SHAKESPEARE — ZBIRKA ILUSTRACIJA SHAKESPEAREOVIH DJELA POZNATIH
BRITANSKIH UMJETNIKA S KRAJA 18. STOLJECA, DONACIJA BORISA BARANOVICA BAILA |

MARINA LAMBASA o Muzej grada Sibenika, Sibenik

SHARKSE

U izlozbenom prostoru Muzeja grada Sibenika od 13. ozujka do 29. travnja 2006. prezentirana je zbirka grafika
nastala na prijelazu iz 18. u 19. st. u Velikoj Britaniji koje ilustriraju djela Williama Shakespearea.

Boydellov Shakespeare pod inventarnim brojem 3918 ima izuzetno vazno mjesto u Grafickoj zbirci Muzeja grada
Sibenika. U posjedu je Muzeja od 2003. g., a dar je prof. Borisa Baranoviéa Baila, koji je svojim brojnim dosadagnjim
donacijama izuzetno obogatio muzejske funduse. A Collection of prints, from pictures painted for the purpose of
illustrating the dramatic works of Shakspeare, by the artists of Great-Britain mapa je bakroreza u izdanju Johna i
Josaiha Boydella iz 1805. g.

Alderman John Boydell, bogati engleski izdava¢ i mecena umjetnosti, zamislio je osnovati Englesku $kolu povijesnog :

slikarstva prema djelima velikoga nacionalnog idola Williama Shakespearea. Stotinu grafickih listova predstavljenih
na izlozbi zavrSetak su velikog projekta nazvanog Boydellov Shakespeare, zapocetoga otvorenjem Shakspeare
Gallery 1789. g. Bila je to galerija slika koje su ilustrirale Shakespeareove dramske tekstove za koje je Boydell
angazirao 37 najboljih engleskih umjetnika. Cijeli je projekt procijenjen na vise od 100 000 funti, Sto je za to vrijeme
bilo pravo bogatstvo. Za Galeriju je naru¢eno i izvedeno 167 slika koje ¢e kasnije biti prenesene u graficki medij. U
slikama Shakespeareove galerije uo¢avamo razlicite utjecaje koji nam predocuju konfuznost umjetnosti na prijelazu
iz 18. u 19. st., izmedu neoklasicizma i romantizma, s elementima fantastike i mistike koji su najizrazeniji u djelima
Henryja Fuselija.’

Svojim opsegom projekt je jedinstven u svjetskim razmjerima, a neusporediv je s bilo kojim drugim privatnim
angazmanom u svijetu umjetnosti do tada. Koristeci se skracenicom Shakespeareova imena Shakspeare, Boydell
svoj projekt priblizava svim drustvenim slojevima. lako mozda nije uspio u osnivanju skole povijesnog slikarstva,

popularizirao je umjetnost, te je umjetnicima omogucio maksimalnu slobodu eksperimentiranja. Slab financijski
rezultat prisilio je Johna Boydella da 1804. g. zatvori Galeriju. Sve su slike rasprodane na aukciji i ve¢ini se zagubio
svaki trag, tako da cijelu zbirku Galerije mozemo vidjeti samo u grafickim otiscima napravljenima prema slikama.?

1M 38 (1-2) 2007.
POGLEDI, DOGABAJI, ISKUSTVA
VIEWS, EXPERIENCES, EVENTS

sl. 1. H. Fuseli, . P. Simon: MIDSUMMER-
NIGHTS’S DREAM. ACT IV. SCENE I.

sl. 2. |. Banks, B. Smith: THE ALTO RELIEVO.

1 O umjetnosti Henryja Fuselija vise
w: Fiissli pittore di Shakespeare - Pittura
e teatro 1775 - 1825, Milano, 1997.

2 O povijesti i kronologiji

i Shakspeare Gallery vidjeti: A. E.
Santaniello, The Boydell Shakespeare
i Prints, New York, 1979.
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sl. 3. H. Fuseli, I. P. Simon: TEMPEST. ACT
1. SCENE II.

sl. 4. H. Fuseli, J. Caldwell: MACBETH. ACT
1. SCENE Il

sl. 5. B. West, W. Sharp: KING LEAR. ACT Il
SCENE IV.

sl. 6. H. Fuseli, R. Thew: HAMLET. ACT 1.
SCENE IV.

Boydellov ambiciozni projekt osnivanja nacionalne skole povijesnog slikarstva sastojao se usto od izdavanja
grafickin mapa prema slikama iz Galerije. To veliko izdanje, predstavljeno izlozbom, kolekcionarsko je atlas folio
izdanje s grafikama nastalim prema velikim slikama iz Galerije, a ilustrira 36 Shakespeareovih dramskih tekstova.

Mapa se sastoji se od 100 grafickih listova nastalih u vremenu od 4. lipnja 1790. do 1. prosinca 1804., a u prodaju
su pusteni sliedece godine. King George lll, The Alto Relievo i The Infant Shakespaere dodani su na pocetku mape,
tako da prvi svezak ima 48 grafickih listova, dok su Queen Charlotte i Shakespeare with Tragedy and Comedy
dodani uz naslovni list drugog sveska, koji ukupno ima 52 lista.

Konzervacija i restauracija mapa obavljena je u SrediSnjem laboratoriju Hrvatskoga drzavnog arhiva, pri ¢emu su
graficki listovi izvadeni iz korica i zasebno restaurirani.

U radu na tom izvanrednom izdanju bili su angazirani najbolji umjetnici Velike Britanije (32 slikara i 30 grafi¢ara)

§to omogucuije uvid u vrijeme u kojemu je djelo nastalo. Kvalitetom se isti¢u djela sir Joshue Reynoldsa, Georgea
Romneya, Benjamina Westa te Henryja Fuselija, najveceg slikara shakespearijanskih tema. Uspjela su djela vizije
esencijalnog Shakespearea, vizije oslobodene ogranicenja stila koje karakterizira realnost Shakespeareovih likova te
vjerno prenosenje slozene emocionalne strukture njegovih scena.

Tiskar ovog atlas folio izdanja, koje je bilo tiskarsko, tipografsko i tehnolosko dostignuce, bio je William Bulmer,
iskusni i provjereni suradnik Johna Boydella. Medu 30 kvalitetnih grafi¢ara koje je Boydell zaposlio u izradi tih 100
grafickih listova kvalitetom se izdvajaju Francesco Bartolozzi i Luigi Schiavonetti. Bakrorezi su napravijeni tehnikom
punktiranja, u kombinaciji s linearnom metodom, $to je karakteristicno za englesku grafiku 18. 1 19. st.

IzZlozeno kolekcionarsko izdanje grafika prema Shakespearovim dramskim tekstovima jedinstven je uvid u kulturno-
povijesne mogucnosti i ambicije Velike Britanije s kraja 18. st. Glorificirajuci velikog barda, ide u potragu za tradicijom
te se okre¢e prema povijesnom slikarstvu. Monumentalna produkcija za koju je John Boydell stvorio novu tipo-
grafiju, tvornicu tinte i izdavacku kucu, pobudila je zanimanje Siroke javnosti, a zaintrigirala je i mnoge povjesnicare
umjetnosti. Angaziranje najboljih umjetnika Velike Britanije u ilustriranju cjelokupnoga dramskog opusa Williama
Shakespearea rezultiralo je jednim od najuspjesnijin projekata u povijesti izdavastva.

A Collection of prints, from pictures painted for the purpose of illustrating the dramatic works of Shakspeare, by
the artists of Great-Biritain, predstavljen na ovoj izlozbi, vazan je isjeCak engleske povijesti umjetnosti. Umijece



slikara, grafiCara i tiskara nadmaseno je genijalnos¢u izdavaca, idejnog zacetnika i organizatora, velikog pokrovitelja
umjetnosti Johna Boydella. Prezentirana graficka mapa, dva cjelokupna sveska, raritet je u svijetu, Sto dodatno
obogacuje Graficku zbirku Sibenskog muzeja, a publici daje jedinstven i zanimljiv uvid u Shakespeareova djela

i britansku umijetnost. To iznimno vrijedno izdanje ¢uva se i izlaze u Muzeju grada Sibenika zahvaljuju¢i nagem
sugradaninu i donatoru Borisu Baranovic¢u Bailu.

Prijevodi Shakespeareovih tekstova, Sabrana djela Williama Shakespearea, u prijevodu Mate Marasa, Matica hrvatska, Zagreb, 2006. 2007.

Primljeno: 17. srpnja 2007.

A COLLECTION OF ILLUSTRATIONS OF THE WORKS OF SHAKESPEARE BY WELL-KNOWN BRITISH ARTISTS OF THE END OF THE 18™
CENTURY, THE BORIS BARANOVIC BAILO DONATION

Boydell’s Shakespeare, under the title A Collection of Prints, from Pictures Painted for the Purpose of lllustrating the Dramatic
Works of Shakespeare, by the Artists of Great Britain, is an album of prints published by John and Josiah Boydell in 1805, and it
is a gift of our fellow-townsman Mr. Boris Baranovi¢ Bailo.

John Boydell, a rich English publisher and a patron of the arts, had the idea of organizing an English school of history painting
based on the works of William Shakespeare and therefore he founded the Shakespeare Gallery. The graphic album presented in
this exhibition was created according to the big pictures from the Gallery, and it illustrates 36 dramatic works of Shakespeare.
The album consists of 100 prints created between June 5, 1790 and December 1, 1804. The 32 best British painters were
engaged in the creation of this extraordinary publication, the most important works in which are by Sir Joshua Reynolds,
George Romney, Benjamin West and Henry Fuseli, the greatest painter of Shakespearean themes. Francesco Bartolzzi and Luigi
Schiavonetti are outstanding for their quality.

Boydell’s Shakespeare is an opportunity for the Croatian public to get an insight into the painting and graphic art of Great
Britain in the 18™ century and into the dramatic works of William Shakespeare, giant of world literature, at the same time.

sl. 7. J. Northcote, W. Skelton: KING
RICHARD THE THIRD. ACT IV. SCENE IIl.
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sl. 1. Naslovnica publikacije Grbovi i
rodoslovlja grada Trogira

sl. 2. Autorica izlozbe Danka Radic, visa
kustosica Muzeja grada Trogira

PRIKAZ 1ZLOZBE GRBOVI | RODOSLOVLJA GRADA TROGIRA, 1ZLOZBA AUTORICE DANKE RADIC,

* MUZEJ GRADA TROGIRA, ODRZANA U DRZAVNOM ARHIVU U RIJECI, TRAVANJ 2007.

NIKSA MENDES = Pomorski i povijesni muzej Hrvatskog primorja Rijeka

Grbovi, poglavito u proslosti, a dijelom i danas, bilo da je rije¢ o drzavnim, gradskim (komunalnim), obiteljskim, a u
kasnijem razvoju i cehovskim i plemic¢kim, nisu samo bili suste oznake pripadnosti i moci, ve¢ su Cinili i dio identiteta
pojedinca, grada, nekog udruzenja ili drzave. Svaki je grb svojim izgledom trebao biti originalan i barem se nekim
detaljom razlikovati od svih ostalih. Mnogi su majstori izradivacCi grbova pri izradi upotrebljavali razliCite motive grba,
no najcesce su to bili uobiCajeni ukrasi florealnim ili animalnim motivima. Tijekom srednjeg vijeka uz nastanak i
razvoj grbova, ponajvise od pocetka Krizarskih ratova, razvijala se i heraldika kao pomocna povijesna znanost koja
prouc¢ava grbove i prati njihov povijesni razvoj.

i Grb se sastoji od stita (glavni dio grba koji je do pocetka 13. st. bio potpun grb, tek kasnije dobiva ostale dijelove),
| kacige, plasta, nakita ili ukrasa, todenica, znakova ¢ina i dostojanstva. Likovi koji okruzuju grb nisu njegovi obvezni i

bitni dijelovi, a to mogu biti Cuvari grba, zastori, redovi, gesla i bojni povici te zastave.
Likovi u &titu mogu biti:

1. geometrijske diobe, §to znaci da je $tit vodoravno, okomito ili koso razdijeljen stit (kolac, $ah, romb itd.),
2. naravni likovi
o zivi likovi (judi, Zivotinje, ptice, ribe, gmazovi, mekusci, kukci, biljke),

i oelementi i nebeske pojave

o mitoloSka bic¢a
o umjetni likovi.

Boje na grbu smiju biti samo Ciste: crvena, plava, zelena i crna, a za metale se rabe zuta(zlato) i bijela (srebro).

Nakon pocetka Krizarskih ratova potkraj 11. st., preko mnogih vitezova i hodo¢asnika u Svetu zemlju, do zapadne
Europe, pa tako i u hrvatsko priobalno podrucje, pristizu prvi primjerci grbova kao oznaka pripadnosti i viasti.
Utjecaj Krizarskih ratova na razvoj grbova u Zapadnoj Europi, prosirio se i na drzavnu zajednicu Hrvatske i Ugarske,
osobito tijekom 13. st., tako da su mnogi plemici, a i priobalni i kontinentalni gradovi u hrvatskim zemljama, tezili
imati svoje grbove i time istaknuti svoju samostalnost, neovisnost o drugim nositeljima viasti, osobito o kraljevima i
crkvenim dostojanstvenicima. Pratimo li kronoloski razvoj stjecanja grbova, uocit ¢emo da su ih najprije imali viadari,
velikasi, plemici, pa onda pojedini gradovi, trgovista i opcine, zatim crkvena vlast, odnosno prelati.

Osim $to su predstavljali nositelje odredene vlasti na nekom podrucju, grbovi su bili i zanimljivi ornamenti, pa

ih nalazimo na razli¢itim predmetima umijetnickog obrta i na arhitekturi. Bili su uklesani u kamenu, izrezbareni u

i drvu, oslikani, tkani na razlicitim materijalima i sl. Inace, hrvatski su krajevi kroz cijeli srednji i novi vijek, pod viagc¢u

Arpadovica i Anzuvinaca, u razdoblju od 12. do 15. st., te za vrijeme vladavine Venecije i Habsburgovaca, sve do
potkraj 18. odnosno pocetka 20. st., bili izuzetno bogati raznolikim grbovima, osobito grbovima pojedinaca (plemica
i crkvenih dostojanstvenika), no nekako s propaséu Austro-Ugarske Monarhije pojedinacéni se grbovi sve vise gube
te u sluzbenoj uporabi ostaju samo grbovi gradova, opcina, drzava i sl.

Jedna od najznacajnijin srednjovjekovnih priobalnih komuna u hrvatskim krajevima bio je i grad Trogir. Trogir, grad
koji se istiCe kao biser srednjovjekovne arhitekture, mnogima je, doduse, poznat po trogirskoj katedrali, njezinu

i glavnom portalu majstora Radovana, po tvrdavi Kamerlengo, a od prosle godine i po Duknovi¢evoj Bogorodici,

kojom je obogacen fundus Muzeja grada Trogira, no o povijesti Trogira kroz vide razliCitin drzavnih tvorevina od 13.
do kraja 18. st. govore upravo njegovi grbovi.

O heraldickoj bastini Trogira mozemo viSe saznati na izlozbi Grbovi i rodoslovija grada Trogira autorice Danke
Radi¢, vise kustosice Muzeja grada Trogira. 1zlozba je tijiekom druge polovice travnja bila postavljena u prostorima
Drzavnog arhiva u Rijeci, zahvaljuju¢i neizmjernom trudu same autorice, ali i suradnicima, kolegama iz Drzavnog
arhiva u Rijeci. Osobito je pohvalno nastojanje ravnatelja Arhiva Gorana Crnkovica da njeguje suradnju tih dviju
institucija i prikaze trogirsku izlozbu u Rijeci. Na samom otvorenju izlozbe u Drzavnom arhivu 17. travnja, prisutnima
su se s nekoliko osnovnih informacija, osim autorice i ravnatelja, obratili ravnateljica Muzeja grada Trogira Fani Celio-
Cega i dogradonacelnik grada Trogira Emil Kursan, koji je otvorio izloZbu.

IzZlozba je postavljena u sredisnjoj svecanoj dvorani na prvom katu zgrade Arhiva. Izlozba je rezultat dugotrajnoga i
iscrpnog istrazivanja heraldicke grade iz fundusa Muzeja, ali i bastine okupliene na razli¢itim lokalitetima u Trogiru,
npr. u katedrali, KneZevoj palagi, gradskoj Loz, crkvi Svetog Kriza, palaci Cipiko itd. Takoder je vazno istaknuti da
su gradu za izloZbu posudile i druge institucije: Arheoloski muzej Split, Muzej grada Kastela, Ministarstvo kulture,

Konzervatorski odjel u Splitu, crkva sv. Dominika u Trogiru, Kaptolska knjiznica Trogir, Drzavni arhiv Split, Zupni ured
i sv. Lovre te mnoge trogirske obitelji.



Autorica je osmislila izlozbu unutar nekoliko cjelina.

No svakako treba istaknuli ove teme prikazane na izlozbi:

o Rodoslovija pojedinih obitelji, s osvrtom na genealogiju kao pomocnu povijesnu disciplinu

o Knjige-rukopisi i grbovnica Jerolima Bufalisa kao srediSnje licnosti za proucavanje heraldicke bastine grada Trogira
u 18. stoljecu

o Crtezi i fotografije grbova trogirskih plemickih obitelji

o Komunalni grbovi

o Crkveni grbovi i grbovi crkvenih dostojanstvenika

o Kameni grbovi iz fundusa lapidarija Muzeja grada Trogira

o Mletacki grbovi na podrucju Trogira.

Grbovi se na podrucju grada Trogira pojavijuju tijekom 13. st., a njihovi su nositelji bile prve plemicke obitelji iz tzv.
trogirskog praplemstva. To su bile obitelji Andreis, Cippiko, Cega, Kazoti¢, Luci¢, Sobota itd. Tijgkom renesanse
trogirski su plemici narucivali grbove od poznatih majstora Ivana Duknovi¢a, Andrije AleSija, Nikole Firentinca i Jurja
Dalmatinca te od njihovih radionica.

No mozda ne bi bilo pretjerano ustvrditi da je kljucna licnost trogirske heraldicke bastine bio heraldicar, plemic i
notar Jerolim Bufalis iz 18. st.

U srediSnjem prostoru dvorane Drzavnog arhiva u Rijeci osobito je mnogo pozornosti pridano bas Bufalisovim
djelima. To je, medu ostalim, knjiga Le armi di Trau, rukopis iz 1776. koji pripada Zbirci Slade-Silovié i svakako e
krucijalni tekst za proucavanje grbova trogirskih plemickin obitelji. U navedenoj knjizi Bufalis donosi 65 obojenih
grbova, uz biografije doti¢nih obitelji ili pak pojednih njihovih ¢lanova. Originalni primjerak njegova heraldickog djela
Gioco dell_armi di Trau iz 1776 ., koji je sadrzavao 138 grbova, nije sacuvan te je od do danas poznatim prijepisima
tog rukopisa dostupan samo primjerak koji sadrzava 65 grbova trogirskih obitelji. lako Bufalisov rukopis ne daje
puni uvid u postanak i razvoj trogirskog plemstva, vazan je jer donosi i grbove obitelji 0 kojima se malo zna, kao i
neke podatke o plemi¢kim obiteljima iz drugih gradova koje se nastanjuju u Trogiru. Od Bufalisa takoder potjece

i prekrasna grbovnica obitelji Bufalis, te knjiga PRIVILEGGI INVESTITE E MEMORIE DELLA NOBIL FAMIGLIA DE
BUFFALIS,ABBITANTE NELLA CITTA DI TRAU IN DALMAZIA iz 1780., te Genealogija obitelji Bufalis iz 1763. Inace,
prema istrazivanjima dr. Mladena Andreisa, genealogija kao pomoc¢na znanstvena disciplina osobitu pozornost
pridaje obiteljskim rodoslovijima, istrazujuci njihovo podrijetlo, razvoj i grananje.

Na izlozbi su istaknuta prelijepa rodoslovna stabla obitelji Jurjevi¢ iz 1788., obitelji Luci¢, obitelji Cippiko iz 18. st.,
obitelji Dragazzo iz 1855., obitelji Fanfogna iz prve polovice 20. st., obitelji Nutrizio iz 1777., obitelji Andreis iz Sestog
desetlieca 19. st., te obitelji Rubignoni iz 20. st. Inace, u srediSnjem prostoru izlozbene dvorane, osim djela Jerolima
Bufalisa i rodoslovnih stabala, nalaze se i kolorirani crtezi grbova mnogih plemickih obitelji kao npr. Celio, De
Andreis, Bachich, Statilio, Vallentin, Pellegrini, Caralipeo, Polani itd., koje je izradio sam Bufalis. Velik dio navedene
grade u srediSnjemu izlozbenom prostoru pripada Zbirci Slade-Silovié, a stjeée se dojam da je taj dio izloZzbe i
najreprezentativniji.

Prateci izlozbu, put nas vodi u drugu dvoranu, gdje dominiraju fotografije grbova trogirskih obitelji smjeStenih

na razli¢itim trogirskim lokacijama. Istaknuli bismo grb obitelji Cega iz 15. st., grb kneza Malipera s pocetka 15.

st., grb obitelji Sobota iz 13./14. st. na zgradi suda, nekadasnjoj biskupskoj palaci, grb obitelji Luci¢ u katedrali i
obitelji Cippiko u crkvi Svetog Kriza na Ciovu, grb iste te obitelji na korskim sjedalima u istoimenoj crkvi i grb obitelji
Garanjin iz 18. stoljeca u palaci Garagnin-Fanfogna. Istaknute su i fotografije grbova koji se nalaze u prostoru
Knezeve palace, a to su grbovi obitelji Andreis iz 14. st., obitelji Borgoforte iz 15. st. te obitelji Kazoti¢ iz 15. i Bufalis
iz 18. st., koji je u potpunosti sacuvao boju (neko¢ su svi kameni grbovi bili obojeni) jer se nalazi u unutrasnjosti
zgrade koja je vjerojatno neko¢ pripadala sklopu palace Bufalis.

Trogirski grbovi koji se nalaze na gradevinama, palacama, katedrali, crkvama, na ispravama, pokucstvu i sl. imaju
svoje specificnosti. Neki imaju svoje Cuvare oklopnike, vitezove ili andele koji ih nose. Neki su popraceni pisanim
tekstovima i geslima, a osobito znacajne obitelji svoje su grbove dale uklesati i na crkvene grobne ploce kao trajnu
vrijednost kako bi u svima pobudili postovanje primjereno njihovu statusu i ugledu. Kao osobit detalj na izlozbi
pratimo izradu pecatnjaka s grbovima. Isticemo pecatnjak sv. Lovre, peCatnjak grada Togira i kopiju pe¢atnjaka
trogirske komune iz 14. st.

Posliednja ali ne manje vazna izlozbena cjelina svakako je prikaz grbova iz fundusa lapidarija Muzeja, mletackih
grbova i grbova miletackih obitelj, jer je rijeC i o obiteljima koje su se doselile iz Mletaka ili usle u srodstvo s trogirskim
plemickim obiteljima, te crkvenih grbova i grbova crkvenih dostojanstvenika.

Trogir je nakon previranja tijekom 14. st. od 1420. kona¢no pod vias¢u Venecije, a to se odrazilo i na prikaziva-
nje raznih motiva u umjetnickom stvaralastvu, pa i grbova. Izlozene fotografije grbova pripadnika mletacke viasti
pokazuju dominaciju mletackih knezova, npr. Alviza da Mule, 1535.-1537., Ciji je grb na ribarnici; Nikole Pisanija,
1480.-1482., u crkvi sv. Sebastijana; Petra Loredana, 1420., u gradskoj Lozi; kneza Contarinija iz 15. st., u sakri-
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sl. 3.-4. I1zlozba Grbovi i rodoslovija grada
Trogira, Drzavni arhiv u Rijeci, travanj 2007.

stiji katedrale te obitelji Malatesta iz 15. st. u dvoristu Knezeve palace. U toj su palaci jos grbovi knezova Leonarda
Foscola, 1645.-1651., grb Querini iz 18. st., a na katedrali je grb kneza Vicka Basadonne, 1554.-1556. Inace,
mletacka je vlast svim silama nastojala umanijiti autonomiju grada Trogira, time i domacih plemickih obitelji, sto se
ocitovalo i unistavanjem njihovih grbova i grbova prijasnjih hrvatsko-ugarskih viadara.

Osim mletackih grbova, istaknute su fotografije bogate zbirke grbova lapidarija Muzeja grada Trogira, medu kojima
se istiCu grbovi iz vremena cvjetne gotike 15. st., posebno crkvenih licnosti, npr: biskupa Dominisa, Kazotica te
obitelji Lucic¢ iz 17./18. st., obitelji Civadelli iz 14./15. st., a nezaobilazno je djelo skulptura putta lvana Duknovica,
grbonosa s grbom obitelji Cipiko te luneta s grbom Andrije Cege iz 15. st.

Maniji, ali osobit prilog toj izlozbi dali su crkveni predmeti s crkvenim grbovima i grbovima crkvenih dostojanstvenika.
Medu njima dominira stalak biskupskog Stapa iz 18. st. kao dio interijera katedrale, s grbom biskupa Ivana Luke
Garagnina te crkveni grbovi, npr. Misal s grbom Ivana Andreisa iz 1651. i pontifikal s grbom biskupa Vjekoslava
Skakoca iz 1727. Osim fotografske i knjizne grade, potrebno je spomenuti i lijepi recentni rad u drvu s grbovima
biskupa, oslikanu tablu iz 1962. autora Pina Koca.

I, na kraju, potrebno je istaknuti jo$ nekoliko Cinjenica. Grad Trogir, sli€éno drugim europskim gradovima, dozivio je
procvat u vrijeme razvijenoga srednjeg vijeka, osobito od 13. st. nadalje, a pocetkom 14. st., tj. 1322. dobio je i svoj
statut. Tome su prethodili viSegodi$niji napori izrade javnopravnih odredbi (kapitulara), a u to vrijeme Trogir se ve¢
razvio kao potpuno uskladena gradska komuna s temeljnim organima vlasti: knezom, sucima, gradskim vije¢nicima.
lako je 14. st. stoljece stalnih sukoba Venecije i anzuvinskih viadara, osobito Ludovika Anzuvinca, dalmatinske su
komune, a medu njima i Trogir, uspjesno balansirale, priznavajuci drzavnu viast, ali istodobno njegujuci svoju samo-
stalnost. U takvom okruzenju nastaju lijepi trogirski gradski grbovi, a srediSnje mjesto medu njima ima grb s likom sv.
Ivana Trogirskog, biskupa iz 11. st.

IzZlozba autorice Danke Radic¢ nemijerljiv je doprinos istrazivanju heraldicke, ali i uopce kulturne bastine grada Trogira.
IzZlozba je korak prema realizaciji ve¢ega i sveobuhvatnijeg djela o grbovima i rodoslovljima grada Trogira koje je

u nastajanju, a kada bude dovrSeno, predstavit ¢e heraldicarima, ali i Siroj javnosti, taj segment trogirske bastine.
Grbovi svjedoce o sudbini Trogira kroz razne povijesne mijene, poglavito od srednjovjekovne hrvatske drzave do
raspada Austro-Ugarske Monarhije 1918. Prenoseci proslost njihovih viasnika, pokazivali su nam i ukupna drustvena
zbivanja u kojima se grad Trogir i njegovo stanovnistvo nalazilo u razlicitim vremenskim ciklusima.

Zbog svega toga, ulozivsi veliki trud, autorica izlozbe ostavlja buducim istrazivacima i novim narastajima dragocjen
spomen na Trogir kakav je nekada bio.

Primljeno: 17. srpnja 2007.
A REVIEW OF THE EXHIBITION: COATS OF ARMS AND PEDIGREES OF THE CITY OF TROGIR, DEVISED AND PRODUCED BY DANKA
RADIC, TROGIR MUNICIPAL MUSEUM, HELD IN THE STATE ARCHIVES IN RIJEKA, APRIL 2007

In the past and partially still today, coats of arms, whether of country, commune or city, or family, and in later development

of the guilds and the nobility, were not just essential marks of belonging and power, but constituted part of the identity of
individual, city, association or state.

The exhibition produced by Danka Radi¢ is an invaluable contribution to research into the heraldic and general cultural heritage
of the city of Trogir. The exhibition was a step towards the production of a large and more comprehensive work in progress
about the coats of arms and pedigrees of the city of Trogir that when it is finished will present this segment of the Trogir
heritage not only to heraldic experts but also the general public.

The coats of arms tell of the fate of Trogir through various historical changes, particularly from the medieval Croatian state to
the collapse of the Austro-Hungarian Empire in 1918. Conveying the past of their owners, they have also shown us the overall
social events in which the city of Trogir and its population were placed in various temporal cycles.

For all these reasons, the author of the exhibition, who has exerted a great deal of effort, has left to future researchers and new
generations a precious memorial of Trogir as it used to be.



120. OBLJETNICA PRVE JAVNE TELEFONSKE MREZE U HRVATSKOJ

DUNJA MAJNARIG RADOSEVIC o HT muzej, Zagreb

HT muzej zapoceo je novu 2007. g. izlozbom Izbor iz izlozbi HT muzeja na temu pocCetaka telekomunikacifa, i to

u sklopu muzejsko-promotivne akcije No¢ muzeja, koja se 26. sijecnja obiliezavala diliem Hrvatske. Pritom je kao
prateca filatelistiCka vrednota tiskana i tre¢a spomen-omotnica HT muzeja, naravno, s prigodnim zigom (likovna
obrada Ivice Libri¢a), kojom je obiliezen veliki jubilej hrvatskih telekomunikacija — 120. obljetnica uklju¢enja u promet
prve javne telefonske mreze u Zagrebu i Hrvatskoj.

Naime, u vrijeme kada se Hrvatska nalazila u sastavu Austro-Ugarske Monarhije, u prvoj polovici 1886. g.
Ministarstvo javnih radova i komunikacija u Budimpesti raspisalo je natjecaj za izgradnju lokalne javne telefonske
mreze u Zagrebu. Medu prijavlienim kandidatima, na prijedlog Gradskog poglavarstva Zagreba i Zemaljske vlade,
Ministarstvo javnih radova i komunikacija iz Budimpeste izdalo je 7. kolovoza 1886. g. Dozvolbenu ispravu, tj.
koncesiju, zagrebackom poduzetniku Vilimu Schwarzu.

Vilim Schwarz prvu je telefonsku centralu za javnu uporabu smjestio u svoju kuc¢u na uglu TkalCiceve ulice i Krvavog
mosta. Centrala je bila LB (induktorska) sustava od 100 brojeva, izgradena u Becu, a telefonski aparati kojima se
koncesionar prema Dozvolbenoj ispravi morao Koristiti bili su zidni telefoni tipa Vecsey, proizvedeni u Budimpesti.
Gradska telefonska mreza za javni promet u Zagrebu i njezina centrala proradile su ve¢ 21. prosinca 1886. g. No
sluzbeno ukljuc¢enje u promet obavljeno je 1. sijeCnja 1887., kada je u gradu s 2 000 kuca i 34 200 stanovnika bilo
prikljuceno prvih 45 telefonskih pretplatnika koji su vec isti mjesec obavili ukupno 2 475 razgovora.

Koncesija je Vilimu Schwarzu dodijeljena na dvadeset godina, ali mu je nakon sedam godina oduzeta. Drzavnim
postupkom oduzimanja koncesija i otkupom privatnih telefonskih mreza u Austriji i Ugarskoj 1893. g. Schwarzova
je telefonska mreza, sa svim pripadajuc¢im uredajima, otkupliena za 18 000 forinti. Kao drzavna telefonska mreza
pocela je poslovati 1. sijecnja 1894. g.

Podaci da je telefon, koji je izumlien 1876. g., samo pet godina nakon toga — 1881. godine, proradio i u Zagrebu,
a da je prva javna telefonska mreza u Zagrebu pustena u rad 1887., tj. samo devet godina nakon prve takve kon-
strukcije (1878. g.) u New Havenu u Americi, vrijedni su podaci jer pokazuju da je Hrvatska u drugoj polovici 19. st.
bila sudionikom tih izuzetno vaznih procesa u razvoju telekomunikacija ve¢ na samim pocecima telefonije.

S obzirom na znacenje telekomunikacija u danasnje vrijeme opce globalizacije, HT muzej je inicirao akciju postavlja-
nja spomen-ploce na procelje zgrade na Krvavome mostu 2, u kojoj je prije 120 godina sluzbeno pustena u rad prva
gradska telefonska centrala za javni promet u Hrvatskoj.

Hrvatske telekomunikacije d.d. postavile su tu spomen plo¢u koju je, uo¢i Medunarodnog dana muzeja, a na sam
medunarodni Dan telekomunikacija 17. svibnja 2007. u 11 sati, otkrio predsjednik uprave T-HT-a i glavni izvréni
direktor Ivica Mudrinic.

Tako je u starogradskom tkivu Zagreba u kamenu uklesan vazan podatak o hrvatskoj tehnickoj bastini, tj. zabiljezena
je prisutnost Hrvatske u samim poc¢ecima telekomunikacija u svijetu.

THE 120™ ANNIVERSARY OF THE FIRST PUBLIC TELEPHONE NETWORK IN CROATIA

The HT Museum - Croatian Post and Telecommunication Museum started 2007 with an exhibition A Selection of Exhibits from
the HT Museum on the topic of the beginnings of telecommunications and in the context of the museum promotion campaign
Museum Night, which was marked, at the prompting of the Croatian Museum Association, throughout Croatia on January 26.
Added value from the philately point of view was the printing of the third commemorative envelope of the HT Museum, with of
course, a specially designed stamp (artwork by lIvica Libri¢), which commemorated the major anniversary in Croatian telecom,
the 120th anniversary of the first public telephone network in Zagreb coming on stream.

The information that the telephone started working in Zagreb in 1881, only five years after its invention in 1876, and that the
first public telephone network was brought on stream in 1887, only nine years after the first ever such construction (1878) in
New Haven, America, are valuable data, for they show that Croatia in the second half of the 19th century was taking part in
these very important processes in the development of telecommunications at the very beginnings of telephony.

Because of the importance of telecommunications in the current time of general globalisation, the HT Museum initiated a
campaign to place a memorial plaque on the facade of the building at 2 Krvavi Most (a street in Zagreb), in which, 120 years
ago, the first telephone exchange for public telephone traffic in Croatia was set to work.
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sl. 2.-3. Plakat za svecanost otvorenja i
dodjelu Nagrada Essl 2007

ESSL AWARD NIGHT
10. 04.07.,/U.19.00-SATI

T

Shignnesa WAZU, Zagren
Vidredpaios 2

NAGRADA ESSL 2007 ZA SREDNJU | JUGOISTOCNU EUROPU

SNJEZANA IVCIC - Gliptoteka HAZU, Zagreb

U prostorijama Gliptoteke HAZU odrzana je od 10. travnja do 1. svibnja 2007. g. izloZzba Nagrada Essl 2007 za
Srednju i Jugoistocnu Europu.

Radi boljeg razumijevanja znacenja Nagrade Essl, potrebno je nesto reci o pocecima Zbirke Essl, koja je uteme-
liitelj ove nagrade. Osnivaci Zbirke su Agnes i Karlheinz Essl, strastveni kolekcionari djela moderne i suvremene
umijetnosti. Svoju zbirku poceli su stvarati nakon 1945. g., a u pocetku su bili iskljucivo orijentirani na austrijsko
slikarstvo nakon Drugoga svjetskog rata. Devedesetih godina proslog stoliec¢a odlucuju prosiriti svoju zbirku
djelima medunarodne umjetnosti te se ne fokusiraju vise samo na slikarstvo vec i na druge umijetnicke izricaje
poput skulpture, fotografije i videoumjetnosti. Rast Zbirke ponukao ih je da 1995. osnuju fundaciju Sammlung

Essl Privatstiftung, a 1999. odlucuju svoju bogatu zbirku “udomiti” u privatnome muzeju. Muzej posvecen Zbirci
Essl nalazi se u Klosterneuburgu, u blizini BeCa, a Zbirka trenutacno ima vise od 5 000 umjetnina. Bracni par Essl
muzej smatra svojom kulturnom odgovorno$cu, a on im omogucuje da Siru javnost upoznaju s djelima renomiranih
umijetnika iz svoje zbirke i ujedno prezentiraju akcije koje poduzimaju na tom podrudju.

Nagrada Essl za Srednju i Jugoisto¢nu Europu utemeliena je 2005. g. i dodjeljuje se svake druge godine. Poticaj

za utemeljenje nagrade bila je izlozba Haralda Szeemanna Blood & Honey — Future’ s in the Balkan, odrzana 2003.
g. U Muzeju Zbirke Essl. Karlheinz Essl tom se prilikom upoznao s umjetnoScu te regije i shvatio nerazvijenost toga
umijetnickog trzista na kojemu umjetnici teSko mogu posti¢i medunarodni uspjeh. Nagrada je pokrenuta s namjerom
da se pomogne mladim autorima na pocetku karijere te se dodjeljuje u suradnji s tvrtkom bauMax, koja organiza-
cijski i logisticki podupire projekt. Pravo sudjelovanja imaju zemlje u kojima je prisutna tvrtka bauMax, a upravo je ta
¢injenica jedini nedostatak tog projekta jer se umjetnici iz zemalja srednje i jugoistoicne Europe u kojima ta tvrtka nije
na trzistu ne mogu ni kandidirati.

Godine 2007. prijavijeni su i umijetnici iz Hrvatske, Slovenije, Ceske, Madarske i Slovacke, a zanimljivo je &to se
projekt provodi u suradnji s likovnim akademijama zemalja sudionica jer su te institucije jezgre i mjesta u kojima se
Skoluju buduci umjetnici.



Zlatan Vehabovi¢ stvara slike precizne mrezaste strukture, a niz manjih formata Cini veci format. Njegove su slike
istodobno i narativne i apstraktne, u njima se ispreplecu elementi povijesti umjetnosti i realnosti. Umjetnik zeli da
promatra¢ dozivi sliku neovisno o temi, mediju i stilu te na na osnovi svog iskustva sam stvori novu vezu izmedu
realnosti i slike.

Nina Kurtela dobila je poseban poziv da izlaze s nominiranim umjetnicima na zavrSnoj izlozbi u Klosterneuburgu.
Umijetnica u svom radu tematizira suvremeno potroSacko drustvo, u kojemu je sustav vrijednosti poremecen, a
njezin rad Kuper Kavijar GTX (2006.) predstavlja automobil stavljen izvan primarne funkcije i pretvoren u objekt
zudnje.

U prosincu 2007. g. radovi svih nagradenih predstavljeni su na zajedni¢koj zavrsnoj izlozbi u Muzeju Zbirke Essl u
Klosterneuburgu i tada je proglasen pobjednik odnosno pobjednica. Iduc¢a prilika mladim umjetnicima pruzit ¢e se
2009. godine, a pozeljno bi bilo da broj zemalja sudionica bude vedi, tj. da zemlje sudionice ne ovise o zastuplieno-
sti tvrtke bauMax na njihovu trzistu.

Primljeno: 17. srpnja 2007.

ESSL PRIZE FOR 2007 FOR CENTRAL AND SE EUROPE

The Essl Prize for CSE Europe was founded in 2005 and is awarded every other year. The prize was launched by Karlheinz

and Agnes Essl, who also founded the museum the Essl Collection in Klosterneuburg. The prize is to help young artists at the
beginning of their careers and is awarded in collaboration with the firm bauMax, which supports the project in organisation
and logistics. Only those countries in which the firm operates can take part, and this year, along with Croatia, Slovenia, the Cech
Republic, Hungary and Slovenia are taking part. At the final exhibition in December 2007 in the Essl Collection Croatia was
represented by Tonka Malekovic, Zlatan Vehabovi¢ and Nina Kurtela.
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KONZERVATORSKO-RESTAURATORSKI RADOVI NA AKVARELU OPLAKIVANJE VILIMA SVECNJAKA

IZ GRADSKOG MUZEJA VUKOVAR, ZBIRKA BAUER

DANIELA RATKAJEC PEDISIC o Hrvatski restauratorski zavod, Zagreb

Cilj ovog c¢lanka je prezentirati visestruke problemske aspekte koje susre¢emo u restauriranju umjetnina na
papirnom nosiocu. Na primjeru akvarela Viima Svec¢njaka, pod nazivom Oplakivanje prezentiran je cjelovit konzer-
vatorsko-restauratorski rad na akvarelu, uz detaljan uvid u stanje umjetnine, $to zahtijeva ispitivanje stanja papirnog
nosioca i slikanog sloja, uz test na topivost boje. Nacelom postupnog donosenja odluka demonstrirana je primjena
odgovarajucih konzervatorsko-restauratorskin metoda rada, koje ovise o stupnju oStecenja umjetnine, izvedbenoj
tehnici i postojanosti umjetnine.

Uvodni dio obuhvaca pregled specificnosti tehnike akvarela, proces izrade papirnog nosioca te obradu ¢imbenika
koji utieCu na propadanje papira.

Slijedi sazeti prikaz djelovanja i opusa slikara Vilima Sve¢njaka, dokumentacija o nastanku njegova djela Oplakivanje
te podaci o smjestaju umjetnine. Tezite je na prikazu pojedinacnih faza konzervatorsko-restauratorskih radova na
akvarelu te odabiru najprimjerenijih metoda rada.

UVOD. Akvarel je vrlo stara slikarska tehnika i datira jos iz starog Egipta, kada se rabila specificna vodena tehnika s
primjenom boje pripremliene uz dodatak arapske gume, a kasnije se spominje u vrijeme prve izrade papira u Kini,
oko 100. godine. U Europi je tehniku akvarela u slikarstvu najranije upotrijebio talijanski renesansni slikar Raffaello
Santi, (14883.-1520.) na svojim kartonima predloScima za oblikovanje vezenih tapeta. Njemacki slikar i grafiCar
Albrecht Durer (1471.-1528.), ostvario je znaCajan opus studija bilja, prirode i zivotinja, takoder u tehnici akvarela,
a pod njegovim izrazitim utjecajem osnovana je i prva slikarska Skola akvarela u Europi pod vodstvom Hansa Bola
(1534.-1593.).

Akvarel (aqua, lat. — voda) ili, u prijevodu, vodena boja naziv je za slikarsku tehniku uporabe boja Cije je vezivo
topljivo u vodi. Pigment za akvarel izrazito je fino mljeven i povezan s vezivom. Kao vezivo najceSce se upotre-
bliava gumiarabica ili arapska guma, uz dodatak glicerina, a katkad i meda kako bi se postigla optimalna ljepljivost
i zgusnjavanje boje radi njezina sto boljeg prianjanja za slikarsku povrsinu. Ako je u boji veca koli¢ina veziva, ona
postaje mutnija, uz smanjenje intenziteta. Fino¢a mljevenog pigmenta mjeri se u rasponu od 0,05 do 0,5 mikrona.
Pigment takve zrnatosti moze dobro penetrirati u papir, no kad jednom prodre u nj, ne moze se vise znatnije Siriti.
Ako papirna podloga nije dovoljino upojna, mora se upotrijebiti boja s vecom koli¢inom veziva.

Karakteristika te tehnike jest transparentnost ili prozirnost kao posliedica razmjerno slabe zasicenosti veziva
pigmentom. U postupku slikanja varira se intenzitet boje, koja, ovisno o omjeru vode i pigmenta, postaje svjetlija i
blieda, odnosno tamnija i intenzivnija. Prema tradiciji s poc¢etka 20. st., bijela se boja ne upotrebljava, a bjelina papira
jedina je bijela boja u toj transparentnoj tehnici. Tamniji se tonovi postizu slikanjem plohe preko plohe, s tim da se
svaki sloj nanesene boje mora osusiti prije nano$enja drugoga. Slikati se moze na suhome i na vlaznom papiru,

a posliednje ¢e rezultirati razlijevanjem i pretapanjem boje. Kist za akvarelne boje treba biti Sto meksi, dok je kao
podlogu najbolje upotrijebiti papir ve¢e gramature, Cija je prava strana hrapavija. Papir spomenute kvalitete mora
imati odgovarajuca upijajuca svojstva kako bi §to bolje prihvatio boju s kista i stvorio karakteristi¢an, razveden rub
poteza.

POVIJESNI PREGLED | TEHNOLOGIJA IZRADE PAPIRA ZA AKVAREL

U ranijim se razdobljima kao podloga za slikanje tzv. vodenom tehnikom (akvarelom), ¢esto rabio papirus (od kojega
potjeCe danasniji naziv papira), papir izraden obradom kore drveta te koza, drvo i platno, do pojave prvih papira u
Europi u 9. st.

U slikarskoj tehnici akvarela papirni nosilac ima bitnu zadacu u procesu nastajanja likovnog djela. Osim hrapavosti i
svojstva upijanja, bjelina papira zamjenjuje bijelu boju ispod finih lazurnih slojeva drugih boja i stvara efekt prosijava-
nja, a time je papirni nosilac izravno ukomponiran u likovnu strukturu. Reljefna struktura varira od glatke do hrapave,
od finije do grublje reljefnosti. U tehnici akvarela Cesto se primjenjuje i razlijevanje boje, a gradacija se postize
intervencijom kvalitetnog kista. Iz navedenoga postaje jasno koliko je izbor papira vazan za postizanje odredenoga
slikarskog efekta.

Sirovine za proizvodnju najkvalitetnijin vrsta papira u Europi ¢esto su kombinacije razli¢itih bezdrvnih viakana:
pamuka, lana, konoplje, konopljine i pamucne krpe te duda u Kini i bambusa u Japanu. Papir loSije kvalitete



proizvodi se od drvenjaCe koja nastaje procesom brusenja papira u vodi, koja otplavijuje smjesu drvnih vliakanaca.
U papiru dobivenom od drvnih viakana ima i lignina, koji pridonosi kiselosti papira te lako oksidira mijenjajuci

ton od zute do smede obojenosti. Takvi papiri nisu prikladni za slikarsku tehniku akvarela jer akvarelne boje na
njima pozute, odnosno promijene ton ako je slikani sloj duze izlozen utjecaju svjetlosti. Kao vezivo se najcesce

rabi tutkalo, koje se dodaje papirnoj pulpi, ali se moze nanijeti i direktno na povrsinu papira. Osim $to je vezivo,
tutkalo sprecava razlijevanje te eventualno zamucivanje boja zbog punila. Akvarel papir s manjom postojanoScu i
elasti¢noScu jest onaj u kojemu je kao vezivo upotrijeblien Skrob, dok smolni sapun nije kvalitetan kao vezivo zbog
slabe postojanosti i masnoca koje bi prouzrocile slabo prianjanje vodenih boja za podlogu. Punilo se u akvarel
papiru dodaje u odredenim koli¢inama (5-20%), ¢ime se postize odgovarajuéa upojnost. Naj¢esce se kao punilo
rabe kreda i kaolin, odgovarajuce vezani u samoj pulpi te kasnije zasti¢eni povrsinskim tutkaljenjem. Radi postizanja
razliCitin stupnjeva svjetline papira, pulpi se dodaje bijela boja, najcedce blanc fix ili cinkovo bjelilo. U angloamerickoj
literaturi napominje se da je kvalitetniji akvarel papir onaj koji nosi oznaku NOT, $to znaci da je hladno preSan. Ti
papiri najcesce pripadaju grupi kartona gramature 200-400 g/m?2, a najkvalitetniji su ru¢no izradeni Bitten kartoni,
fine sirovine i dugih viakanaca.

U najvaznija svojstva akvarel papira ubrajaju se njegova prikladnost za vlazenje, a time i mehanicka otpornost te
osrednja upojnost. Ako je gustoca papirne pulpe jednoli¢na, upijanje i bubrenje bit ¢e jednoli¢no.

VRSTE OSTEGENJA PAPIRA

Nepravilno rukovanje umjetninama, neprimjereni nacini pohrane te izlozenost prirodnome ili umjetnom izvoru osvjet-
lienja (fotooksidacija), kao i sam proces starenja materijala najc¢esc¢i su uzroci propadanja umjetnina na papiru.

Najcesca ostecenja na papirnom nosiocu s kojima se susrec¢emo prilikom konzervatorsko-restauratorskih radova
moguce je podijeliti na fizikalna ili mehanicka (judski faktor, nestru¢ne intervenciie, ratne Stete, temperatura, vlaga,

Brojna mehanicka ostecenja nastaju zbog ljudskoga namjernog ili nenamjernog djelovanja, ali mogu biti i posljedica
elementarnih nepogoda, primjerice poplave. Nestru¢ne intervencije obuhvacaju upotrebu neodgovarajucih materi-
jala (pri opremaniju ili nestru¢noj obnovi) te neprikladnih liepila i liepljivin traka koje, uglavnom nepovratno, oStecuju
papir. U ratnim uvjetima stradava velik dio kulturne bastine koja je izloZzena izravnom destruktivnom djelovanju.
Ostecenja nastala djelovanjem vlage na papir vidljiva su kao specificne mrlje te u obliku raznih stupnjeva deformacija
papirnog nosioca, a posliedica su bubrenja papira. Pritom nastaju promjene u materijainoj strukturi papira i papir
gubi mehanicku ¢vrstocu. Promjene temperature takoder uzrokuju specifi€ne promjene papirnog nosioca koje se
ocituju kao skupljanje i Sirenje papira, Sto uzrokuje deformacije koje mogu biti priviemene ili trajne, a mogu rezultirati
i pucanjem papira. Neprimjereno visoke temperature pridonose isusivanju papira i gubitku vlage te promjenama u
punilima (dodaci papirnoj kasi), pa papir postaje krt i lomljiv. Toplina takoder utjeCe na razvoj odredenih kemijskih
procesa Cije posliedice prepoznajemo kao starenje materijala. Svjetlost uzrokuje specificne promjene koje se na
papiru ocituju kao promjena boje, pri Cemu papir pozuti i postaje lomljiv. Najcesce vrste ostecenja prouzroCene dje-
lovanjem svjetlosti vidljive su kao starenje papira i blijedenje pigmenata na slikama, rukopisima i tiskanoj gradi. Zbog
raznovrsnih sastojaka $to ih sadrzava, osim naru$avanja estetskog dojma umjetnine, prasina ostecuje papir ako je
potpomognuta drugim loSim uvjetima, primjerice vlagom. Pritom vlaga pogoduije Sirenju prasine unutar strukture
papira te se razvijaju mrlje, koje mogu biti lakse ili teze uklonjive.

Kemijska ostecenja posliedica su slozenih kemijskih reakcija uzrokovanih onecis¢enjem atmosfere ugljikovim
monoksidom, sumpornim i dusikovim oksidima te prasinom, vodenom parom i ostalim ¢imbenicima. Te reakcije
izazivaju Sirok spektar kemijskih i bioloskih oStecenja prouzroCenih oksidacijskim procesima, ¢emu su zbog svog
sastava najpodiozniji pigmenti. U tim se uvjetima mijenja boja i sastav pigmenata te oni izbljeduju. Celuloza je
kao osnovni sastojak papira takoder podlozna propadanju, a njezina se vlakna zbog odredenih kemijskih reakcija
skra¢uju i naruSavaju mehanicka svojstva papira.

Pod bioloskim oste¢enjem papirne grade razumijeva se postojanje mikroorganizama na papiru, najcesce bakterija

i plijesni. Bakterije su jednostanicni organizmi, a svojim zivotnim procesom mogu prouzroCiti razaranje celuloze.
NajuCestalije su vrste gljivica plijesni. To su viSestani¢ni mikroorganizmi, a s obzirom na to da se neke vrste hrane
celulozom, liepilima te povrsinskom necistocom, a vecina ih sintetizira pigmente topljive u vodi, vrlo se teSko
uklanjaju. Mogu prouzrociti propadanje papira do stupnja raspadanja i pretvaranja u sitni prah. Otporne su na
visoke i niske temperature, a na povrsini papirnog nosioca uocljive su u obliku mrlja razliCite boje, najcesce crne,
sive i crvenkaste. Insekti takoder nanose Stete umjetninama na papiru jer ostavljaju tragove izmeta, a neke se vrste
papirom i hrane. Tragovi insekta na koje najées¢e nailazimo potjecu od tzv. silverfisha. Glodavci nagrizaju papir i od
njega uglavnom izraduju legla, a mrlie od njihova urina gotovo su neodstranjive, osobito one od misjega i Stakorskog
urina.
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sl. 1. Vilim Sveénjak (1906. - 1976.): Pieta,
tu$ u boji na papiru, 1937.

1 Ciklus Za spas duse (1935.), ciklus
Balade P. Kerempuba (1936.), te
ciklusi crteza Cirkus i Prostenje
(1938.).

2 Vladimir Malekovi¢: Vilim
Svecnjak, retrospektivna izlozba 1927.

- 1977., Naklada Umjetnic¢ki paviljon,
Zagreb, 1977.

UMJETNICKI OPUS VILIMA SVECNJAKA

Vilim Svecnjak (1906.-1976.), slikar i graficar, studij slikarstva zavrsio je tridesetih godina 20. st. na Akademiji likovnih
umjetnosti u Zagrebu, u slikarskim radionicama profesora Vladimira Becica, Ljube Babi¢a i Marina Tartaglie. Studij je
nastavio u Parizu od 1933. do 1934. kao dobitnik francuske stipendije. Vrativsi se u Zagreb 1934., zapocinje likovnu
djelatnost u sastavu grupe Zemlja. Kao ilustrator suraduje s mnogim listovima (Kronika, Danas, Signali) i sudjeluje u

i organiziranju predavanja, raznih kulturnih dogadanja te politicki angaziranih akcija.

U prvom razdoblju, 1930-ih godina, bavi se temama socijalnog sadrzaja. U tom razdoblju nastaju ekspresivni
graficki ciklusi u kojima na groteskni nacin prikazuje ljudska stradanja." Ulja iz istog razdoblja karakterizira profinjena
tonska gradacija, a motivi su uglavnom prizori iz predgrada i seoskog zivota. Nova faza u slikarovu stvaralastvu
pocinje 1950-ih godina kada se umijetnik okre¢e suvremenim likovnim strujanjima, s karakteristicnim isticanjem
bogatstva linije. Tijekom 1960-ih i 1970-ih ostvaruje niz medunarodnih samostalnih izlozbi, a u njegovu slikarstvu

i prevladavaju motivi krajolika i veduta (npr. taljanski i bolski ciklus), Sto je ujedno posliednje razdoblje Svecnjakova
! stvaraladtva. Njegovo slikarstvo karakterizira velika Sirina tematskih interesa, a u oblikovnom smislu istice se

naglasavanije linije i ritma, senzibilnosti boja i dramatskog zamaha.

Od 1936. do 1938. godine intenzivno crta i slika tusem u boji, pa pod dojmom Krlezinih Balada Petrice Kerempuha
1937 godine nastaje — u jednoj jedinoj noci ciklus od tridesetak crteZa tusevima u boji, kako navodi Viadimir
Malekovi¢.? Poslije ih je vi§e puta razradivao drugim tehnikama, ali uvijek dajuéi u njima istu, ekspresionisticku,
snazno potresnu sliku svijeta. Tada nastaju i ekspresivne slike s temom skidanja s kriza (u kojima su se razvijali

i slikarov ekspresivni crtez, kolorit i tehnika, sto je rezultiralo kasnijim apstrahiranim Pietama iz 1940 -tih godina,

u kojima se izrazito isti¢e Cvrsta kontura i karakteristi¢na prelomljena dijagonala kompozicije koja isti¢e formu
otezaloga, opustenog tijela).

Akvarel Oplakivanje, koji je u ovom ¢lanku prezentiran s obzirom na restauratorske postupke, zapravo je studija za
izvedbu slike Skidanje s kriza Il, izvedene tehnikom ulja na kartonu.

PODACI 0 UMJETNINI

. Akvarel Vilima Svecnjaka Oplakivanje, dimenzija 39 x 28 cm, naslikan je 1940. kao studija za ve¢u kompoziciju

Skidanje s kriza I, naslikanu iste godine tehnikom ulja na kartonu.



Na akvarelu je prikazana scena Kristova oplakivanja, a figure su apstrahirane u korist ekspresivnog slikarskog izraza.
Boja je nanesena u tankom transparentnom sloju, ispod kojega se nazire crtez u olovci. Obrisne linije figura akcenti-
rane su crnim i crvenim tusem. Dominantna izliomljena dijagonala sredisnjeg prizora naglasena je polozajem Kristova
tijela. Dramatski naglasak nosi crna vertikala donjeg dijela kriza te crna Bogorodic¢ina haljina i njezino pokrivalo za
glavu. Pozadina akvarela ostvarena je sumornim odnosima plavih, sivih i crnih tonova. Crvena boja Bogorodicina
plasta, koja svojim koloritom isti¢e simboliku muke, naglaSava svijetlozuti kolorit Kristova mrtvog tijela.
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sl. 2. Vilim Sve¢njak (1906. - 1976.) :
Skidanje s KkriZa, tu$ u boji na papiru, 1938.
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sl. 3. Vilim Sveénjak (1906.- 1976.) : Pieta,
tu$ u boji na papiru, 1940.

sl. 4. Vilim Sveénjak (1906. - 1976.) :
Skidanje s kriza Il, ulje na kartonu, 1940.

3 Dokumentacija Gradskog muzeja
Vukovar; konzultacije: Ruzica
Mari¢ (ravnateljica), Gradski muzej
Vukovar, Dvorac Eltz, Zupanijska 2,
32000 Vukovar.

PODACI 0 OBJEKTU I ZBIRCI UNUTAR KOJE JE UMJETNINA SMJESTENA

Djelo Oplakivanje Vilima Svecnjaka pripada Zbirci Bauer, koja je nastala donacijom prof. dr. Antuna Bauera i koja
sadrzava djela hrvatske likovne umijetnosti 19. i prve polovice 20. st.

Zbirka je za javnost bila otvorena od 1948. godine, a do danas je prepoznata kao jedna od najcjelovtijin zbirki
hrvatske likovne umjetnosti. Tijgkom Domovinskog rata, za vrileme opsade Vukovara od JNA (prosinac 1991.-
pocetak 1992.) Zbirka je tesSko oste¢ena. Umjetnine su iz Vukovara u Novi Sad otpremljene dva puta — u prosincu
1991. i podetkom 1992., a struéne skupina RH, s Brankom Sulc, pomoénicom ministra kulture RH na ¢elu, izradila
je u studenom 2001., zajedno sa predstavnicima SRJ, popis svih umjetnina identificiranih u Muzeju Vojvodine i
Muzeju Novog Sada.® Prilikom popisa koristena je dokumentacija koja se odnosila na popise i procjene ratnih Steta
hrvatskog Ministarstva kulture i Gradskog muzeja Vukovar te na transportne liste srbijanskoga i vojvodanskog
Zavoda za zastitu spomenika kulture, kao i izviesc¢e voditelja Istrazivacke misije Vije¢a Europe i ICOM-a, koja je
1994. i 1995. dokumentirala stanje vukovarskih umjetnina u vojvodanskim muzejima. Protokolom o primopredaji
vukovarske kulturne grade iz 2001., $to su ga potpisale pomodénica ministra kulture RH Branke Sulc i pomodnica
saveznog ministra inozemnih poslova SRJ Aleksandra Joksimovi¢, ispunjen je dogovor kojim ¢e zapoceti povrat
vukovarskih umjetnina.

Zbog neprimjerenog smjestaja umjetnina u izuzetno viaznim mikroklimatskim uvjetima koji su pogodovali i razvoju
mikroorganizama, osim ostec¢enja nastalih u ratu, proces propadanja papirne grade znatno je uznapredovao.

Na umjetninama su zate¢ena i razli¢ita mehanic¢ka ostec¢enja prouzrocena nepravilnim rukovanjem umjetninama,
primjenom neodgovarajucih sredstava preventivne zastite te namjernim oStecivanjem tijekom rata. Tragovi tinte sa
zigova i kemijske olovke kojima su u pro$losti nestru¢no obiliezavane gotovo sve umjetnine na papirnom nosiocu iz
Zbirke Bauer, bili su poseban restauratorski problem.

OPIS UMJETNINE PRIJE KONZERVATORSKO-RESTAURATORSKIH RADOVA

Pregledom umjetnine prije konzervatorsko-restauratorskih radova utvrdeno je da je s prednje strane akvarela bio
nestrucno zalijeplien paspartu, a cijelom poledinom za liepenku je bio spojen pomocu tutkala. Na prednjoj strani
akvarela te na poledini liepenke bilo je povrsinske necistoce. Na poledini liepenke takoder su uoceni mikroorganizmi
sivocrne boje. Na prednjoj strani akvarela, osobito na njegovoj desnoj strani, bile su rasporedene nepraviine mrlie
sive i prljavozute boje. Sivo obojene mrlje nastale su zbog prasine koja u uvjetima vlage postaje Stetna. Naime,
prasina se, zajedno s vodom, Siri kroz strukturu papira stvarajuci mrlje koje nije uvijek moguce potpuno ukloniti.
Mrlie prljavozute boje nastale su upotrebom neodgovarajuceg liepila koje je zbog djelovanja viage s poledine pene-
triralo kroz slikani sloj i izbilo na njegovu povrsinu. Uz rubove akvarela bilo je i nakupina liepila (tutkala) nastalin



prilikom lijeplienja paspartua za prednju stranu slike. Na donjoj strani akvarela, ispod prikaza Kristova tijela, nastala je
veca perforacija papirnog nosioca, a nedostaje i zavrSetak donjega lijevog ruba. Ljepilo stavljeno na rubove akvarela
mijestimi¢no je ostetilo slikani sloj.

Konzervatorsko-restauratorski radovi na akvarelu zapoceli su izradom dokumentacije u kojoj je zabiljezeno stanje
umjetnine prije restauriranja, podaci vezani za autora, nastanak djela, eventualne dodatne signature ili vodene
zigove (ako su postojali na papirnom nosiocu), podaci o izvedenim testovima i eventualnim kemijskim analizama,
te razna dodatna opazanja vezana za umjetninu. Posto je obavljeno fotografiranje zate¢enog stanja umjetnine,
prema fotografiji je izradena shema ostecenja vidljivin na umjetnini, koja je u obliku crteza na foliji prilozena uz pisani
dio. Dokumentacija se dopunjava tijekom izvodenja konzervatorsko-restauratorskih radova kako bi se evidentirali
izvedeni postupci i zabiljezila nova zapazanja.

OPIS KONZERVATORSKO-RESTAURATORSKIH RADOVA

Prije konzervatorsko-restauratorskih radova izradena je opSirna dokumentacija o umjetnini. Zbog otkrivenih mikro-
organizama prva je faza rada zapocela dezinfekcijom paspartua i ligpenke otopinom timola i etiinog alkohola. Nakon
dezinfekcije paspartu i liepenka pazljivo su uklonjeni s akvarela. S obzirom na to da je spomenuta oprema bila zalije-
pliena tesko odstranjivim tutkalnim liepilom, uklanjanje je obavljeno skalpelom tupe ostrice, tzv. suhim postupkom. U
postupku skidanja liepenke lice akvarela okrenuto je prema dolje dok se skalpelom paZljivo tanjio svaki sloj liepenke,
¢ime smo dopirali do sloja poledine originalnoga papirnog nosioca. Kako tutkalo otpusta pod djelovanjem tople
vodene pare ili pod vlaznim oblozima, na mjestima gdije je odvajanje liepenke bilo otezano primijenjeni su navlazeni
tamponi od vate i topli oblozi od bugacica. Nakon uklanjanja spomenute neodgovarajuc¢e opreme, zbog prisutnosti
mikroorganizama obavljeno je njihovo mehanicko uklanjanje te dezinfekcija umjetnine na gornjem desnom rubu

i srediSnjem dijelu papirnog nosioca otopinom timola i etilnog alkohola. Postupak suhog Cis¢enja lica i poledine
akvarela izveden je brisacom gumom u prahu (Document cleaning powder), mekim kistovima i skalpelom. Nakon
suhog Ciscenja pomocu toplih obloga od bugacica te tamponima od vate i tupom ostricom skalpela uklonjeno je
tutkalo nakuplieno uz rubove papira. Potom je napravijen test na topljivost boje, kako bi se odabrala odgovarajuca
metoda mokrog Cis¢enja, ali bez rizika za slikani sloj. Pritom se mislilo na postojanost pigmenta i veziva, te na
kvalitetu papira jer u doticaju s jacom vlagom pigment se moze prosiriti po papirnom nosiocu i ¢ak potpuno otpustiti
od podloge, zbog ¢ega bi se moralo odustati od mokrog ¢is¢enja. Kako je utvrdeno da se u doticaju s viagom

boja neznatno topi, mokro CiS¢enje i neutralizacija izvedeni su metodom polaganja bugacice na kosu podlogu. Ta
je metoda omogucila postupno kontroliranje procesa mokrog ¢is¢enja tako da je destilirana voda kistom dolije-
vana na gornju stranu bugacice postupno klize¢i prema dolje, dok je bugacica, zahvaljuju¢i svom svojstvu upijanja,
“povukla” povrsinsku necistocu iz papirnog nosioca. Isti je postupak ponovljen pri neutralizaciji otopinom kalcijeva
hidroksida, ¢ime se osigurava daljnja stabilnost papirnog nosioca. Faza podljepliivanja umjetnine zapocela je
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sl. 6. Vilim Sve&njak (1906.-1976.): Pietd,
tus u boji na papiru, 1940.
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sl. 7. Vilim Sveénjak : Oplakivanje, akvarel i
tu$ na papiru, 1940., stanje umjetnine prije
skih radova

konzer

2005.

sl. 8. Poledina ljepenke koja je bila
zalijepljena za poledinu akvarela s vidljivim

sl. 9. Uklanjanje passe-partouta od ljepenke
sa prednje strane akvarela

sl. 10. Vilim Svecnjak : Oplakivanje, akvarel
i tu$ na papiru, 1940., stanje umjetnine

nakon konzer
radova 2005.

skih

sl. 11. Detalj oStecenja slikanog sloja
akvarela

pripremom poliesterskog materijala (nalik na platno) Bondina, koji je 2-postotnim ljepilom Tylose nalijeplien na ravnu
staklenu povrsinu. Zatim je na Bondinu spusten japanski papir prethodno navlazen finim prskanjem destiliranom
vodom iz Dahlia rasprsivaca. Japanski je papir spusten na Bondinu tako da je pazljivo i postupno spusten jednim
krajem papira, uz istodobno lagano prelazenje Sirokom kistom preko njegove povrsine, i to laganim potezima ulijevo
i udesno. Nakon tog postupka slijedi faza suSenja, a nakon susenja se na japanski papir nanosi treci sloj liepila, na
koji se zatim polozi poledina akvarela. Konsolidacija poderotina izvedena je metodom polaganja jo$ vlazne umjetnine
na japanski papir premazan liepilom. Za obradu oStec¢enja upotrijeblien je japanski papir, debljinom istovjetan
papirnom nosiocu umjetnine, kako bi se debljina zakrpe izjednacila s njim. Pri tome je rablieno 5-postotno liepilo
Tylose. Nakon konsolidacije poderotina uslijedila je faza suSenja i ravnanja akvarela. Rekonstruirani dijelovi i manja
ostecenja slikanog sloja ukloplieni su u cjelinu uz pomo¢ retusa, koji je izveden tehnikom akvarela u tonu koji je za
nijansu svjetliji od originala.

Nakon zavrSetka konzervatorsko-restauratorskih radova umjetnina je u cijelosti zasticena opremom za pohranu,
izradenom od beskiselinskoga muzejskog kartona i zastitne antistatic prozirne folije koja ima ulogu zastite povrsine
(slikanog sloja) od prasine i mogucih oStecenja, uz omogucivanje jednostavnog rukovanja pohranjenim umjetninama
te, prema potrebi, njihova vadenja iz opreme za pohranu.

Umijetnina je predana viasnicima, uz preporuku o pohrani. Akvarel, zajedno s opremom za pohranu, moze se odloziti
na za to predvideno mjesto u muzeju. Ako se pri uokvirivanju na nj zeli staviti staklo, to se moze izvesti tako da se
staklo umetne u novi paspartu koji je poloZzen na postojecu opremu. Nadalje, na poledinu nije preporucljivo stavijati
liepenke koje sadrzavaju lignin. Tako opremljenu umjetninu preporucljivo je pohraniti u stabilne (i kontrolirane) mikro-
klimatske uvjete, na temperaturu od 15 do 23° C (Sto je krajnja granica) i u relativnoj vlazi od 35 do 50%, s toleran-
cijom od + 5% . Umijetnina se ne smije izlagati utjecaju prirodnoga ili umjetnoga (neodgovarajuceqg) izvora svjetlosti
zbog ostecenja koja bi prijetila slikanom sloju i papirnom nosiocu.

ZAKLJUCAK

Primjer akvarela Oplakivanje Vilima Svecnjaka pokazuje da konzervatorsko-restauratorski radovi na akvarelu zbog
osjetljivosti tehnike zahtijevaju poseban pristup. Prije donoSenja odluke o primjeni pojedine konzervatorsko-restaura-
torske metode potrebno je napraviti odredene testove i probe Ciji rezultati odreduju daljniji tijek konzervatorsko-resta-
uratorskih postupaka. Izvedbom testa na topljivost boje i proba otapanija liepila u vodi dobiva se uvid u postojanost
pigmenta u doticaju s vlagom i procjenjuje se stanje i ¢vrstoca papirnog nosioca te utvrduje vrsta liepila na umjetnini.
Za umjetnine izvedene tehnikom akvarela potrebno je tijekom konzervatorsko-restauratorskin postupaka odabrati
metode koje su primjerene s obzirom na osjetljivost pigmenta slikanog sloja te na vrstu papira i njegovo stanje, a
papirni je nosilac potrebno neutralizirati kako bi mu se osigurala stabilnost i dugotrajnost, sto je osobito vazno zbog



uvjeta u koje se umjetnina pohranjuje nakon povratka viasniku. Iskustvo je pokazalo da u mnogim depoima cesto
nema dovoljno organiziranog prostora za odlaganje i pohranu odredene vrste umjetnina te ne postoje kontrolirani
mikroklimatski uvjeti.

Takoder je vazno upozoriti na potrebu informiranja vliasnika i korisnika umijetnina na papirnom nosiocu o njihovu
odrzavanju, pravilnoj zastiti i pohrani te o praviinom rukovanju njima. Nakon zavrSetka radova umjetnina se obvezno
oprema zastitnom opremom od beskiselinskog papira i antistatic folije, Sto stiti povrSinu umjetnine od prasine,
olakSava rukovanje njome bez opasnosti od ostecivanja i produzuje njezin vijek trajanja. Uz navedenu opremu
prilaze se i preporuka o pohrani, s uputama o pozeljinim mikroklimatskim uvjetima i koriStenju odgovarajuce umjetne
rasvjete sa zastitnim filtrima.
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CONSERVATION-RESTORATION TREATMENT OF THE WATERCOLOUR MOURNING BY VILIM SVEENJAK FROM THE VUKOVAR
MUNICIPAL MUSEUM (THE BAUER COLLECTION)

The objective of this paper is to present the multifarious problems encountered in the restoration of artworks on paper
supports., Using the example of the watercolour Mourning by Vilim Sveénjak the entirety of the conservation and restoration
treatment of watercolour is presented, including a detailed insight into the condition of the artwork, which requires testing

the condition of the paper support and the paint film, in concert with a test for pigment solubility. Employing the principle of
making decisions gradually as the work unfolds, the application of appropriate conservation-restoration methods depending on
the degree of damage to the work, the execution technique and the stability of the artwork is demonstrated.

The introductory part covers a review of the specific features of watercolour, the process of making the paper support and a
discussion of factors tending to bring about the deterioration of paper.

After this comes a condensed review of the work and oeuvre of the painter Vilim Sveénjak, documentation about the origin of
his work Mourning and details about where it is located. The emphasis falls on the depiction of the individual phases of the
conservation-restoration treatment to the watercolour and the choice of the most appropriate methods of work.

The example of Svecnjak’s watercolour Mourning shows that conservation-restoration treatment of watercolours, because of
the sensitivity of the technique, requires a special approach. Before making any decision to employ a given set of conservation-
restoration methods, it is necessary to make certain tests and trials, the results of which will determine the further course of
the conservation-restoration procedures. By performing a test for the solubility of the pigment and a trial for dissolving glue

in water, an insight is obtained into the permanence of the pigment in contact with humidity and an estimate is made of the
condition and strength of the paper support, and the kind of glue used is determined. For artworks performed in the watercolour
technique, it is necessary during conservation-restoration treatment to choose methods that are appropriate considering the
sensitivity of the pigment of the paint film, and the kind and condition of the paper; it is necessary to neutralise the support

in order to ensure its stability and durability, which is particularly important because of the conditions in which the artwork

is stored after it is given back to the owner. Experience has shown that in many stores there is often not enough organised
space for the deposit and storage of certain kinds of artwork and that there are no controlled microclimatic conditions. It is
also important to draw attention to the need to inform owners and users of artworks on paper support about their maintenance,
proper protection and storage and proper handling. After the conclusion of the treatment, the artwork must be equipped with
protective material of acid-free paper and antistatic foil, protecting the surface of the artwork from dust, enabling handling
without any danger of its being damaged and helping it to enjoy a longer life. As well as this, recommendations about storage
are added, with instructions about the desirable microclimatic conditions and the use of appropriate artificial lighting with
protective filters.
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LADA DRAZIN-TRBULJAK o Muzejski dokumentacijski centar, Zagreb

LADA DRAZIN TRBULJAK: Koji su vas razlozi motivirali da od kolekcionara “klasi¢nin” umijetnickin predmeta postanete
jedan od malobrojnih kolekcionara avangarde s podrucja bivse Jugoslavie? MoZete |li nam ukratko opisati kako ste i
kada poceli skupljati radove avangardne umjetnosti?

MARINKO SUDAC: Citajudi knjige i pratedi literaturu s podrucja moderne i suvremene umjetnosti, uvidio sam da je
kompletna avangardna umijetnost zemalja bivsega istocnog bloka zavrsila u muzejsko-galerijskim institucijama i u
privatnim kolekcijama na Zapadu. Kako nitko jo$ nije sustavno obradio takvu umjetnost, nastalu tijekom 20. stoljeca
na podrucju bivse Jugoslavije, otkrio sam prostor za svoje djelovanje. Kolekcija je stvarana ponajprije zbog zelie da
vrijledne umjetnine nastale u regiji upravo tu ostanu i saCuvane.

Tome u prilog ide i nastojanje da se kolekcija “udomi” na ovim prostorima, zbog ¢ega je i pokrenuta inicijativa
smjestanja u Varazdinu, gradu kojega sam prepoznao kao grad koji moze ugraditi vrijednosti moje kolekcije i
buduceg muzeja u sliku svojega buduceg identiteta.

L.D.T.: Kako tumacite Cinjenicu da tako dugo nije postojalo zanimanje privatnih kolekcionara za taj segment
umijetnosti i mislite li da bi se uskoro mogao pojaviti netko sa slicnim interesom za skupljanje djela avangardne
umjetnosti?

M.S.: Kolekcionara vezanih za tu vrstu umjetnosti ve¢ ima u $iroj regiji, to znadi u susjednim drzavama
srednjoeuropskog kruga. No Cinjenica je da raste interes za kolekcioniranje avangarde i u Hrvatskoj.

L.D.T.: Mozete li nam reci koliko predmeta sadrzava vasSa kolekcija te izdvoijiti neke raritetne primjerke ili mozda
najzanimljiviie?

M.S.: Kolekcija sadrzava oko osam tisu¢a artefakata. Vecina primjeraka u kolekciji su raritetna, a muzeoloski je
najinteresantnije novo otkrice i otkup za kolekciju, ostavstina zagrebacke grupe Traveleri.

Posebno treba izdvajiti Mihu Schoena i Cedomila Plaviéa koji do sada nisu bili ‘registrirani’ kao umijetnici i nisu imali
znanu umjetni¢ku produkciju.

L.D.T.: Zanimalo bi nas kako upotpunjavate svoju kolekciju: kupnjom od umjetnika ili galerista, kupnjom na
aukcijama, razmjenom...? Nastojite li zaokruziti opus jednog umjetnika?

M.S.: Kolekcionar ne posjeduje jednu metodu u istraZivanju nepoznatih artefakata. Niz slucajnosti i nepredvidivih
okolnosti ide mu na ruku samo ako je istinski inficiran interesom za umjetnost. Pritom je vrhunski dozivljaj pronaci
ono $to drugi nisu znali, pa ¢ak ni sam kolekcionar. Takve se stvari nalaze na cudnim, zaboravljenim mjestima koja
nisu samo umjetnicki atelijeri, galerije i aukcije.

L.D.T.: Istrazujete li pri tome kako su radovi nastali, gdje su izlagani. Biljezite li istrazene podatke (u bilieznicu, na
kartice, u racunalo)? Skupljate li materijal vazan za pojedine umijetnike (podatke o izlozbama, novinske isjecke,
fotografije umjetnika, arhivske dokumente)?



M.S.: Svakako da istrazujem, moj je pristup potpuno muzeoloski. Podaci o djelima pohranjeni su u viastitoj arhivi. U
nacelu skupljam sve vrste materijala vezanoga za odredenog umjetnika i njegovo stvaralastvo, pa tako i ove koje ste
naveli u pitanju.

L.D.T.: Je li suradnja sa struc¢njacima prethodila stvaranju tog segmenta kolekcije ili ste savjet strucnjaka zatrazili
kasnije?

M.S.: Odnos sa struc¢njacima dvosmjerna je ulica. Suradnja se uspostavlja i prije i kasnije. No kako sam rekao,
vlastito je istrazivanje i osjeCaj za putove koji vode do umjetnika i djela posve osobno iskustvo.

L.D.T.: Prvo predstavijanje stru¢noj i Siroj javnosti bile su tri velike izlozbe u Varazdinu, Novom Sadu i Rijeci: Rubne
posebnosti u regiji 1915. — 1989., Kolekcija Marinka Sudca — izlozba 300 umjetnina darovanih Gradu Varazdinu,
Galerija starih i novih majstora (Palaca Sermage) i Vila OrSi¢, Varazdin, 19. ozujka — 10. travnja 2005.; Rubne
posebnosti. Avangardna umetnost ex-Jugoslavije 1914.-1988. / Kolekcija Marinko Sudac, Muzej savremene

sl. 6. Aleksandar Srnec: 250274, 1974.,
| metal, 565 x 490 x 210 mm

sl. 7. Aleksandar Srnec: 070274, 1974.,
metal, 565 x 492 x 210 mm

sl. 8. Aleksandar Srnec: 050374, 1974.,
metal, 550 x 490 x 210 mm

sl. 9. Aleksandar Srnec: 150274, 1974.,
metal, 565 x 490 x 210 mm
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sl. 10. Laszl6 Szalma: “Hommage to Dada”,
1972, tekst, pecat, cb foto., 3 / 470 x 323
mm (jedna iz serije)

sl. 11. Josip StosSic: Prostor iz ove vrece...,
1975., flomaster, najlonska vreca, 885 x
500 mm

umetnosti Novi Sad, 8.- 25. travnja 2006. i Rubne posebnosti. Avangardna umjetnost u regifi, Muzej moderne i
suvremene umjetnosti, Rijeka, 9. ozujka — 15. travnja 2007.

Pokrenuli ste i web stranicu www.collectionsudac.org s biografskim podacima o umjetnicima i digitaliziranim
radovima koje posjedujete u svojoj kolekciji. Tim ste projektima pokazali da se mislite vrlo ozbilino baviti tim

i podru¢iem. Sto dalje?

M.S.: Za sada kolekcija “parazitira” po umjetnickim institucijama na nacin odredenih programa koji se realiziraju u
serijama izlozbi. Namjera mi je da se kolekcija smjesti na trajno mjesto koje bi trebalo biti u Varazdinu, u Muzeju
avangardne umjetnosti u regiji.

L.D.T.: Zanimljivo je da osim kolekcionarske pasioniranosti razvijate i izdavacku djelatnost (Edicija Sudac) pa nas
zanimaju motivi zbog kojih se u to upustate?

. M.S. Moj interes za izdavacku djelatnost prirodni je nastavak kolekcionarske aktivnosti. U samoj je prirodi

avangardnih produkcija operiranje tekstovima i razli¢itim knjizevnim oblicima. Takva su djela tijesno povezna s
likovnim stvaralastvom.

Nastojim objaviti tekstove autora Cije je umjetnicki rad do sada bio zanemaren ili nedovoljno poznat, kao i tekstove
kriti¢ara i povjesni¢ara umjetnosti koji se bave tim temama.

i L.D.T.: Kolekcija Milienko Sudac sadrzava radove medunarodne avangarde, poslijeratne necavangarde i

konceptualne umjetnosti. Mislite li da je vasa kolekcija formirana i da biste skupljianje umjetnickin radova mogli
usmijeriti na neko drugo podrucje?

M.S.: Ne mislim da je formirana niti da je blizu nekom konac¢nom obliku. Ostalo je jo$ puno neistrazenih prostora. Ne
namjeravam se zadrzati samo na uzoj geografskoj regiji ve¢ ukljuciti i susjedna podrucja drugih zemalja.

¢ L.D.T.: Suradujete li s drugim hrvatskim kolekcionarima?

M.S.: Suradnja s drugim hrvatskim kolekcionarima prirodan je nacin rada kolekcionara. Razmjena podataka, uvid u
skupliena djela, sve je to dio “radnog okruzenja” jednog kolekcionara.

L.D.T.: Je li vasa kolekcija otvorena za javnost?

U katalogu izlozbe koja se odrzavala u Novom Sadu pojavijuje se podatak da je rije¢ o dijelu kolekcije Marinko

i Sudac buduc¢eg Muzeja avangardne umjetnosti u Varazdinu.

L.D.T.: Ostvaruju li se vasi planovi s kolekcijom?

M.S.: Sustavnim izlaganjem u razli¢itim gradovima ¢inim svoju kolekciju dostupnom velikom broju zainteresiranih
posjetitelja.

Usporedo s projektom trajnog smijestaja kolekcije razvijao bi se projekt virtualnog muzeja, koji bi informacije o

i kolekgiji ucinio dostupnim cijelom svijetu. Velicina virtuainog muzeja obuhvatila bi prostor izmedu deset i petnaest

tisuca m2, podijelien u tri segmenta — prijeratne ili povijesne avangarde, neoavangarde i nove umjetnicke prakse.
U svakom bi segmentu bili izdvojeni cjeloviti opusi pojedinih autora koje posjedujem u kolekciji. Kao i svaki muzej,
virtualni bi muzej imao stalni postav i prostor za povremene izlozbe.

Primljeno: 17. srpnja 2007.

AN-EMAIL-CONVERSATION-WITH THE GOLLECTOR:-MARINKO-SUBAC

When in 2005 he presented his Collection to the specialised and general public, only few people knew the collector Marinko
Sudac and his collection. He says of himself that, reading books and keeping up with references to modern and contemporary
art, he realised that the whole of the avant-garde art of countries of the former Eastern bloc had ended up in museum-gallery

! institutions and in private collections in the West. It was here that he found a space in which to operate, and became one of the

few collectors of avant-garde art in ex-Yugoslavia.
The first presentation to the specialised and general public of the Marinko Sudac Collection came in three large exhibitions in
Varazdin, Novi Sad and Rijeka:
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i sl.12.-17. Tomislav Gotovac: Srp cekic i
crvena zvijezda, 1986., cb fotografije 6/
405 x 519 mm, snimio: Velizar Vesovié¢

sl. 18.-20. Marina Abramovic: Bacanje
pre 1971., cb foto., 3 / 520 x 510 mm

Marginal Specificities in the Region, 1915-1989, the Marinko Sudac Collection — an exhibition of 300 works of Art gifted to
Varazdin City, 2005; Marginal Specificities. Avant-garde Art of ex-Yugoslavia, 1914-1989 / the Marinko Sudac Collection,
Museum of Contemporary Art, Novi Sad, 2006; and Marginal Specificities. Avant-garde art in the region, Museum of Modern and
Contemporary Art, Rijeka, 2007.

He says that now the collection is currently parasitic on art institutions, given programmes being put on in series of exhibitions;
however he intends to have the collection soon ‘quartered’ in its own space, i.e., located in the future Museum of Avant-garde
Art in Varazdin, and to keep the valuable works of art created in this region actually inside the region.

As well as a collecting passion, he has a publication activity, which he considers the natural development of his work as a
collector. He endeavours to publish writings by authors whose artistic work has so far been neglected or are insufficiently
known, as well as writings by critics and art historians who deal with the avant-garde.

He has also launched his own Web site www.collectionsudac.org with bibliographic data about artists and digitalised works
that he owns in the Collection.

In parallel with the project to found a permanent home for the collection, he is developing a project for a virtual museum, in
order to make information about the collection accessible to the whole world. The size of the virtual museum will be equivalent
to between ten and fifteen thousand square metres, divided into three segments — the pre-war and post-war Avant-garde, the
neo-Avant-garde and the New Artistic Practice. In each segment there will be separate entire oeuvres of individual authors that
the collection owns, and like every museum, his virtual museum will have a permanent display and space for ad hoc exhibitions.
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IN MEMORIAM PROFESORU IVI MAROEVICU (1937. — 2007.)

VESNA BUJAN o Hrvatski restauratorski zavod, Zagreb

Ne moze se imati jedan metar za sebe, a drugi za druge.

(iz Konzervatorskoga novog iverja)

Profesor Maroevi¢ uvijek je nekako morao svladavati prepreke — ograniCavali su ga sa svih strana. Nikad nisam
susrela marljivijega i dosljednijeg Covjeka od njega.

Bio je ravnatelj RZH kad sam 1980. pocela ondje raditi. Ljubazno bi nam zazelio Dobro jutro! svaki put kad bi
zakasnili na posao. U Zavodu je tada bilo kao u kosnici. Nas pedesetak — u odjelu za arhitekturu, u odjelu za doku-
mentaciju i konzervatorska istrazivanja, u slikarskoj i kiparskoj radionici na galeriji, u fotolaboratoriju, u kemijskom
laboratoriju, u racunovodstvu i u opéem odijelu.

Uz to, brojni vanjski suradnici — umjetnici, inzenjeri i majstori svih vrsta i profila... Tereni: crkve i samostani
(zajedno sa zidnim slikama i inventarom), obnove kazalista (zagrebackoga, splitskoga, rije¢koga, varazdinskoga),
Medvedgrad, Gari¢grad, Zelingrad i drugi stari gradovi (Ozalj, Varazdin, Cakovec, Sisak), katedrale (u Zagrebu,
Sibeniku, Osoru), brojne hitne intervencije, izlozbe, suradnja sa stranim struénjacima, putovanja u inozemstvo,
knijige...

Onako svestran i bistar, nevjerojatno je brzo rieSavao probleme, sastanci su bili kratki i jasni, a biljezio se svaki
dogovor i izvjestaj voditelja radova i timova stru¢njaka. Drzao je sve konce u rukama. Katkad je bio i neumoljiv — na
teren se obic¢no kretalo u pet ujutro.

Bodrio nas je, smirivao kad bismo se ljutili, nastojao uvijek biti pravedan i posten.Cesto se sjetim re¢enice Nismo mi
bas tak bedasti da to ne bismo mogli sami izracunati. Radili smo i bili zadovoljni jer smo u “svojoj domeni” sve mogli
sami “posloziti” — profesor Maroevi¢ samo bi nazvao ili pogledao je li sve obavljeno kako treba.

Plemenitost i postovanje drugih ljudi danas su gotovo zaboravljeni dobri obi¢aji. Uz sve svoje obveze i poslove, on
bi uvijek reagirao srdac¢no i ljudski. Godine 2003., dvadeset godina nakon odlaska iz RZH na Filozofski fakultet,
napisao je Sjecanje slikaru restauratoru Emilu Pohlu umjesto nekrologa jer, eto, samo je on za to imao vremena.

Ne moze se dobiti neovisno mislienje od ovisnih ljudi. 1z v.emena kad sam jo$ gledala televiziju pamtim da je
profesor Maroevi¢ u kasne sate sjajno vodio nekoliko emisija o zastiti spomenika kulture. Steta, one nikad nisu
reprizirane u vrijleme kad svi gledaju televiziju.

No i na televiziji postoji arhiva...

Imao je nevjerojatnu unutarnju potrebu za istinom. U njegovim knjigama o zastiti spomenika kulture i 0 muzeologiji
obradeni su mnogi struéni (i ini) problemi koji ¢e jos dugo biti aktualni u Zagrebu, u Hrvatskoj i svugdie u svijetu. One
nisu puki prirucnici.

Nastojao je biti pravedan prema ljudima, gradovima, ku¢ama i predmetima. Odrzavao je svetu vatru konzervatorske
struke.

Sve je vec¢ receno i napisano, zasto opterecivati ljude... Pogresno! Stalno treba ponavljati i podcrtavati to sto je

u nas dobro napisano (i tu i tamo prevoditi na strane jezike, a ne samo sa stranih jezika) jer smo danas doslovno
zatrpani tudim “mudrostima”. Kao da smo nepismenjakovici — dolaze nam kojekakvi “stru¢njaci” i sole nasu vec pre-
solienu pamet. Skupo nam prodaju bezbrojne suvisne rijeci i stvari koje nam nikad nece trebati, a zauzvrat uzimaju
dobra djela i vrijedne stvari. Ako se ne budemo znali obraniti, zagusit ¢e nas.

Emocije na sve strane — to je tako nerazumno. No sentimentalna sam i prema arhivskim papirima, starinskim
knjigama i slicnim stvarima jer zelim da nitko ne robuje drugome tko sam sebi moZe biti gospodarom (Paracelsus).



IZ PERSONALNOG ARHIVA MDC-a: dr.sc. IVO MAROEVIC

JOZEFINA DAUTBEGOVIC = Muzejski dokumentacijski centar, Zagreb

Najvaznije je moci gledati unatrag bez srdzbe

S prof. lvom Maroevi¢em upoznala sam se jo$ dok sam bila urednica ¢asopisa Informatica Museologica, sada ve¢
davne 1997. godine, i otada smo povremeno suradivali. Kad sam ga nazvala u vezi s intervjuom za Personalni arhiv
MDC-a, pristao je bez mnogo zapitkivanja i razgovor smo zakazali za 13. studenoga 20083. godine.

Moram priznati da sam u sebi malo zazirala i imala odredenu dozu treme jer je u komunikaciji uvijek bio ozbiljan

i suzdrzan pa sam se plasila hoce li se u razgovoru uopc¢e moci doprijeti do njegova malo opustenijeg “izdanja”.
No pokazalo se da je moja bojazan bila neutemeljena i da je veci problem bio doci na njegovu adresu. A doci u
Miramarsku broj 134 bilo mi je vrlo komplicirano, jer tko dobro ne poznaje Trnjanske struge i nekakve odvojke
po brojevima, tesko bi se mogao snaci. Neko sam vrijeme sa svom opremom za snimanje lutala i bezuspjesno
pokuSavala pronaci navedeni kucni broj, a onda sam, plaseci se da ne zakasnim, odustala i zakljucila da je najpa-
metnije uzeti taksi. Medutim, ni taksist, koji je tvrdio da je on tu, u blizini roden, nije uspio naci zgradu ni iz drugog
poku$aja, pa sam nazvala prof. Maroevi¢a na mobitel i zamolila ga da nam pomogne. Ukratko, nakon 15 minuta
voznje jedva smo uspjeli doci na adresu.

Ivo Maroevi¢ stajao je kod otvorenog prozora i mahao mi srdacno svojom dugom rukom kako bi potvrdio da sam
na pravom ku¢nom broju. Moram priznati da sam se, doSavsi pred kucu, prilicno iznenadila. Preda mnom je stajala

obi¢na, skromna obiteljska prizemnica, s malim vrtom i povisokom “zivom ogradom”.

Ivo Maroevi¢ primio me vrlo ljubazno, ponudio kavom, §to sam odbila ostavljajuci to zadovoljstvo za nesluzbeni dio
razgovora. Uveo me u “svoju” sobu, koja je samo jednim dijelom radni prostor, dok je drugi dio ¢inio spavacu sobu.

U radnom dijelu, ispod prozora, bio je smjesten stol s racunalom i knjigama, a na svim zidovima postavljene su
police od poda do stropa, prepune knjiga. Hrpe knjiga lezale su i pokraj polica, jer “jos nisu nasle svoje mjesto”.

Napomenuo je kako se nije imao vremena pripremiti za razgovor i da za snimanje ima na raspolaganju samo jedan
sat jer ima predavanja na fakultetu. Razgovor je protekao vrlo lezerno, a ono malo vremena koje je preostalo do
njegova odlaska iskoristila sam da nacinim nekoliko snimaka u sobi za dnevni boravak. Ono $to mi je odmah upalo
u o¢i u dnevnoj sobi, bio je glasovir i stalak za slikanje. Kada sam upitala tko svira, njegova je supruga odgovorila da
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sl. 1. S vjerouciteljem u vrijeme prve
pricesti 1946/47.

(I. Maroevi¢ peti s lijeva u mornarskom
odijelu)

sl. 2. lvo Maroevi¢ s ocem
Snimljeno: 1939/40.
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sl. 3. Ivo Maroevic, 1956/57.

viSe nitko ne svira, ali da su nekad svirali i ona, i Ivo, i djeca. Stalak je bio spusten nisko, prilagoden njihovoj unucici
za igranje i slikanje, jer je na svjeze olicenim zidovima, na nekoliko mjesta ve¢ isprobala svoje “slikarsko umijece”
flomasterima.

Zidovi su bili puni slika manjega i vecega formata, a pozornost mi je privukao crtez olovkom Matije Pokrivke, koji
prikazuje Trnje u vrijeme mladosti njegove supruge, rodene u toj Cetvrti. Jo§ su spomenuli kako je na mjestu njihove
kuce bila staja koju su pretvorili u kucu u kojoj sada stanuju, kako su radili fazu po fazu jer se odjednom nije moglo
buduci da se njihovo troje djece istodobno Skolovalo.

Za kratko vrijeme, koliko sam boravila u dnevnoj sobi, po razgovoru i srdaénom smijehu njegove supruge Jasne
mogla se osjetiti ugodna atmosfera i obiteljski sklad, bez ikakve nervoze. Ono o ¢emu je Ivo Maroevi¢ pri¢ao s
posebnom rado$cu bila je njegova unucica Iva, koja je u vrijleme naseg razgovora imala 3,5 godine. Pokazivao mi je
slike koje je ona naslikala pa je kroz smijeh dodao kako nije ni ¢udno da unudica slika jer mu je Ivo Dulgi¢ u rodu, da
je njezin talent “genetski”.

Jos je, napola u Sali, dodao kako je za vrijeme snimanja intervjua zaboravio spomenuti svoje “sportske uspjehe”.
Naime, kao student sudjelovao je u osnivanju maloga rukometnog kluba u Zagrebu i u njemu igrao, a bio je tako
dobar da su te godine umalo postali prvaci Hrvatske.

Iz ku¢e smo izasli zajedno. Do tramvajske stanice pomogao mi je nositi laptop, strpljivo sacekao da dode moj
tramvaj, srdacno se pozdravio i produzio pjesice. Vracajuci se, razmisljala sam o tome kako je vecina ljudi sklona
predrasudama u vezi s ljudima koje poznajemo povrsno. Onako visok, tanak i pomalo isposnic¢kog izgleda, djelovao
je na prvi pogled kruto, strogo i autoritativno, $to je mozda i bio kad je struka u pitanju, ali u svom je domu bio
srdacan, opusten, gotovo stidljiv, nasmijan i ugodan sugovornik.

Za Personalni arhiv MDC-a pripremio je mnogo materijala iz osobne arhive, ukljucujuci svu prepisku, diplome,
indeks, putovnicu, priznanja, velik broj fotografija iz prijasnjih razdoblja. Na mene je ostavio dojam Cestita Covjeka,
visokih moralnih nacela koja mogu posluziti kao primjer kako se posteno i dosliedno, bez obzira na prepreke,
treba zalagati za vrijednosti onoga $to smo bastinili i da je, kako je i sam u razgovoru rekao, najvaznije moci gledati
unatrag bez srdzbe, a za takav je odnos, ¢ini mi se, trebalo imati i emocionalnu inteligenciju.

JOZEFINA DAUTBEGOVIC: Dobar dan. Danas je 13. studenoga 2003. godine. Nalazim se u domu gospodina prof. lve
Maroevica radi razgovora o njegovu zivotu, radu i ostalome $to nas bude zanimalo. Profesore Maroevicu, $to biste
za Personalni arhiv MDC-a najprije rekli o sebi?

IVO MAROEVIC: Ne znam (smijeh). Ali ¢u pokusati improvizirati. Mislim da bih najprije morao reéi svoje zanimanie.
Rekao bih da sam sveucilisni profesor, da se bavim muzeologijom, zastitom spomenika i jednim segmentom
povijesti umjetnosti.

J. D.: Za pocetak ispriCajte nesto zanimljivo o sebi, neSto o svome djetinjstvu, o roditeljima...

1. M.: To bi bila duga pric¢a, ali ja ¢u je pokusati ispricati na najkraci nacin. Roden sam u Starom Gradu na Hvaru u
listopadu 1937. godine. Moj je otac tada bio gradonacelnik Staroga Grada. | onda je, naravno, vrlo brzo dosao rat
i tata je morao pobjeci u Zagreb. Cijela obitelj dosla je za njim. I8li smo zanimljivim putem — iz Staroga Grada do
Splita, zatim iz Splita u Metkovi¢, pa onom uskotracnom zeljeznicom preko Sarajeva i Dervente u Zagreb. Znaci

— cijela obitelj: mama, brat i sestra, djed i baka i gospodi¢na Marija, koja je bila pomocnica u kudéi. | ona je iSla s
nama u Zagreb. To je bilo 1942. Zgodno je bilo da smo cijeli taj put prosli sa svim svojim pokretnim stvarima koje
su se mogle staviti u vlak i da smo stigli u Zagreb bez ikakvih problema, bez ijednog zastoja na putu, bez ijedne
razbijene ¢ase u cijelom tom transportu. To je ono najranije djetinjstvo koje mi je ostalo u sjec¢anju. Sje¢am se dvaju
detalja: ograde restorana u Sarajevu, gdje smo pili kavu, ograde od kosih, popre¢no slozenih letvi. To mi je ostalo
u memoriji. | drugo, kad smo dosli u Zagreb, doc¢ekali su nas tata i mamin brat, koji je bio pravnik. Odveli su nas na
terasu Hotela Esplanade i ondje su oni pili pivo. Ja sam prvi put kuSao tu gorku tekucinu i nije mi se dopala. Evo, to
je mali detalj iz mojega najranijeg djetinjstva.

J. D.: Je li Stari Grad odredio izbor vaseg zanimanja?

I. M.: Ne, ne — to je opet nesto vrlo atipicno. Zavrsio sam srednju Skolu u zgradi u kojoj je danas Muzej “Mimara”, to
znadi |. gimnaziju, i to osam razreda. Tada nije bilo osmogodisnje Skole. Bilo je, ali se moglo i¢i i u gimnaziju. Cetiri
razreda osnovne skole zavrSio sam u zgradi koju je projektirao Ivo Zemljak, tu na Kneziji, a onda sam osam razreda
gimnazije zavrsio u SrednjoSkolskom forumu, gdje je danas Muzej “Mimara”. | tu sam maturirao. Imao sam malu,
sasvim neznatnu sklonost prema arhitekturi. Medutim, kad sam maturirao, otiS8ao sam se odmoriti u Dubrovnik,

a tati sam ostavio maturalnu svjedodzbu i rekao mu: “Upisi me gdje hoc¢e$.” Onda me tata upisao na Filozofski

fakultet i odabrao je povijest umjetnosti i engleski jezik. Vidite — potpuno atipi¢no.
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J. D.: Mozda je povijest umjetnosti vaSemu tati bila potajna zelja?

I. M.: Moze biti. On je bio vrlo zainteresiran za umjetnost i knjizevnost, mnogo je Citao, stvarno mnogo, i na neki je
nacin i nas poticao na to. Ali to je mozda bila njegova skrivena zelja, a kako ja nisam imao nekih posebnih sklonosti,
a ni nesklonosti... Mene je, recimo, u srednjoj Skoli zanimala matematika, jo$ danas znam rijesiti neke slozenije
matematiCke zadatke... Ali kad sam krenuo na povijest umjetnosti, to se polako gradilo, rekao bih relativno uspjesno
zato §to sam to ozbilino shvatio, a kad Covjek ozbilino ude u posao, stekne znanje i simpatiju prema onome Cime se
bavi. Onda, naravno, cijeli Zivot ide tim putem koji je odredila ta simpatija.

J. D.: Jeste li tijegkom studija imali uzore medu svojim profesorima?

I. M.: Moram priznati da nisam. Naime, oni su meni svi na neki nacin bili autoriteti, iako su bili vrlo razli¢iti. Recimo,
prof. Prelog i prof. Gamulin bili su izrazito razli€iti. Nisam imao nikakav poticaj da slijedim njihov put. Cijelog zivota
osjecao sam prema njima postovanje kao prema svojim profesorima, ali nikad se ne bih upustio u takav studij
povijesti umjetnosti kakvim se bavio prof. Gamulin. Mozda sam bio, pomalo i nehotice, vise pod utjecajem onoga
¢ime se bavio prof. Prelog zato $to sam se kasnije sam time bavio, ali toga u tom trenutku nisam bio svjestan.
Moram reci da je, mozda, od svih profesora koje sam tada slusao na mene nekako najbolji dojam ostavio prof.
Gorenc, koji je predavao antiku, jer je predavao apsolutno nekonvencionalno. Predavao je tako da je prakticki svako
njegovo predavanije bilo svojevrsni esej o antici. To je malo sjecanje iz toga vremena. Ali moram priznati, koliko
svjesno znam, ne bih mogao reci da je netko utjecao na mene, da bi me odredio. Kasnije sam se u zivotu zapravo
viSe druzio i vezao uz prof. Gamulina nego uz prof. Preloga, i to na poslijediplomskom studiju i u svim ostalim
poslovima.

J. D.: Nakon &to ste diplomirali radili ste razli¢ite poslove. Sto ste sve radili?

I. M.: To je opet jedna posebna pric¢a. Poceo sam kao profesor u osnovnoj skoli, najprije u Grubisnom Polju, odakle
sSMo supruga i ja otisli nakon Cetiri mjeseca. Onda sam radio u Adamovcu, to je ovdje u Prigorju. | tada sam se
poc¢eo pomalo baviti ne¢im sto nije Skola. Kad sam odabrao temu rada za strucni ispit (predavao sam engleski i
likovni odgoj), odabrao sam li¢nost arhitekta Zemljaka. Obradio sam ga u radu za strucni ispit i kasnije je to bila
podloga za tekst objavljen u Zborniku Staroga i Novog Zagreba. To je bio poticaj da se pocnem baviti arhitekturom.
Zatim sam otiSao u Sisak kao konzervator i posao me natjerao da se bavim arhitekturom. Tada, kad smo nastojali
napraviti analizu povijesne gradske jezgre koju nitko prije nije napravio, zapitao sam se: Zasto ja ne bih, kad to ve¢
radim, iSao i malo dalje? Prof. Gamulin je prihvatio ideju da napravim i magisterij i doktorat s tom temom, s tim da je
jedan segment toga bio magisterij — Stambena arhitektura Siska u 2. polovici 19. stoljeca, a moj doktorat, opet mala
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zanimljivost, nije bio rukopis ve¢ knjiga Sisak — grad i graditeljstvo. 1zdala ju je Matica hrvatska u Sisku. Obradio sam
urbanisticki razvoj Siska i napravio analizu arhitekture. Sad bih, nakon toliko godina, mogao reci da je to stvarno

bio pionirski pothvat jer do tada nitko nije na takav nacin obradio neki grad. Ulazio sam vrlo sustavno u analizu
svake kuce. Nisam imao apsolutno nikakvu dokumentaciju jer je sva arhivska grada bila unistena nakon Drugoga
svjetskog rata. Odlazio sam istrazivalacki u svaku kucu, od podruma do krova, i prema vrsti konstrukcije, vrsti mate-
rijala, prema nizu posrednih elemenata identificirao vrijeme njezina nastanka, analizirao kucu i prema tome napravio
odredeni korpus grade koji je onda Matica hrvatska prepoznala kao vrijednost za Sisak. Tada su oni to objavili. To

je bio moj doktorat. Jedna mala digresija: kako je to bilo neposredno prije 1971., kad je Matica hrvatska zabra-
njena, i moja je knjiga zavrsila u podrumu sa svim ostalim edicijama Matice hrvatske. Jo$ uvijek negdje u kuc¢i imam
jedan primjerak saCuvan od dijela izdanja koji je bio u Matici. Nagrizli su ga miSevi i pliesniv je, ali to mi je draga
uspomena. Suizdava¢ knjige bio je Muzej Sisak, i ta se polovica izdanja normalno prodavala (smijeh). To je tako.
Onaj tko je zabranio Maticu hrvatsku zabranio je sve $to je bilo u njezinu vlasnistvu, ne ulazeci u to je li ta knjiga
dobra li losa, vrijeda li koga ili ne vrijeda ili bilo Sto drugo. To je zanimljivost s tom knjigom. Sad smo, prije Cetiri-pet
godina, objavili novo izdanje te knjige. Dodao sam vrlo mnogo grade, sve $to se u Sisku dogodilo nakon 1971. do
danas, uz analizu tog urbanisti¢kog razvoja, s pregledom objekata kojih vise nema, koji su promijenjeni itd. Ta je
knjiga mnogo reprezentativnija, s mnogo vise slika, u nju je ulozeno mnogo vise novca. Eto, ostvario sam nekakav
razvoj u toj knjizi. Ali, ima nesto $to je mene malo zasmetalo, necu reci da je bas silno vazno, ali Grad Sisak nikad
nije smatrao da bi toj knjizi trebalo dati bilo kakvo priznanje. Makar, moram rec¢i kako mi mnogi ljudi kazu da im je ta
knjiga model kako treba raditi. Grad Sisak to nikad nije prepoznao kao vrijednost.

J. D.: Sto biste odabrali kao najvaznije od poslova kojima ste se bavili? Koji vam je rad donosio najvise radosti?

1. M.: To je vrlo tesko reci. Zato Sto imam tri podrucja bavljenja: povijest umjetnosti, muzeologiju i zastitu spomenika.
Tesko mi je reci §to mi je draze: arhitektura 19. st. ili niz mojih muzeoloskih knjiga odnosno knjige s tematikom
zastite spomenika. Kad bih gledao izvana, a ne subjektivno, rekao bih da je Uvod u muzeologiju temeljna knjiga
muzeologije jer mislim da ima relativno najvece znacenje. Takvih knjiga gotovo i nema, ¢ak ni u svijetu. Mogli

bismo na prste jedne ruke nabrojiti knjige u kojima se muzeologija prikazuje na takav nacin, tj. koje donose njezin
sustavni prikaz. Jer, mnogi su se bavili povijeS¢u muzeja, povijeSc¢u muzeologije, muzejima u odredenim socijalnim
vremenima, drustvima itd. Medutim, bar se meni tako &ini, spona izmedu povijesti, teorije i prakse u mojoj je knjizi
ocita, i to bi mozda trebalo biti na nekakvoj najvisoj razini.

Medutim, ja se apsolutno ne mogu odluciti, drage su mi i knjige s podrucja zastite spomenika — i Sadasnjost bastine
i Konzervatorsko novo iverje, u kojima se vide ta reagiranja u odredenim trenucima, ta sporenja, malo zivotnoga $to

u to ulazi. Naravno, Rat i basStina na prostoru Hrvatske, koja je pak imala ¢udnu sudbinu jer su je narucili Nijemci,

a kad sam je napisao i preveo na niemacki, a onda... Onda se dogodilo to da je sruSen mostarski most. Nakon

toga su oni rekli: Vise nismo zainteresirani za objavljivanje te knjige. | onda smo ¢ekali dvije-tri godine da je napokon

objavimo.



J. D.: Slu¢ajno sam, kratko boraveci u Stocu (BiH), vidjela jedan vodi¢ kroz Stolac koji ste vi napisali. Odakle ta
veza?

I. M.: Da, da... Ne znam je li u tome nesto sudjelovao pokojni Ale Poljarevi¢ ili nije, ali ja sam sa Stocem bio vezan
¢udnim stjecajem okolnosti jer je ondje bio kolega kojemu sam bio mentor za magisterij i za doktorat, pa smo se
bolie upoznali, supruga i ja smo bili kod njih, pa su oni bili kod nas... Kad je poceo rat i oni nisu imali gdje biti, njihov
je sin bio kod nas godinu dana. Pa samo tako svaki drugi dan isli u Krapinske toplice vidjeti kako s njim ide. Onda je
on umro... Dakle, osim profesionalnog odnosa imali smo i jedan ljudski odnos, a meni je Stolac i inace bio vrlo mio
grad zato $to je to izvrstan konglomerat Istoka i Mediterana koji mnogi nisu razumijeli. A to mozemo...

J. D.: Sudeci po nekim napisima u tisku, po nekim polemikama, nije sve uvijek teklo bas glatko, bilo je i nekih
prepreka.

I. M.: Znate $to, teSko je to reci. Uvijek ima prepreka, no ja imam, katkad mi se ¢ini po mami i po tati, dovoljno tvr-
doglavosti da idem naprijed bez obzira na prepreke. Ne tvrdoglavosti u negativnom smislu, to nije tvrdoglavost koja
inzistira na loSemu. Smatram, ako postaji cilj koji je dobar, treba ga ostvariti bez obzira na to hoce li ¢ovjek na tom
putu nai¢i na prepreke. Osim toga, smatram da sam sposoban razlikovati bitno od nebitnoga i kad naidem na neku
prepreku koja nije sustinska, ja je ili zaobidem ili se na neki nacin priklonim tome da bude tako... ali idem naprijed.
Naime, mislim da je najvaznije u zivotu imati tu jasnu svijest o tome koja je donja granica tolerancije, ono ispod ¢ega
ne smijete i¢i. | — ako to znate, ako si to odredite, onda vam jednostavno nikad nije teSko reagirati kad vas profesi-
onalni dignitet dode u pitanje i vi reagirate — bez obzira na to koliko to nekome bilo pravo ili ne, koliko se to kome
svidalo il ne.

J. D.: Nije bio u pitanju samo vas profesionalni dignitet, mislim da je bilo rijeci o jo§ neCemu mnogo slozenijem...

I. M.: Mislim da je to duznost intelektualca. Znate onu priéu: progonili su Zidove, ali ja nisam Zidov pa sam §utio;
progonili su ove i one, a ja sam Sutio jer nisam bio taj. Kad je doSao red na mene, vise nije imao tko prigovoriti.
Mislim — to je to. Ako Covjek nesto zna i svjestan je toga, mislim da treba reagirati. Ali ako ste skloni kompromisu,
ako kalkulirate, onda nikad necete reagirati jer Cete uvijek pronaci razloge zasto ne reagirate.

Medutim, ne mislim da treba reagirati na sve, na treba reagirati tako da se Covjek pretvori u nekakvu svadljivu osobu
koja na sve reagira. Mislim da reagiranje uvijek mora biti na odredenoj razini, uvijek mora biti reakcija na problem,

a ne na Covjeka. To Sto neki Covjek sebe prepozna u tome — to je pak njegov problem. Iskustvo mi je pokazalo
sliedece: kad god sam bio u pravu, uvijek su neki ljudi koji su grozno reagirali bili ti koji su najvise krivi za problem na
koji sam reagirao. Oni koji su najzucnije reagirali — kasnije se ispostavilo, upravo su oni bili na neki nacin sudionici
onoga za $to sam ja smatrao da nije u redu. Ne znam jesam li uspio objasniti.

J. D.: Osim knjiga... vi se redovito javljate u novinskim ¢lancima, esejima, sudjelujete u polemikama...

I. M.: Znate Sto, ja nemam nikakvu konkretnu dogovorenu suradnju. Ja sam samo odabirao odredene novine.
Nemam svoju rubriku i nisam “pretplacen” na to da objavljuiem tekstove. Recimo, birao sam Vjesnik zato §to mi

se Cinilo da je Vjesnik ozbilina dnevna novina koja mora imati taj nekakav dignitet. Medutim, onda se dogodilo

da sam u Vjesniku imao odredenih problema s nekim ljudima u redakciji kulture. Onda nisam htio objavljivati u
kulturnoj rubrici, nego samo kao citatelj, znaci u sklopu Pisama Citatelja i Gledista. | nista drugo. Objavljivao sam i

u Vecernjem listu, u Kulturnom obzoru, jer me urednik Obzora Ivkos$i¢ jedanput zamolio za odredenu suradnju, pa
mi se Cinilo da ima smisla da se ondje pojavljujem ako je problem takve naravi da mogu. No za druge sam novine
pisao samo kad bi me zvali. Recimo, Novi list me nesto pitao i ja bih odgovorio, vrlo rijetko i Slobodna Dalmacija.
Medutim, imam dosta negativno iskustvo s Vijencem Matice hrvatske jer sam kao ¢lan Matice hrvatske, smatrao da
imam odredeno pravo nuditi i objavljivati tekstove u Viiencu. Onda se u jednoj godini dogodilo da sam poslao Cetiri
teksta, od kojih nijedan nije objavijen. Cinilo mi se da to nije u redu i razgovarao sam s tadasnjim urednikom, koji mi
nije dao zadovoljavajuce objasnjenje. Onda sam razgovarao s predsjednikom Matice, koji mi je rekao da je to tako,
i... Kad je cijela prica prevrsila mjeru, vratio sam Matici hrvatskoj svoju ¢lansku iskaznicu i rekao: Zasto da budem
Clan, ako kao ¢lan koji nije anoniman nego ima nekakav strucni rejting ne mogu objaviti svoje mislienje?

Mislim da su to bile kalkulacije jer su moji tekstovi bili vezani za reakcije na neka zbivanja. Recimo, na uredenje
trogirske katedrale, na zagrebacko Cvjetno naselje i jo$ na neke stvari — pa mi se Cinilo da je to bilo namjerno nasto-
janje da se moj glas ne Cuje.

Pokatkad sam objavljivao u Zarezu. Imao sam nekakvu logiku — §to u Zarez, $to u Maticu.

U posliednje vrileme nisam nista pisao jer imam nekih drugih obveza. lako me Zulja jedan tekst — zulja me problem
varazdinskog muzeja, izba¢enoga iz zgrade u kojoj je bio zato §to su tu zgradu vratili nadbiskupiji. Muzej je dobio
drugu zgradu, a onda je sadasnji gradonacelnik, koji je intelektualac, prizemlje zgrade oduzeo Muzeju, dao ga jednoj
kavani i rekao da muzeji ionako imaju previSe prostora itd. Htio sam na to reagirati, nacelno, naravno, ali jo$ nisam.
Jos to nije doslo na red.
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Covjek i prostor

J. D.: Sad bi bilo kasno?

I. M.: A, Cujte, nikad nije kasno. Muzej toga prostora vise nema. Znaci — prostor je dan za uredenje kavane, a grado-
nacelnik je rekao da je kavana takoder prostor kojim se Muzej moze vrlo lijepo koristiti.

J. D.: Sto vam je u bavljenju strukom bio najvedi izazov?

I. M.: Pa znate, kad gledam ovako retrospektivno, najveci su izazovi u svakom slu¢aju bile dvije stvari. Jedna je moja
duznost ravnatelja Restauratorskog zavoda Hrvatske, kad sam nakon odredenih problema postao ravnatelj — tada
sam prvi put postao ravnatelj, i u tome je trebalo i¢i dalje. Mislim da sam tada poku$ao nesto napraviti, naravno da
sam se preforsirao. Pitanje je bih li u Zivotu vise ikada htio biti ravnatelj jer — ako ravnatelj nema dobru ekipu koja ga
prati, onda mora prakticki sve raditi sam, a to jedan ¢ovjek ne moze. A to mi se ba$ dogodilo kad sam bio u RZH.
Drugi izazov je bio moj dolazak na Fakultet da bih poku$ao utemeljiti studij muzeologije. To je bio izazov jer smo
imali samo poslijediplomski studij naslijeden od dr. Bauera u sklopu Referalnog centra. Meni se Cinilo razloznim
utemeljiti studij kao redoviti dodiplomski studij na fakultetu. To je bio izazov utoliko §to Covjek kad krene u to ni

sam nema predodZbu kolike su administrativne prepreke koje morate preskakati. Od niza stupnjeva odobravanja
programa, najbanalnijin stvari, uvjeravanja ljudi itd. Danas mi se ¢ini normalnim to $to smo utemeljili studij muzeo-
logije, $to imamo Katedru za muzeologiju i $to je danas na njoj zaposleno pet ljudi. A kad sam to zapoc¢eo bio sam
sam, i to jo§, recimo, s tre¢inom svog angazmana. Kad gledam retroaktivno, ¢ini mi se da je najveci izazov bio to
posti¢i. Dok sam to radio, nije mi se tako Cinilo. Vidim tek sad, kad pogledam unatrag.

Osim toga, svaka knjiga koju krenete pisati stanoviti je izazov. Evo, upravo sad — vjerojatno ce jos tijekom ove ili
pocetkom iduce godine izaci knjiga o kojoj razmisljam ve¢ gotovo 15 godina, koju nitko nije htio prihvatiti, a konacno
se nasao izdavac. To je Antologija zagrebacke arhitekture. Znaci, pokusao sam primijeniti jedan knjizevni pojam
izbora na arhitekturu. Trebao sam odabrati odreden broj kuca u Zagrebu i prezentirati ih na nacin na koji ja to zelim.
Mislim — to je, recimo, nesto Sto Ce, ako ugleda svjetlost dana, izazvati odredene reakcije i mozda ¢e utjecati...
Mozda ce biti povrijedene necije tastine jer njihove kuce nisu u knjizi. Znam da je to delikatno. Ali je to izazov. Mene
sad zanima kako Ce to proci. Naime, svojedobno sam je nudio Mladinskoj knjizi, dok je ondje urednik ili nesto slicno
bio Goldstein — nije reagirao. Nudio sam je Matici hrvatskoj — nije reagirala, nudio sam je na jo$ dvije-tri strane, nudio
sam je Institutu za povijest umjetnosti — nitko nije reagirac. Konacno je Studio Azinovi¢ prihvatio knjigu i sada ¢emo
vidjeti kako ¢e to ispasti.

J.D.: Svaki posao kojemu pristupite na odredeni nacin vama postane izazov. Kako je bilo s muzeologijom?

1. M.: Tesko vam je to reci. Muzeologija se na Filozofskom fakultetu uci na vise razina. Ona elementarna razina jest
ona na kojoj svatko tko studira povijest umjetnosti, etnologiju i arheologiju mora u jednoj godini odslusati dva sata
muzeologije. | to je nekakva najniza razina muzeologije. Takvih studenata po pravilu ima 100-tinjak svake godine.

Onda slijedi uobi¢ajena razina studija muzeologije — studenti koji upisuju studij informacijskih znanosti pa se opredje-
liuju za muzeologiju i oni koji se dopunski ukljucuju u studij muzeologije, i to je mogucénost da svatko tko je upisan u
peti semestar moze upisati i muzeologiju. Takvih studenata u prosjeku imamo izmedu 15 i 20 svake godine. | onda
imamo poslijediplomski, koji pak ovisi 0 tome koliko tko ima mogucénosti i novca, odnosno razumijevanja institu-

cije u kojoj radi. Medutim, veci je problem broj onih koji diplomiraju. Taj je nerazmijer dosta velik. Malo je onih koji
diplomiraju.

J. D.: Sto je prema vagem mislienju najvaznije u muzejskom posiu?

I. M.: Odmah ¢u vam reci. U muzejskom su poslu, po mojem sudu, podjednako vazne tri stvari. | to je ve¢ Peter van
Mensch teoretski vrlo jasno oznadio.

Prvo je skupljanje i prepoznavanije stvari koje je vrijedno Cuvati u muzeju.

Drugo je samo njihovo ¢uvanje u muzeju, znaci briga o muzejskoj gradi, a trece je zadac¢a da ono Sto imate na
dobar nacin komunicirate onome tko je zainteresiran.

Znaci, to su te tri temeljine grupe zadataka. Tesko bih rekao da je komunikacija vaznija od Cuvanja ili da je Cuvanje
vaznije od prikupljanja, razumijete me? Rekao bih da sve tri zadac¢e imaju jednaku tezinu, samo $§to javnost, tj.
drustvo najbolje prepoznaje onu komunikacijsku jer se njome muzej, de facto, predstavlja. Medutim, sve tri zadace,
po mojem sudu, u nas u Hrvatskoj “ne stimaju” ba$ dobro jer nam fali, ja to danas sasvim odgovorno mogu reci,
jedna razina teoretskog znanja koje nije povijest umjetnosti, koje nije arheologija, koje nije ono ¢ime se muzealac
kustos bavi kada istrazuje predmet, nego je to razina prepoznavanja stvari. Na toj razini mi u odredenoj stvari
prepoznajemo, primjerice, i sliku i uporabni predmet istodobno, predmet koji je u vezi s nekom li€noscu, istodobno
i predmet koji je tehnologija — kako bih vam rekao — nastojimo prepoznati vise mogucih znacenja, a ne da budemo
previSe fokusirani samo na ono na $to nas upucuje temeljina znanstvena disciplina.

J. D.: Kolika je uloga “price” koja prati svaki muzejski predmet?



I. M.: Ta je prica sve. Ona je povijest predmeta jer bez pri¢e predmet govori samo svojom formom. Ta je forma
manije ili viSe jednoznacna i u njoj prepoznajete neko vrijeme, nekog autora i, to ja znam, mozda materijal. | gotovo.
Ali ono $to vi tom predmetu pridodajete ili ono $to predmet to “lijepi” na sebe, on nosi u sebi, to je imanentno
predmetu. Vidite, uviiek se svadamo o tome je li rije¢ o dodavanju ili “lieplienju”. Pazite, bitno se nista ne mijenja.
No to Sto predmet prikuplja, to pojacava njegovu muzealnu vrijednost. Jer nije svejedno je li Mona Lisa samo slika
ili slika s pricom. Ona sama po sebi nije osobito vrhunsko remek-djelo kao neka druga remek-djela, ali se oko nje
splelo mnogo pri¢a. Jedna jedina pri¢a koje nema u muzeju jest pri¢a o njezinu nastanku. Slika je, naime, naprav-
liena za kupaonicu kralja Franje I. Razumijete? To nitko ne zna i nikome do toga nije stalo. A bilo bi vrlo zanimljivo
jedanput pokazati §to je sve Mona Lisa bila u svojem Zivotu, a ne samo ono $to vi vidite u Louvreu. To govorim — to
su iskoristivosti onoga $to mi u teoriji zovemo povijesnim identitetom predmeta.

J. D.: Kako to prenijeti — kako reci studentima da je prica o predmetu vrlo vazna u muzeju i u komunikaciji s
publikom?

I. M.: Kako im to reci? Upuititi ih da Citaju publikacije u kojima o tome piSe, drzati im predavanja, animirati ih da
shvate. Evo, bas smo sad u Zadru, prije tjedan dana, imali savjetovanje muzejskih pedagoga i odrzao sam jedno
izlaganje koje je bilo, barem za mene, dosta zanimljivo. Tema je bila Razvija li se emocionalna inteligencija i u muzeju.
To je bila moja tema. |, naravno, nastala je konsternacija: sto je emocionalna inteligencija? Pokusavao sam reci da
muzej ima i pravo i duznost djelovati na emocionalni i na racionalni zivot ljudi, razumijete. | ako napravimo dobar
balans izmedu racionalnoga i emocionalnoga, ljudima ¢emo pomoci vise nego ako ih samo ucimo neke Cinjenice
koje muzejski predmet u sebi ima. Ako su to ljudi shvatili, onda ¢e shvatiti da je svaka pri¢a o predmetu dio emoci-
onalnog inputa koji vi posredovanjem predmeta prenosite nekome drugom. |, naravno, osposobljavate ga da zna
gledati druge ljude koji su vezani za taj predmet na drugaciji nacin, a ne da ih gleda kao nekakva bic¢a koja nemaju
nikakvih emocija, koja su zivjela iskljucivo zato da naprave predmet i — slus. To je otprilike to... Samo, naglaSavam,
to treba razvijati. Mi to nase studente uc¢imo, no do koje razine oni to prihvacaju, to je drugo pitanje. Oni to znaju i
to ispricaju na ispitu, ali bi trebalo vidjeti kako to provode u zivotu, kad student dode u praksu jer je upravo tada taj
element, znate, element deskripcije predmeta i dokumentacije predmeta strahovito vazan — da vi dokumentirate sve
ono §to se veze za predmet, a ne samo ono $to je njegova elementarna deskripcija.

J. D.: Kad usporedite muzeje u nas i one u inozemstvu, tko je prije shvatio koliko su bitne dodatne zanimljivosti oko
svakog predmeta iz zbirke?

I. M.: Oni su to prvi shvatili. Medutim, ja mislim da je to u zapadnome svijetu motivirano isklju¢ivo odredenom
koliginom posjeta. Cim jedan muzej dobije image malo drugagiji od drugoga, &im ga moZete prepoznati, &im vi u
stalni postav mozete dolaziti viSe puta jer ¢ete uvijek pronadi razlicite stvari — vi povecavate broj posjetitelja, a danas
u svijetu postoji tendencija da muzeji polako prelaze na viastito financiranje. Drzave visSe nemaju ili ne zele odvajati
toliko novca, i to je sad spojeno jedno s drugim, pa se traze nacini kako povecati broj posjeta. A on se povecava
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upravo tako da vi od muzeja stvarate odredeno kazaliste u kojemu predmeti imaju ulogu glumaca, a vi ste uvijek
reziser tih kazalista.

J. D.: Treba imati i dobar marketing...

I. M.: Da, to je tocno. Ali vi to ne mozete napraviti ako o predmetima ne znate ono $to morate znati da biste to mogli
iskoristiti. E, to danas mozda proSiruje istrazivanja na nesto sto je prije sto godina bilo potpuno nezanimljivo. Vi
danas mozete napraviti priu o arheologu koji je kopao, a u ono vrijeme to uopce nije bilo zanimljivo. Bio je zanimljiv
predmet koji si stavio na policu i — gotovo. A danas, ako zelite posjetiteljima pribliziti nacin na koji je neka licnost
postala zanimljiva, onda ¢ete vi 0 toj osobi pri¢ati posredovanjem predmeta — dakle, ljudi ¢e dolaziti radi te licnosti, a
usput ¢e vidjeti predmet.

J. D.: Bismo li uz predmete trebali “otkupljivati” i pricu koja ih prati?

1. M.: Ja mislim da bismo, nemojte me pogresno razumjeti. Ako arheolog dobije neki predmet koji otkupljuje bez
njegova konteksta, taj predmet ima barem 20% manju vrijednost od predmeta kojemu znate kontekst. Razumijete?
Evo primjera. Mi smo htjeli kupiti, ne znam jesmo li je nakraju kupili ili ne, jednu Vranjaninovu skulpturu na aukciji

u Londonu. | to smo okvalificirali kao — eto, Vranjanin se kona¢no vrac¢a u Hrvatsku, u svoju domovinu. Ali onda
kad poslije sve procitate... Ta je skulptura bila dio jednoga sklopa — bila je fasadna plastika palace na Siciliji koju je
Laurana radio za sicilijanskog investitora, i to s Hrvatskom nema apsolutno nikakve veze. Dakle, kad biste vi uzeli u
obzir taj kontekst, ne biste govorili 0 Laurani koji se vraca u Hrvatsku, nego biste rekli da mi kona¢no imamo jedan
primjerak Lauranine skulpture, takve kakva jest, iz tog i tog vremena, i mogli biste ispri¢ati pricu.

J. D.: Kakvu ulogu ima publika u profiliranju nekog muzeja. Je li ona na neki nacin sukreator programa?

1. M.: To mi je dosta tesko reci. Da bismo to znali, da bismo to mogli doznati, trebalo bi imati vrlo jasan sustav valo-
riziranja i ispitivanja misljienja publike. Mi imamo neke neznatne, vrlo slabe pokusaje. Nisam siguran da su oni bas
osobito uspjesni, upravo zato Sto se ankete koje nasi kustosi rade s posjetiteljima ne rade na profesionalnoj razini
ankete jer ih rade ljudi koji nikad u Zivotu nisu ugili kako se provodi anketa. Za to bi, po mojem sudu, trebalo profesi-
onalno angazirati i psihologe i sociologe kako bi anketa imala svoju dimenziju, pa bi onda Covjek koji tu anketu radi
mogao na kvalitetan nacin interpretirati njezin rezultat te tako pratiti Sto publika voli, a $to ne voli. Mislim da zasad
na tom podrucju jednostavno nemamo ni istrazivanja trzista ni istrazivanja publike nego — to je tako. Rekao bih

da se najveci broj izlozbi radi zato Sto ljudi u muzeju misle da bi ta izlozba mogla biti nekome zanimiljiva, ponajprije
njihovim kolegama. To je malo zloCesto s moje strane. Ali, kad bi, recimo, Zavod za kulturu Hrvatske imao dimenziju
jedne drzavne institucije, onda bi trebao ispitivati javno mnijenje i provoditi ankete da bi sugerirao u kojem se smjeru



pojedini muzej ili pojedini lokaliteti mogu interpretirati da bi mogli priviaciti publiku, koji bi sloj publike mogli privuci i
na koji nadin.

Smatram da je to vrlo sofisticiran posao. Ja ga ne znam, ja se time ne bavim. No to ne moze biti jednostavno, ako
su mnogo jednostavnije stvari slozene. Onda je i to slozen posao, samo bi ga trebalo osmisliti, i to na turistickoj
razini i na socioloskoj razini. Nasi su sociolozi u mnogim stvarima briljiantni. No nisam siguran da su se time ikada
ozbiljino bavili. | kad bi im Covjek rekao — hajde, idemo raditi jedan projekt gdje bismo zajedno pokusavali istraziti Sto
publika jest i kako na publiku marketinski i kulturoloski utjecati, onda bismo vjerojatno dosli do rezultata koji bi nas
zapanijili. Ja to pretpostavijam, ali ne moze se Covjek svime baviti. Velim, to bi bilo zgodno kad bi se netko htio time
baviti i kad bi se angazirali stru¢njaci. Mislim da je kolega Katunari¢ sa Sociologije osoba koja bi apsolutno odgova-
rala, kao i jo$ neki ljudi, npr. Rogic¢, koji se bavi, ¢ini mi se, sociologijom gradova. | mozda bismo onda dosli do toga
da na$a ministrica turizma jucer u Londonu, kad govori o turizmu, izjavljuje da ¢emo prodavati strancima avanturi-
sticka putovanja. Dobro, ne mislim da je to loSe. Samo dajmo avanturizmu i nesto §to bi bila kulturna specificnost.
Da — kulturna avantura (smijeh).

J. D.: Kad biste imali vise vremena, sto biste jo$ voljeli uraditi?

I. M.: TeSko mi je reci Sto bi me najvise radovalo jer tako daleko nisam razmisljao. Medutim, ima jedna tema koja me
vec dosta dugo muci, za koju sam Cak dobio nesto novca, ali nisam je uspio doraditi. Naime, htio bih da pokusamo
napraviti jedan objektivan pregled neCega ¢ime smo se bavili u tom mracnom dobu socijalizma. Imao sam projekt
Zastita spomenika u doba socijalizma. Pa da malo demistificiramo pri¢u kako su se u to vrijeme spomenici

samo rusili, razarali i razbijali. Znate, trebali bismo pokusati definirati u kojem je smislu od 1945. do 1990. zastita
spomenika u Hrvatskoj rasla, razvijala se i imala odredene uspjehe, i to na konkretnim pokazateljima — na broju
zaposlenih ljudi, na broju spomenika, na novcu koji je ulagan, na organizacijskoj strukturi.

Mislim, to je nesto $to osje¢am da bih morao napraviti. Ja sam na tome radio sa svojim studentima — napravili smo
jedno dosta veliko istrazivanje. Imam rezimirane materijale o ulaganjima za svih tih 35 godina, referirano, recimo, na
teCaj njemacke marke. Imam vrlo mnogo podataka, samo bi trebalo naci vremena, sjesti i pokuSati napraviti nesto
Sto ne bi bilo dosadno §tivo nego analiza stanja — da se usporedimo s onim $to su govorili Ljubo Karaman i Andela
Horvat 1944., kad su pisali Konzervatorski rad u Hrvata, o tome kakvi su preduvjeti bili tada, a kakve su preduvjete
imali nasi konzervatori kada je 1992. priznata Republika Hrvatska. S kojih su polaznih pozicija krenuli jedni, a s kojih
drugi. Je li se u tom medurazdoblju nesto dogodilo. To bi, recimo, mene zanimalo. lako, kazem, nisam nikakav ni
prijatelj ni pobornik toga razdoblja. Medutim, to je razdoblje zivielo. Ja sam, nazalost, gotovo roden u tome razdoblju
i priblizno sam 80% svoga zivotnog vijeka u tome razdoblju radio. |, kao $to sam na jednome mjestu rekao, ni ja ni
bilo tko od moajih kolega nije ni razorio ni unistio nijedan spomenik. | sad bi trebalo uspostaviti relaciju s tim dobom.
Vjerojatno je bilo nekih stvari koje su bile loSe. Ali bilo je i stvari koje su bile dobre.

Pokusajmo objektivno reci, objektivno sagledati prilike, da ta druga polovica 20. stolje¢a ne bude crna rupa. Evo,
¢ini mi se da mi je to obveza, to me negdije grize, morao bih to napraviti. Samo, nazalost, situacija je takva da imam
toliko mnogo svakodnevnih obveza da ne stignem.

Sad me, na primjer, ova knjiga opterecuje jer moram sve to napraviti. Kad ona izade moram se malo odmoriti, samo
malo, preko Bozi¢a i Nove godine. Onda krece nastava na fakultetu — sad sam voditelj poslijediplomskog studija,
moram organizirati sva predavanja. Mozda ¢e drugi semestar, odnosno prva polovica sliedece godine biti pravo
vrijeme, mozda ¢u se moci malo pozabaviti time. Za muzeje, nisam siguran, mozda bi u jednom smijeru trebalo
obraditi muzejski rad. Medutim, on je u nekim tekstovima vec¢ relativno dobro definiran.

J.D.: A o zastiti spomenika?

I.M.: Kad idete gledati literaturu, gotovo nista nije napisano! Napisani su samo neki pojedinacni radovi o nekim
objektima, nema nikakve sinteze, nikakvog pregleda, ni¢ega sto bi govorilo o razvoju ideje i koncepta. A mislim da je
to strahovito vazno.

J. D.: Vama je vrlo vazan taj pogled unatrag ?

I. M.: Pa, mislim da jest. Najvaznije je gledati unatrag, moci gledati unatrag bez srdzbe. Morao bih gledati bez srdzbe
i naprijed i unatrag. Interpretacija moze biti subjektivna, ali ne smije biti ideoloSki usmjerena protiv necega jer onda
izaziva negativne emocije. Mislim da sam sad malo optere¢en tom emocionalnom inteligencijom (smijeh), pa me sad
to muci.

J. D.: Hvala vam, profesore Maroevi¢u. Znam da zurite na predavanje pa vas necu vise zadrzavati. U ime MDC-a,
najsrdacnije vam zahvaljujem za dragocjeno vrijeme koje ste odvojili za nas Personalni arhiv.

I. M.: Hvala vama.
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BIBLIOGRAFIJA PRILOGA PROF. DR. SC. IVE MAROEVICA U CASOPISIMA MDC-a MUZEOLOGIJA

INFORMATICA MUSEOLOGICA

mr. sc. SNJEZANA RADOVANLIJA MILEUSNIC o Muzejski dokumentacijski centar, Zagreb

U knjiznici Muzejskoga dokumentacijskog centra posjedujemo stotinjak naslova knjiga i kataloga te Clanaka i
izlaganja objavljenih u asopisima i zbornicima koje potpisuje dr. sc. lvo Maroevi¢. To je samo dio iz njegove obimne
strucne i znanstvene bibliografije iz podrucja povijesti umjetnosti, zastite spomenika i muzeologije. Prof. Maroevic
dao je veliki doprinos svojim prilozima i u ¢asopisima MDC-a Muzeologija i Informatica museologica.

U ime zahvale njihovih uredniStava objavljujemo stoga bibliografiju priloga Ive Maroevica koja obuhvaca razdoblje od
1972. do 2005. godine. Ti su prilozi ujedno dio i nadopuna cjelovite bibliografije znanstvenih i stru¢nih radova objav-
liene povodom 60. rodendana dr. sc. lve Maroevica', u kojoj, nazalost nedostaju njegovi radovi nastali u posliednjih
deset godina zivota posvecenoga hrvatskoj kulturnoj bastini i prenoSenju ljubavi spram nje na mlade generacije.
Bibliografske jedinice navedene su kronoloskim slijedom objavljivanja Casopisa Muzeologija i Informatica museolo-
gica te abecednim poretkom naslova.

o Firenze restaura : Fortezza da Basso, Firenza, Ill. — VI. 1972, god. // Bilten Informatica museologica, god. 3, br. 14
(1972.), str. 44-45.

o 20. Arbeitskreis fur Hausforschung. // Informatica museologica, god. 6, br. 28 (1975.), str. 11-12.

o lzvjestaj sa sastanka Medunarodnog komiteta ICOM-a za osposobljavanje muzejskih struc¢njaka : Pariz, 13. —
17.4.1976. // Informatica museologica, god. 7, br. 5 (1976.), str. 39-48.

o Muzejski upotrebljavani spomenici kulture. // Muzeologija, sv. 20 (1976.), str. 1-46.
Tekst predavanja odrzanoga u okviru ciklusa predavanja na Postdiplomskom studiju bibliotekarstva, dokumentacije i
informacijskih znanosti (smjer muzeologija) na Filozofskom fakultetu, svibnja 1976. god.

o Problemi konzervatorske periodike. // Muzeologija, sv. 20 (1976.), str. 136-149.
Predavanije sa lll. savjetovanja o nau¢nim publikacijama na nacionalnom i internacionalnom planu, odrzano u
Zagrebu 21. listopada 1976. god.

o Izvjedtaj sa savjetovanja AHF-a u Visbyju — Svedska. // Informatica museologica, god. 8, br. 1 (1977.), str. 20-29.

o Peta konferencija ICOMOS-a : Moskva, Suzdalj, 21. — 27.5. 1978. // Informatica museologica, god. 9, br. 4
(1978.), str. 82-87.

o Simpozij Medunarodnog komiteta ICOM-a za obrazovanje muzejskog osoblja : Bruxelles — Antwepen, 13. — 16.6.
1978. // Informatica museologica, god. 10, br. 1 (1979.), str. 48-54.

o lzvjestaj sa savjetovanja Medunarodnog komiteta ICOM-a za 0dgoj i Skolovanje muzejskih kadrova u Leicester
(Velika Britanija) od 17. do 21.1X. 1979. godine. // Informatica museologica, god. 11, br. 2/3 (1980.), str. 134-148.

o |zvjeStaj s medunarodnog savjetovanja ICOM-ova komiteta za obrazovanje muzejskog osoblja : Bergen, Norveska
17. - 21.8. 1981. // Informatica museologica, god. 12, br. 3/4 (1981.), str. 77-87.

o |zvjeStaj sa savjetovanja medunarodnog komiteta ICOM-a za Skolovanje i odgoj muzejskog osoblja, odrzanog u
Ottawi, Canada, 17. — 22.10. 1982. god. s temom “Stru¢no usavrSavanje i permanentno obrazovanje muzejskog
osoblja”. // Informatica museologica, god. 13, br. 3/4 (1982.), str. 33-35.

o Savjetovanje o dokumentaciji spomenika kulture, Goslar, 28.9. — 8.10. 1982. // Informatica museologica, god. 13,
br. 1/2 (1982.), str. 34-36.



o zvjeStaj s Generalne konferencije ICOM-a, London, 25.7. — 1.8. 19883. // Informatica museologica, god. 14, br. 1/2
(1983.), str. 41-44.

o Muzeolo$ko obrazovanje muzejskih radnika. // Informatica museologica, god. 14, br. 1/2 (1983.), str. 3-5.

o Velika izlozba “Riznica zagrebacke katedrale” : analiza muzeoloskog dometa. // Informatica museologica, god. 14,
br. 1/2 (1983.), str. 15-20.

o Od muzeja na otvorenom do eko-muzeja. // Informatica museologica, god. 15, br. 1/3 (1984.), str. 18-19.

o Predmet muzeologije u okviru teorijske jezgre informacijskih znanosti. // Informatica museologica, god. 15, br. 1/3
(1984.), str. 3-5.

o Studij muzeologije na Filozofskom fakultetu u Zagrebu. // Informatica museologica, god. 15, br. 1/3 (1984.), str.
15-16.

o Muzeolo$ka kusnja “Hrvatskog narodnog preporoda”. // Informatica museologica, god. 16, br. 3/4 (1985.), str.
11-15.

o Pisana rije€ na vagi muzeologije : uz izlozbu “Pisana rije¢ u Hrvatskoj”, Muzejski prostor u Zagrebu, 28.10. 1985. —
28.2. 1986. // Informatica museologica, god. 16, br. 1/2 (1985.), str. 20-24.

o Zamjena za muzejske predmete : (tipologija i definicija). // Informatica museologica, god. 16, br. 3/4 (1985.), str.
5-6.
Referat sa simpozija ICOFOM-a, Zagreb, rujan/listopad 1985. god.

o Ne zaboravimo predmet muzeja : simpozij ICTOP-a u Dubrovniku, 2. — 6.9. 1985. // Informatica museologica,
god. 17, br. 1/4 (1986.), str. 85-86.

o ldentitet kao sastavni dio muzealnosti. // Informatica museologica, god. 18, br. 1/4 (1987.), str. 57-59.
Tekst objavljen na engl. jez. u materijalima Medunarodnog Komiteta za muzeologiju (ICOFOM-ICOM), sa savjetova-
nja “Muzeologija i identitet”, Buenos Aires, listopad 1986. god.

Muzeologija i muzej buduénosti. // Informatica museologica, god. 18, br. 1/4 (1987.), str. 52-54.

o Dodiplomski studij muzeologije na Filozofskom fakultetu u Zagrebu. // Informatica museologica, god. 19, br. 3/4
(1988.), str. 123-125.

o Komunikacijska uloga muzejske izlozbe. // Informatica museologica, god. 19, br. 1/2 (1988.), str. 90-91.

o Novi pristup muzeoloskoj teoriji : izvjestaj o radu tecaja. // Informatica museologica, god. 19, br. 3/4 (1988.), str.
120-0.

o Interdisciplinarnost i stalni postav u muzejima. // Informatica museologica, god. 20, br. 1/2 (1989.), str. 14-18.
o Misterij nove louvrske piramide. // Informatica museologica, god. 20, br. 1/2 (1989.), str. 24-25.

o Meduodnosi izmedu muzeoloskog obrazovanja i $kolovanja za zastitu kulturne bastine. // Informatica museolo-
gica, god. 21, br. 3/4 (1990.), str. 56-58.

o Mreza muzeja u Hrvatskoj : uvod. // Informatica museologica, god. 21, br. 1/2 (1990.), str. 91-93.

o Prikaz knjige “Protecting historic architecture and museum collections from natural disasters”, uredio Barclay G.
Jones, Butterworths 1986. // Informatica museologica, god. 21, br. 3/4 (1990.), str. 75-78.

o Promjene u muzejima i potrebe za obrazovanjem. // Informatica museologica, god. 21, br. 1/2 (1990.), str. 63-65.
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o Stalni postav : objektivizacija muzejskoga zbirnog fonda. // Informatica museologica, god. 21, br. 1/2 (1990.), str.
13-14.

o Zastita muzejske grade : temeline odrednice. // Informatica museologica, god. 21, br. 3/4 (1990.), str. 5-10.
o Doprinos muzeoloskom izu€avanju materijaine kulture uz knjigu “Museum studies in material culture”, urednik
Susan M. Pearce, izdavac Leicester University Press, 1989. // Informatica museologica, god. 23, br. 1/4 (1992.), str.

163-167.

o Uloga muzeologije i njezin doprinos temeljnim znanstvenim disciplinama. // Informatica museologica, god. 23, br.
1/4 (1992.), str. 92-95.

o Doprinos dr. A. Bauera razvitku muzeologije. // Muzeologija, sv. 31 (1994.), str. 24-29.

o Uz izlozbu “Sveti trag” : Muzej Mimara, 10. rujna 1994. — 31. sije¢nja 1995. // Informatica museologica, god. 25,
br. 1/4 (1994.), str. 87-90.

o Museum object — document : strucni izvjestaj o sudjelovanju u radu znanstvenog skupa ICOM/ICOFOM 1994.,
Peking, 11. — 20.9. 1994. // Informatica museologica, god. 26, br. 1/4 (1995.), str. 96.

o Novi pogled na razvitak i ulogu muzeja : uz knjigu Eilen Hooper-Greenhill “Museums and the shaping of
knowledgw”, Routledge, 1992. // Informatica museologica, god. 26, br. 1/4 (1995.), str. 104-107.

o Potreba za zajedni¢kom ¢uvaonicom i restauratorskim centrom zagrebackih muzeja. // Informatica museologica,
god. 26, br. 1/4 (1995.), str. 11-14.

o Zastita muzejskih zbirki u studiju muzeologije na Filozofskom fakultetu u Zagrebu. // Informatica museologica, god.
26, br. 1/4 (1995.), str. 22-23.

o Jo§ 0 muzealnosti. // Informatica museologica, god. 27, br. 3/4 (1996.), str. 60-61.
o Uloga muzealnosti u zastiti memorije. // Informatica museologica, god. 27, br. 3/4 (1996.), str. 56-59.

o Kazaliste predmeta u Assenu : (edukacijski koncept Drents Museuma, Assen, Nizozemska). // Informatica museo-
logica, god. 28, br. 1/4 (1997.), str. 106-107.

o Muzeji na otvorenom - hrvatska $ansa. // Muzeologija, sv. 34 (1997.), str. 7-13.
Referat s Medunarodnog skupa “Polozaj i funkcioniranje etno-muzeja i muzeja na otvorenom u Republici Hrvatskoj s
mogucim uzorima u Europi”, Kumrovec, 29. — 30.5. 1997.

o Arhitektura Atelijera MeStrovi¢ u Zagrebu i Galerije Mestrovi¢ u Splitu u funkciji Mestroviceva djela. // Muzeologija,
sv. 36 (1999.), str. 38-42.

o 19. stoljece : tradicija i moderne nacije. // Muzeologija, sv. 37 (2000.), str. 7-14.

Rad s Medunarodnog skupa “Muzeji — tradicija i moderne nacije”, 3. i 4. studenoga, Goéthe institut, Zagreb u orga-
nizaciji Katedre za muzeologiju Filozofskog fakulteta u Zagrebu, Géthe instituta i Hrvatskog nacionalnog komiteta
ICOM-a.

o Fotografija kao muzejski predmet. // Informatica museologica, god. 31, br. 3/4 (2000.), str. 13-16.

o Informacije i dokumentacija u muzejima. // Informatica museologica, god. 31, br. 1/2 (2000.), str. 13-15.
Tekst izlaganja odrzanoga na sastanku CEICOM-a u Zagrebu, od 15. do 17. listopada 1999. god.

o Prijedlog smjernica za zastitu muzejske grade. // Informatica museologica, god. 32, br. 1/2 (2001.), str. 150-156.
(zajedno sa: Voki¢, Denis; Laszlo, Zelimir)

o Muzejska publikacija kao oblik muzejske komunikacije. // Informatica museologica, god. 32, br. 3/4 (2001.), str.
10-13.



Izlaganje s Medunarodnog skupa “Muzejske publikacije i novi mediji” u organizaciji MDC-a, Muzej Mimara, Zagreb,
12.-13. studeni 2001.

o Elementi za projektni program izgradnje muzeja. // Informatica museologica, god. 33, br. 3/4 (2002.), str. 67-73.

o Muzealnost prirodnina : identifikacija i komunikacija. // Muzeologija, sv. 39 (2002.), str. 7-11.
Izlaganje sa muzeoloskog savjetovanja “Uloga i znacaj prirodoslovnih muzeja i zbirki u odrzivom razvoju” (Rijeka,
23.-26. listopada 2002.).

o Upravljanje promjenama : novi teoretski pristupi muzejskoj praksi. // Informatica museologica, god. 33, br. 1/2
(2002.), str. 73-77.

Tekst uvodnog izlaganja na zajednickom sastanku ICOFOM-a, ICTOP-a i INTERCOM-a u okviru Generalne konfe-
renciije ICOM-a (Barcelona, srpanj 2001.).

o Muzejska izlozba — muzeoloski izazov. // Informatica museologica, god. 34, br. 3/4 (2003.), str. 13-18.
Tekst izlaganja sa savjetovanja muzejskih pedagoga, Berlin, jesen 2001.

o Muzeolo$ko Skolovanje u Hrvatskoj — vaznost, razvitak i posliedice : (Trebala je trecina stolie¢a da se od poslije-
diplomskog dode do Siroke skale muzeoloSkih obrazovnih programa). // Informatica museologica, god. 34, br. 1/2
(2003.), str. 6-11.

Tekst je procitan na Godisnjoj konferenciji ICTOP-a u Muzeju za umjetnost i obrt u Zagrebu, 11. rujna 2003. godine.

o Muzejski predmet kao povijesni izvor i dokument. // Informatica museologica, god. 36, br. 1/2 (2005.), str. 54-57.
Tekst izlaganja odrzanoga na savjetovanju ICOM-ICOFOM-a (Cordoba, 2006.).

o Razine muzealizacije vezane uz kulturnu bastinu. // Informatica museologica, god. 36, br. 3/4 (2005.), str. 44-49.

Tekst izlaganja na simpoziju “Musealisation in contemporary society and role of museology” (Brno, 8. — 10.
studenog 20086.).

Primljeno: 3. travnja 2008.
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IM 38 (1-2) 2007.
REAGIRANJA
REACTIONS

Pismo neslaganja s publiciranjem muzelo$ke koncepcije stalnog postava Muzeja suvremene

umjetnosti pod naslovom “Zbirke u pokretu”, u IM 37 (1-4) 2006.

Molimo Vas da u sliede¢em broju Informatice museologice objavite nase pismo neslaganja s publiciranjem nase
muzeloske koncepcije stalnog postava Muzeja suvremene umjetnosti pod naslovom “Zbirke u pokretu”, u IM, broju
37 (1-4) 2006.

Zeljeli bismo upoznati &itatelje IM sa &injenicom da je tekst nage koncepcije “Zbirke u pokretu” objavijen bez nage
suglasnosti 0 promijenjenim uvjetima objavljivanja te da niste postovali nas$ izricit zahtjev (usmeni i pismeni) da bude
povucen iz broja u pripremi. Zahtjev smo proslijedili istoga trenutka kad smo saznali da nas prilog namjeravate pred-
staviti uz koncept dr. Zvonka Makovic¢a.

Premda je na redakcijskom sastanku IM, na kojem je kao Clanica urednistva IM sudjelovala i Nada Bero§, bilo
dogovoreno da ¢e biti predstavliene sve dosadasnje muzeoloske koncepcije stalnog postava MSU-a nastale tijgkom
proteklih godina, ubrzo nakon sastanka obavijestili ste nas da su predlozene kolege, autori muzeoloskih koncepcija,
Leonida Kovac i Zvonko Makovic¢, odbili Vas poziv. Naknadno, ne obavijestivsi nas o promijeni, odlucili ste osim nase
predstaviti i koncepciju dr. Zvonka Makovi¢a. Smatramo da su tom odlukom bitno promijenjene okolnosti objavlji-
vanja naseg teksta. Uzevsi u obzir da su ove dvije koncepcije jedine usle u proceduru izbora za realizaciju stalnog
postava MSU-a, te stoga u stru¢noj i Siroj javnosti izazvale posebnu paznju, a u medijima i svojevrsno natjecateljsko
ozracje, drzimo neprimjerenim njegovo ponavljanje. Upravo se Vasim uredni¢kim potezom, nepotrebno podgrijava
to, nadali smo se ve¢ odavno prevladano, natjecateljsko ozracje.

Kao muzejski strucnjaci zalazemo se za objektivnost i smatramo korisnim nastojanje IM da svojim aktivnostima
pridonosi razvoju muzejske struke. No, u ovom sluc¢aju drzimo da to nije bilo tako. Naime, tekst koncepcije “Zbirke u
pokretu” predan je redakciji u izvornoj verziji, upravo onoj kakva je bila predana u MSU-u 29. prosinca 2006. godine,
dok je koncepcija dr. Makovica izmijenjena, dopunjena i korigirana verzija, kako ju je autor nazvao “finalna” verzija,
evidentno doradena u razdoblju 2006-2008., te se razlikuje od one zaprimliene u MSU-u u prosincu 2006.

Ovu autorovu manipulaciju sa sadrzajem i v.emenom dodatno ste potpomogli urednickom opremom teksta: nasu
ste koncepciju, inace tekstualno trostruko vecu od Makoviceve izvorne verzije, opremili s 27 fotografija radova
umijetnika uvrstenih u postav, a Makovicevu s 38 fotografija i na taj nacin osigurali jednaki broj stranica za oba
priloga, §to smatramo nekorektnim potezom.

Premda kolicina nedovoljno govori o kvaliteti, drzimo da ste ovim potezom htjeli nivelirali dvije koncepcije, koje
objektivno nemaju isti ni formalni ni sadrzajni opseg. Vjerujuci da je IM struéni ¢asopis koji drzi do objektivnosti i
korektnosti, neugodno smo se iznenadili ovakvim ishodom nase suradnje.

U nadi da ¢ete nase pismo objaviti u sliede¢em broju IM,

srdacno Vas pozdravljamo,

Nada Bero iTihomir Milovac
vi i kustosi MSU, Zagreb
Museum of Contemporary Art
Habdeliceva 2
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Odgovor urednice

Prije nekoliko godina, kada sam na web stranicama MDC-a trebala predstaviti Casopis Informaticu museologicu,
napisala sam da je Informatica museologica jedini muzeolo$ki Casopis u Hrvatskoj koji kontinuirano izlazi od 1970.
godine i prati muzejsku djelatnost, odraZzava ulogu i viziie muzejske zajednice i glas je muzealaca koji danas oblikuju
raznoliki suvremeni muzejski i kulturni kontekst. Cilj nam je da Casopis postane otvoreni forum za iznosenje razlicitih
zZnanja, iskustava, koncepcija i suvremenih razmisljanja te da potice razli¢ite oblike stru¢nih i znanstvenih istraZivanja
u muzejima.

Upravo je to bio moj poticaj da se u Informatici museologici objavi nekoliko priloga o muzeoloskoj koncepciji stalnog
postava Muzeja suvremene umjetnosti u Zagrebu

(Nada Bero$ i Tihomir Milovac, dr.sc. Leonida Kovagc, dr.sc. Zvonko Makovic).

Buduci da su razlicite verzije tih priloga objavljivane u dnevnom i periodicnom tisku (Jutarnjem listu, Zarezu), a
njihove struéne recenzije objavliene su na portalu Radija 101 (dr.sc. Vera Horvat Pintari¢, dr.sc. Tomislav Sola, dr.sc.
Sandra Krizi¢ Roban), smatrala sam nuznim u stru¢nom muzeoloSkom ¢asopisu kao $to je Informatica museolo-
gica otvoriti prostor za objavijivanje triju razli€itih autorskih interpretacija iste teme kao $to je muzeoloSka koncepcija
Muzeja suvremene umjetnosti u Zagrebu, projekta iznimne vaznosti za hrvatsku muzejsku zajednicu.

Kao urednica Casopisa obratila sam se Redakcijskom odboru s prijedlogom koji je prinvacen uz sugestiju kolegice
Nade Beros o uvrstenju uvodnog teksta “da bi se izbjegle eventualne nedoumice i pojasnila Cinjenica koji je koncept
prihvacen i koji Ce biti realiziran” (objavijeno u: IM 36 (1-4) 20086. str. 82., Uvodna napomena).

Vezano za Pro memoriu sastanka Redakcije, koja je upucena svim ¢lanicama, nije bilo nikakvih naznaka o neslaga-
nju ili neprihvacanju prijedioga vezanih za rubriku Rjjec je o...

Cijelo vrijeme oblikovanja te rubrike nikada nije spomenuto da bi tekst u IM trebao biti istovjetan muzeoloskoj kon-
cepciji koja je zaprimliena u Muzeju suvremene umijetnosti u prosincu 2006., na ¢emu danas inzistiraju autori Nada
Beros i Tihomir Milovac.

Na sastanku Redakcije (13. lipnja 2006.) nisam mogla znati tko ¢e prihvatiti poziv i koji ¢e tekstovi biti objavljeni.
Stoga smatram da nije bilo nikakve novonastale uredni¢ke koncepcije te nisam smatrala potrebnim o tome informi-
rati suradnike.

U e-mailu, od 11. velieCe 2008., prvi sam put saznala da kolegici Bero$ i kolegi Milovcu kao autorima ne odgovara
objavijivanje ‘paralelno i jedino’ s tekstom muzeoloske koncepcije Zvonka Makovi¢a. Sigurna sam da bi volja autora
0 povlacenju teksta iz broja IM bila poStovana da je stigla prije, tijekom pripreme za tisak, koja je za ovaj broj trajala
iznimno dugo, gotovo tri mjeseca, od pocetka studenoga do pocetka veljace.

Ako sam urednickom opremom teksta autora dr.sc. Zvonka Makovi¢a stvorila u autora Nade Bero$ i Tihomira
Milovca osjecaj “niveliranja dviju koncepcija” zelim rec¢i da mi to niposto nije bila namijera. Imajuci na umu da se
planirani zavrsetak zgrade MSU sve viSe prolongira, da se stalni postav nec¢e otvoriti u terminu koji je najavijivan
(jesen 2007.), mozda bih prije mogla re¢i da je obavljivanjem veceg broja radova suvremenih hrvatskih umjetnika
trebao biti poslan apel stru¢noj i Siroj hrvatskoj i inozemnoj javnosti za Sto skorijim uspjesnim zavrSetkom toga
projekta.

Uostalom, nisu li zapravo, najveci gubitnici u tim dramati¢nim polemikama prije svega umijetnici i gradani Hrvatske?

Objavljivanjem pisma kolegice Nade Beros i kolege Tihomira Milovca o neslaganju s publiciranjem muzeoloske
koncepcije stalnoga postava Muzeja suvremene umijetnosti u rubrici Reagiranja pod naslovom Zbirke u pokretu.
Koncepcija novoga stalnog postava Muzeja suvremene umjetnosti u Zagrebu, objavljenoga u asopisu Informatica
museologica 37 (1-4) 2006., str. 82.-101., ne samo da Zelim ispraviti eventualnu nekorektnost nanesenu kolegici
Beros i kolegi Milovcu, vec zelim dati punu informaciju stru¢noj javnosti, u nadi da ¢e se time zaustaviti stvaranje
daljinjega negativnog ozradja.

Lada Drazin - Trbuljak

urednica IM

vi a kustosica

Muzejski dokumentacijski centar
Tlica 44

10000 Zagreb HR
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o INDUSTRIA HUMANITAS EST
TAKEN FROM (FOTOGRAFIJE S IZLOZBE INDUSTRIA HUMANITAS EST HRVATSKOG ZELJEZNICKOG MUZEJA)

Fotografije su preuzete iz

kataloga Industria humanitas est

koja je odrzana u novouredenom
izlozbenom vagonu, Glavni kolodvor
Zagreb, 18. - 31. 5. 2007.

Autor fotografija:
Denis Marohni¢




