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1 Grdni¢, V., Ljekarnistvo na

tlu Hrvatske, Nakladni zavod
Matice hrvatske, Zagreb, 1996.,

str. 67-74. Baza tog edikta bilo je
odvajanje farmacije od medicine u
$irem smislu, te je bilo odredeno

da ljekarne mogu otvarati samo
stru¢ni ljekarnici, uz dozvolu
komune, koja im odreduje i
lokaciju. Bila je zabranjena svaka
poslovna veza izmedu gradskog
fizika i apotekara, a lijekovi su se
morali izradivati prema odredenim
propisima (farmakopeje), izdavati
po odredenim cijenama (takse), nisu
se smjeli izdavati otrovi ni abortivna
sredstva. Osim toga, gradski

fizik bio je duzan nadgledati rad
ljekarne i prisustvovati izradi svakog
galenskog pripravka. Takoder su bile
odredene mjere i utezi koji su se
trebali upotrebljavati u ljekarnama
tijekom izrade lijekova i neki nacini
analize lijekova po kojima se moglo
ustanoviti jesu li oni opasni za ljude.

2 Salernitanska $kola bila je prvi
medicinski fakultet u Europi.

3 Popis svih lije¢nika u Dubrovniku
od 1280. do 1808. vidjeti u: Jeremié
R., Tadi¢, J., Prilozi za istoriju
zdravstvene kulture starog Dubrovnika,
Planet, 1939., str. 7-132.

4 Jeremi¢ R., Tadi¢, J., Prilozi za
istoriju zdravstvene..., str. 137-143.
5 Grmek, M. D., Medicina i
ljekarnistvo u negdasnjoj Dubrovackoj
Republici, casopis Dubrovnik, N. s.

god.3,Dubrovnik,1992.,str.326-327.

6 Vidjeti Jeremi¢, R., Tadi¢, J.,
Prilozi za istoriju zdravstvene kulture
starog Dubrovnika, Planet, 1938., str.
104-108.; Grmek, M. D., Medicina i
ljekarnistvo u negdasnjoj Dubrovackoj
Republici, str. 328-329.

BRODSKE APOTEKE IZ FUNDUSA POMORSKOG MUZEJA U DUBROVNIKU

ANA KAZNACIC o Dubrovacki muzeji — Pomorski muzej, Dubrovnik

Medicina i ljekarniStvo u Dubrovackoj Republici

Dubrovnik je ve¢ od svojeg osnutka povezan s medici-
nom. Stanovnistvo nekadasnje anticke gréke kolonije
Epidaura donijelo je u te krajeve kult grékoga boga
zdravlja Eskulapa (lat. Asklepija). Spomen na to Stovanje
nalazimo i na jednome od sedam kapitela Knezeva dvo-
ra — Eskulapovu kapitelu, te u latinskom natpisu koji se
nalazi pokraj tog kapitela, a govori 0 navodnome podri-
jetlu Eskulapa, vezanome za podrucje oko Dubrovnika.

Zbog svog povolinog polozaja Dubrovnik je vrlo rano,
vec u 12. st., uspostavio pomorsko-trgovacke veze

sa susjednom juznom ltalijom, gdje se upoznao s tali-
janskim kulturnim dostignu¢ima. Jedan od gradova s
kojima je odrZzavao Zive politicke i gospodarske veze
jest i Salerno, u kojemu se tada nalazila jedna od pri-
znatih medicinskih Skola. To je ujedno i razdoblje kada
car Fridrik Il. svojim ediktom iz 1240. g. jasno odvaja
liekarniCku od lije¢nicke sluzbe." | upravo pod utjecajem
glasovite salernitanske Skole?, uz teurgicku i pucku me-
dicinu, u Dubrovniku vrlo se rano pocela razvijati i znan-
stvena medicina. U dubrovackim samostanima tada je
jo$ uvijek bila Ziva tradicija antiCke znanosti: poucavana
je mladez i lijeceni pojedinacni bolesnici. Benediktinci
su iz juzne ltalije donijeli medicinske rukopise. Ve¢ u 13.
st. spominju se u Dubrovniku Skolovani lijecnici, koji vise
nisu redovnici nego laici, preteZito Skolovani u Italiji. Prvi
domadi lije¢nik koji se spominje u spisima iz 1280. g.
jest pucki lijecnik Prvoslav iz Dubrovnika.®

Dubrovacka Republika imala je ve¢ u 14. st. organizira-
nu javnu zdravstvenu sluzbu, koja je za tadasnje doba
bila izuzetno dobro razvijena: strogo nadziranje Cistoce
u gradu, uvodenje kanalizacije, sustavno rusenje starih
drvenih kuc¢a, poplo¢avanje ulica, izgradnja vodovoda,
oshivanje uboznica, bolnica, nahodista, lazareta i ka-
rantena, poduzimanje raznih preventivnih zdravstvenih
mjera za vrijeme epidemija i dr. Odluéujuci utjecaj pritom
su sigurno imali ekonomski interesi viasti, koja je shvatila
kakav je velik kapital zdravo puganstvo. Od 14. st. u
Republici su stalno zaposleni jedan fizik (pokatkad i dva)
i jedan ili dva kirurga. Medik ili fizik bavio se unutrasnjim,
a kirurg vanjskim bolestima.* Ti su lijeénici primali odre-
denu godisnju placu i brinuli se o javnoj zdravstvenoj za-
§titi, izdavali zdravstvene potvrde, sprecavali epidemije,

obavljali sudska vjestacenja i besplatno lijedili patricije i
gradane. Kako je Republika svoje namjestenike razmijer-
no dobro pladala, i liecnici iz Italije, Spanjolske i Gréke
dolazili su u Dubrovnik. | progonjeni Zidovski lijecnici
takoder su pronalazili utocCiste u gradu. U pocetku je
domacih lije¢nika bilo vrlo malo, te su prvi dubrovacki
liiecnici bili ucenici poznatih medicinskih skola u Salernu,
Bologni i Padovi. Tek u 17.i 18. st., kad su moc i bo-
gatstvo Dubrovnika bili u opadanju, stranci nisu vise u
tako velikom broju stupali u sluzbu Republike, no zato je
znatno porastao broj domacih lije¢nika.®

Statut grada Dubrovnika iz 1272., uz statut grada Kor-
Cule iz 1214., pripada najstarijim hrvatskim pravnim spi-
sima. lako su njegovo znacenje i zanimljivost u njegovoj
pravnoj podlozi, u njemu se nalaze i mnoge odredbe
vezene za medicinu i kvalitetu Zivota ondasnjega du-
brovackog stanovnistva. Malo i Veliko vije¢e Dubrovnika
Gesto se bavilo medicinskim pitanjima i pazljivo se
zauzimalo za javnu higijenu. U borbi protiv zaraznih bo-
lesti, prije svega kuge i gube, poduzimale su se razlicite
zdravstvene mjere® i osnivale zdravstvene ustanove.

Od 1306. godine spominje se leprozorij pred isto¢nim
gradskim vratima. Sli¢na utoCista za gubavce postojala
su u Konavlima (1436.) i Stonu (1449.). Prva bolnica

u Dubrovniku, nazvana Domus Christi, utemeljena je
1347. g., i to prvotno kao utoCiste za sirotinju, a manje
kao bolnica. Kasnije su izgradene Cetiri manje bolnice, a
1432. g. utemelieno je i prvo sirotiste. Veliko je vijece 17.
ozujka 1540. odlucilo preurediti zgradu uboznice Domus
Christi, te je uveden novi kuéni red, &ime je srednjovje-
kovno uboziste pretvoreno u javnu drzavnu bolnicu s
odgovarajuéom lije¢nickom sluzbom. Sve do 1888. g.
ona se nalazila u malom zdanju iza samostana klarisa.
Te je godine izgradena nova javna bolnica i na tom se
mijestu dugo nalazila glavna gradska bolnica, koja je ka-
snije premjesStena na novu lokaciju.

Ljekarnistvo je u Dubrovniku bilo uzorno ustrojeno. Jo$
od samog osnutka grada bilo je popularno prikupljati i
prodavati bilie. Toj djelatnosti posebno je pogodovalo i
bogatstvo flore oko Dubrovnika. Prvi trgovci liekovitim
biliem bili su istodobno i pucki lijecnici. Ubrzo su se tim
liudima iz puka pridruZili i Skolovani stru¢njaci. Farma-
ceuti se spominju ve¢ u statutu Dubrovnika iz 1272. g.



Prvi su liekarnici pretezno bili stranci, ponajprije Talijani,
no ubrzo su se tom djelatnoScu poceli baviti i domadi
liudi. Godine 1318. Malo je vijec¢e odlucilo zaposliti jed-
nog farmaceuta, kako bi jedna lickarna uvijek bila dobro
opremljena svim lijekovima. Prvi liekarnik zaposlen u Re-
publici bio je Bonaventura, koji je nekad imao trgovinu u
Zadru. Dubrovacke vlasti davale su razlicitim liekarnici-
ma godisnju placu, beskamatne pozajmice i besplatne
stanove, kako bi privukli sposobne ljude, a ujedno omo-
gucili svojim stanovnicima da dodu do dobrih i jeftinih
liekova. Vlada je, poCevsi vec od 14. st., budno pazila

i nastojala da u gradu ne nedostaje kvalitetnih lijecnika

i liekarnika. Bilo je propisano koji su lijekovi sluzbeno
priznati, a apoteke su neprestano bile pod nadzorom li-
je€nika. Takoder je bilo zabranjeno poslovno udruzivanje
liecnika i liekarnika, koje je moglo nastetiti bolesnima.”

Prva liekarna koja je osnovana u Dubrovniku bila je
liekarna Male brace. To je i jedna od najstarijih liekarni

u Europi. Toan datum njezina osnutka nije poznat, te
se pretpostavija da je ligkarna osnovana 1317, j. iste
godine kad je osnovan i franjevaCki samostan. Povijesni
podaci o njoj, od nastanka pa do potresa 1667. g.,
uglavnom su izgorieli s arhivom i knjiznicom. Ona se jo$
i danas nalazi u zgradi samostana, ali vise nije viasnistvo
franjevaca. U pocetku je to bila samostanska liekarna za
potrebe bolesne brace, kao i izvor za uzdrzavanje, kako
brace, tako i samostana. Ljekarna je kasnije postala
javnom, ponajviSe iz humanitarno-karitativnih razloga. U
samostanskoj biblioteci saCuvana je dragocjena zbirka
starih farmaceutskih rukopisa, oko 2 000 recepata,

Gega je maniji dio izlozen u muzeju, uz dio namjestaja

i liekarnickog pribora od 15. st. nadalje. Stari inventar
liekarne posluZio je za uredenje maloga samostanskog
muzeja, otvorenoga 1955. g.8

Druga vrlo vazna liekarna je Domus Christi. Prema
usmenoj predaji, liekarna je utemeliena 1420. u hospita-
lu Domus Christi. Prvotno se nalazila u zgradi uboznice,
a potom na Placi. Njezina je povijesna vaznost u tome
Sto je od prvog dana svog postojanja pa sve do propasti
Republike radila kao drzavna ustanova.® Tijekom stolje-
¢a u Dubrovniku su otvorene brojne privatne liekarne,
medutim nijedna nije dosegnula znacenje dviju spome-
nutih.

Razvoj pomorske medicine na istoénoj jadranskoj obali

Napredna medicina i farmacija koja se razvila na kopnu
uvelike se odrazila i na zdravstvenu zastitu i skrb na
moru. Stalna pojava zaraznih bolesti, siromasna i nea-
dekvatna prehrana, nesigurnost plovidbe i dugotrajna
putovanja glavni su razlozi §to su pomorci ¢esto obo-
lijevali i bili izlozeni ozliedama na radu. Naravno, takva
je situacija zahtijevala da se problem zastite zdravlja i
zivota pomorca na brodovima rijesi u skladu s tadasnjim
nacelima medicine i farmacije.

Petnaesto stolje¢e u mnogocemu je bilo prekretnica u
medicini pomorstva. Osim brodovlja nasih slobodnih
gradova, medu kojima se isti¢e Dubrovnik, u povijesti
se pojavljuju jo§ dvije velike pomorske sile, Venecija

sl.1. Dubrovacka luka iz 18. st. s karantenom
iz Liber Viridis, Drzavni arhiv Dubrovnik,
kopija akademskog slikara I. Duléica,
Pomorski muzej Dubrovnik.

7 Kestercanek, Z., Iz povijesti
farmacije u Dubrovniku u XVI.
st., Anali 6/7, Zavod za povijesne
znanosti, Dubrovnik, 1959., str
249-250.

8 O ljekarni Male brace u: Vladimir
Grdnié, Ljekarnistvo na tlu Hrvatske,
str. 51-61.

9 Za vrijeme francuske vladavine
(1806.) ljekarna je nakon gotovo
400 godina presla u privatne

ruke, u posjed obitelji Sari¢. Ona

se od 18. st. do danas nalazi na
Placi (Stradunu). Zahvaljujuci
kontinuitetu ljekarne Domus

Christi, ostala je saCuvana vrlo
vrijedna zbirka ljekarni¢kog pribora
i posuda koja se danas ¢uva u
Kulturno-povijesnom muzeju u
Knezevu dvoru. U prostorijama
Jjekarne sacuvano je dosta starih
ornamenata i ukrasnih posuda. Sve
je to u stilu klasicizma ili, preciznije,
Napoleonova ampira, sa zlatnom
Stukaturom, $to i danas docarava
izgled ljekarne iz 18. i 19. stoljeca.



sl. 2. Popis lijekova kupljenih

26. lipnja 1884. u ljekarni brace Drobac,

u Dubrovniku, za brodsku apoteku barka
DESETI DUBROVACKI, rukopis; tinta, papir;
35,4 x 21,8 cm; inv. br. 748

10 Kesi¢, B., Zastita zdravija u
pomorskom saobracaju nekad i danas,
Pomorski zbornik 1., Zadar, 1962.,
str. 387-388.

11 Statut grada Dubrovnika, Drzavni
arhiv u Dubrovniku, Dubrovnik,
2002., str. 373-413.

12 Vidjeti Tadié, J., Jeremi¢ R.,
Prilozi za istoriju zdravstvene..., 1939.,
str. 127-133.

13 Novakovi¢, N., Zorn E., Brodska
medicina isto¢ne obale Jadranskog
mora, Pomorstvo, god. XXIIL., br. 1,
Rijeka, 1967., str. 23.

i Osmansko Carstvo. Umjesto malih brodova obalne
plovidbe, morem plove sve vedi brodovi i eskadre s viSe
brodova zajedno. Vec¢ je tada bilo potrebno da u eskadri
bude lijecnik ili viSe kirurga, koji su nosili lijekove, masti

i ostali sanitetski materijal. Medutim, to nam je poznato
otprije. Naime, sacuvani su brojni pisani dokumenti iz
kojih se vidi da su stari Atenjani i Rimljani na svojim ve-
¢im brodovima imali stalne lijecnike koiji su lijecili oboljele
i ozlijedene mornare i vojnike. Upravo su Rimljani gradili
prve bolnice za pomorce i imali lijecnike na brodu, tzv.
duplicarije, nazvane tako jer su zbog iznimno teskog
rada na brodu imali dvostruku placu. Takoder, Rimljani
su imali Lex Didiio, prema kojemu je trebalo bolesnog
pomorca iskrcati u prvoj luci i osigurati mu potrebnu nje-
gu. Od tada pa sve do 14. st. nema nikakvih podataka
o brodskim lije¢nicima i njihovoj djelatnosti na brodovi-
ma. Smatra se da u tom razdoblju lijeénika na brodovi-
ma nije ni bilo. Poznato je, naime, da su krizari za vrije-
me Krizarskih ratova iskrcavali svoje ranjene i bolesne
vojnike radi liiecenja u lukama u koje su pristajali, $to
vierojatno ne bi ¢inili da su na brodovima imali lijecnike.
Prema sacuvanim dokumentima, Veliko vijece u Veneciji
1322. godine prvi put na brodove postavija lijecnike koji
Ge pruzati pomo¢ posadi i putnicima, a 1411. g. done-
sena je odluka prema kojoj je svaki brod osim lijecnika
morao imati i jednog kirurga. U Engleskoj je ve¢ u 15 st.
postojala liecnicka sluzba na brodovima, koja 1512. do-
biva oblik organizirane zdravstvene sluzbe. Krajem 16.
st. u Engleskoj se osniva Brodski savjet s Cetiri lijecnika
koji su nadzirali zdravlje i higijenu brodova. Sve do 1843.
g. u Engleskoj su lijecnici na brodovima radili na temelju

ugovora, ali nakon te godine engleski brodovi dobivaju
stalno zaposlene lijecnike, Sto je pridonijelo podizanju
stru¢nosti i ugleda brodskih lijecnika.™

Najstarije podatke o zdravstveno-socijainom zbrinjava-
nju pomoraca u nas nalazimo u statutu grada Dubrovni-
ka iz 1272. g. Cijela VII. knjiga posvecena je pomorstvu
i u njoj se navode osnovna prava koja su imali pomorci.
Osim toga, u 23. poglaviju se navodi: 1. ako se neki po-
morac razboli prije nego brod napusti dubrovacku luku,
ne smije ostati na brodu; 2. ako se pomorac razboli na
moru i iskrca u nekoj luci zbog bolesti, ima pravo na
placu i druge troSkove; 3. ako se brod ponovno vrati u
mjesto gdje je pomorac ostavljen zbog bolesti i u me-
duvremenu je ozdravio, moze se ponovno ukrcati na isti
brod.™

Dubrovacka Republika pocela je ve¢ u 14. st. poduzi-
mati razli¢ite mjere za zdravstvenu zastitu pomoraca i
borbu protiv Sirenja kuge i ostalih zaraznih bolesti. Tako
su u Dubrovniku 1361. g. izdane naredbe o njezi bole-
snika na brodovima, koje su tada njegovali “barbiri”, tj.
ranarnici — pucki lijecnici koji su pustali krv bolesnicima.'?
Prema tadasnjemu pomorskom pravu, ako na brodu
nije bilo barbira ili kirurga, tu je duznost obavljao kape-
tan, koji je morao imati osnovno znanje o pruzanju prve
pomodi. Sigurno su vec u to vrijeme brodovi zbog istih
razloga nosili i neke lijekove i sredstva za lijecenje, koja
¢e kasnije biti obvezna u obliku brodske apoteke.

U statutima nasih primorskih gradova, od kojih su mnogi
nastali ve¢ u 13. i 14. st. (KorCula 1214. g., Dubrovnik
1272. g., Zadar 1305. g., Split 1312. g., Sibenik 1379.
g.), spominju se brojni zdravstveni propisi o javnoj
higijeni, borbi protiv Sirenja zaraznih bolesti, prehrani
stanovnistva itd. Na temelju saCuvanih dokumenata, vi-
dimo da su svi nasi primorski gradovi ve¢ u 15. st. imali
zaposlene stalne lijecnike. U splitskom statutu iz 1312.
g. stoji da u slu¢aju smrti mornara za vrijeme plovidbe,
njegovi nasliednici imaju pravo na isplatu place cijelo vri-
jeme dok ne istekne ugovor skloplien izmedu pomorca i
brodovlasnika.

Zarazne bolesti bile su posebna opasnost i zbog toga

je zdravstvena sluzba u svim pomorskim drzavama bila
obvezatna i njezin je primarni zadatak bio poduzeti sve
preventivne mjere kako bi se sprijecilo Sirenje zaraze. Od
poznatih epidemija najopasnije su bile guba (lepra), kuga
i malarija. Sirenje zaraznih bolesti moglo se sprijeciti
samo izoliranjem oboljelih osoba ili osoba koje su dola-
zile sa zaraZzenih podrugja. Postupci koji su se provodili
u gradovima potvrduju kako se vec¢ tada znalo da se
zaraza lako prenosi s Covjeka na Covjeka, kao i s pred-
meta na Covjeka te su se poduzimale sve mjere kako bi
se to zaustavilo. Da bi se sprijecilo Sirenje gube (lepre),
magistrati dalmatinskih gradova nastojali su potpuno
izolirati oboljele te su za njih gradeni posebni leprozoriji
ili lazareti (nazvani po sv. Lazaru, a i guba se nazivala
bolescu sv. Lazara). Kako je zaraza dolazila morskim
putem, svaki je primorski grad imao svoj leprozorij (Du-



brovnik ga je osnovao 1272. g., Konavle 1430. g., Ston
1449. g., Split 1332. g., Trogir 1372. g., Kotor 1435. g.,
Zadar 1426. g.). Kuga je bila mnogo opasnija jer se Sirila
naglo, i to morem i kopnom, a djelovala je kao dvosjekli
mag, jer je uvodenije mjera koje bi sprijecile njezino Sire-
nje znacilo propast trgovine, posebno pomorstva i pad
ekonomske modi grada, a nepoduzimanje mjera moglo
je takoder dovesti do propasti grada zbog pomora ljudi.

Upravo se zato nikad nije uspjelo sprijeciti Sirenje kuge,
~ ali se odgovarajucim mjerama nastojalo zaustaviti njezi-
- no Sirenje i smanjiti smrtnost stanovnistva.

Od 1348. do 1374. g. u Dubrovniku je od kuge umro
velik broj ljudi. RjesSenje takvog stanja bilo je obustaviti
~ trgovinu s drugim krajevima, pogotovo s istokom, oda-
kle je kuga naj¢esSce dolazila, Sto bi za razvoj samoga
* grada bilo pogubno, ili uvesti odredeni nagin zastite od

- U statutima nasih primorskih
gradova, od kojih su

- mnogi nastali veé u 13. i
14, st. (Koréula 1214. g.,

- Dubrovnik 1272. g., Zadar

- 1305. g., Split 1312. g.,

- Sibenik 1379. g.), spominju
se brojni zdravstveni propisi
. 0 javnoj higijeni, borbi protiv
Sirenja zaraznih bolesti,
prehrani stanovnistva itd.

- Na temelju saduvanih

- dokumenata, vidimo da su

- svi nasi primorski gradovi

- veé u 15. st. imali zaposlene
stalne lijecnike.

sl. 3. Zdravstveni list koji je izdala

§ Dubrovacka Republika patrunu bracere
Buru Pavloviéu za putovanje u Pulu 1807.;
§ rukopis; tisak, papir; 39 x 27,5 cm; inv.

~ br.230

- 14 Tartalja, H., Zdravstvo gradova

- Dalmacije u srednjem vijeku u vezi

sa razvojem pomorstva, Pomorski

. zbornik,Zadar,1965.,str.1020-1021.
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sl. 4-5. Brodska apoteka s nepoznatog
jedrenjaka Dubrovacke Republike iz 18. st.;
drvo; staklo; 74,5 x 39 x 44 cm; inv. br. 745

15 Nakon Dubrovnika osnivaju se
karantene u Marseilleu 1348., potom
u Veneciji 1403., Pisi 1464., Genovi
1467., Malorci 1471., a potom i u
drugim gradovima svijeta.

16 Tartalja, H., Zdravstvo gradova
Dalmacije u srednjem vijeku u vezi

sa razvojem pomorstva, str. 1022.;
Niceti¢ A., Povijest dubrovacke

luke, Zavod za povijesne znanosti
HAZU u Dubrovniku, Dubrovnik,
1996., str. 175-181.; Miti¢, I., O
poslovanju dubrovackih lazareta na
Plo¢ama krajem X VIIL. st., ¢asopis
Dubrovnik, godina XX., broj 4 - 77,
Trebinje, 1977., str. 98-102. Vise o
epidemijama i sanitarnim mjerama
w: Tadié, J., Jeremié, R., Prilozi za
istoriju zdravstvene kulture starog
Dubrovnika,Planet,1938.,str.65-111.

epidemija koji bi istodobno omogucivao slobodnu trgo-
vinu. Tako je 27. srpnja 1377. u Dubrovniku uvedena
karantena. Ta se odredba nalazi u Liber Viridis (cap. 49,
fol. 78) pod nazivom Veniens de locis pestiferis non in-
trat ragusimu nel districtum (DoS$ljacima iz kuZnih mjesta
zabranjuje se ulaz u Dubrovnik ili okolicu). Veliko vijece
donosi odluku da osobe koje dolaze iz krajeva zaraze-
nih kugom ne smiju uci u Dubrovnik ako prije toga ne
provedu mjesec dana na otocCic¢u Mrkanu ili u Cavtatu.
Osim toga, istom je odlukom stanovnicima Dubrovacke
Republike bilo zabranjeno posjecivati ili nositi hranu bez
dozvole svima koji su bili kontaminirani. Svako krsenje
tih odredbi strogo se kaZnjavalo. Tako je nastao prvi
lazaret ili karantena. Prije ulaska u grad doSljaci su, da
bi se vidjelo hoce li se u njih razviti bolest, morali bora-
viti u karanteni 30, a kasnije 40 dana. Po tome je broju
karantena dobila ime (quaranta lat. — Cetrdeset), a to je
ujedno i maksimalno vrijeme u kojemu se bolest moze
pojaviti nakon infekcije. Uvodenje karantene pokazalo se
efikasnom mjerom koju su poslije prihvatili i drugi grado-
vi. lako su razne odredbe o izolaciji putnika postojale i
prije (Venecija je 1374. g. donijela odluku prema kojoj su
svi putnici, brodovi i roba bili smjesteni i izolirani na oto-
Giéu Sv. Lazar, dok im ne bude dopusten ulazak u grad
i luku), Dubrovnik je sluzbeno bio prvi grad u svijetu koji
je uveo karantensku sluzbu, i to mnogo prije nego ostali
gradovi Mediterana. Taj se dogadaj smatra jednim od
znacajnijih u povijesti medicine.™®

Prva karantena u Dubrovniku provodila se na otocicu
Mrkanu i u benediktinskom samostanu na Mijetu, ali

ta mjesta nisu zadovoljavala uvjete za karantenu te su
napustena. Tijekom 15. st. karantena se nalazila na mje-
stu zvanom Dance, gdje su uvjeti bili povoljniji, ali je taj

w

Sl

lazaret postao premalen za potrebe razgranate dubro-
vacke trgovine. Pogetkom 16. st. dubrovacki je Senat
prihvatio plan gradnje lazareta na otoku Lokrumu, ali je
kasnije zbog strateskih razloga odustao od te zamisli,
bojedi se da bi zgrada i zidine lazareta, smjestene blizu
grada, u slu¢aju rata mogle posluziti neprijatelju kao
uporiste, osobito MleCanima, koji bi s tog mjesta mogli
potpuno ugroziti luku i grad. Pitanje lazareta konacno je
rijeSeno 1590. g., kada Senat donosi odluku o izgradniji
velikog lazareta na Ploama, na raskrizju kopnenoga

i pomorskoga trgovackog puta. To je bio najpogodniji
poloZaj za izgradnju, jer je tu zavrSavala glavna turska
cesta koja je vodila iz zaleda i jer su na tome mjestu
odsjedale karavane iz turskih krajeva na posebnome,
zidom ogradenom prostoru (tzv. tabor), gdje se ujedno
ob avljala trgovina i razmjena blaga i robe. Gradnja je
zapocGela 1627. g., a konac¢ni arhitektonski oblik lazaret
poprima 1629. g. Dubrovacki lazaret imao je dvojaku
funkciju: sluzio je kao skladiSte i kao karantena. Putnici
su u karanteni provodili od 7 do 40 dana, Sto je ovisilo o
trenutacnoj epidemioloskoj situaciji i podrucju s kojega
su dolazili. Posebni sanitarni sluzbenici strogo su pazili
da se sve mjere karantene strogo provode. U lazaretu
nije bilo stalnog lijecnika, nego su putnike pregledavali
stalno zaposleni kirurzi Dubrovacke Republike. TroSkove
zdravstvene zastite snosila je republicka blagajna, a
namirivali su se od carinskih prihoda. Posebno treba
naglasiti da je dubrovacka karantena sluzila i za izola-
ciju putnika, kao i sudionika pomorskoga i kopnenog
prometa.'® Medutim, iako je karantena provedena u Du-
brovniku vrijedila za sve mediteranske zemlje, mletacke
vlasti pokatkad nisu priznavale karantenu provedenu u
Dubrovniku, smatrajuci da nije izvedena dovoljno struc-



no i prema svim sanitarnim propisima, samo zato da bi
pokazali svoju vlast na Jadranu i nanijeli Sto vise Stete
pomorskoj trgovini Dubrovnika.

Po uzoru na Dubrovnik, i ostali gradovi na Jadranu or-
ganiziraju karantensku sluzbu te se grade brojni lazareti
koji su sluzili kao preventivne i terapeutske ustanove u
borbi protiv zaraznih bolesti — kuge, kolere, pjegavca i
variole. Tako se u iduéim stolje¢ima duz isto¢ne jadran-
ske obale grade lazareti u Splitu, Kotoru, Zadru, Rijeci i
Martinscici.'”

U gotovo svakome lu¢kom gradu postojao je zdravstve-
ni kolegjj koji je bio duzan kontrolirati provodenje zastit-
nih mjera u gradu i luci. U velikim gradovima postojali

su specijalni uredi, zdravstveni magistrati, a u malima

— zdravstvene deputacije, koje su se, uz ostalo, brinule

i 0 karantenskoj sluzbi. Lazareti na istocnoj jadranskoj
obali imali su veliku ulogu u zastiti od zaraznih bolesti, te
ih slobodno mozemo usporediti s velikim karantenskim
stanicama u Europi (Marseilleom, Venecijom, Genovom).

Zdravstvene sluzbe pomorskih drzava, pa tako i zdrav-
stvena sluzba Dubrovacke Republike, izdavale su po-
sebne isprave, tzv. zdravstvene listove, kojima se potvr-
divalo zdravstveno stanje pojedinih luka i mjesta.’® U njih
je upisivano kakvo je stanje glede epidemija u lukama

iz kojih su ti brodovi isplovili i prema tim podacima sani-
tarne bi vlasti luka u koje bi ti brodovi uplovili odredivale
preventivne mjere koje se trebaju poduzeti. Ako je na
brodu bila koja zarazena osoba, brod je morao istaknuti
zutu zastavu na jarbolu.

Zarazne bolesti bile su posebna opasnost na brodovi-
ma, pa je bilo potrebno poduzeti sve za preventivu ili
lie€enje mornara, vojnika i putnika. Pri pojavi bolesti od-

mah se nastojalo izolirati oboljele da se zaraza ne prosiri,
te odredenim medikamentima ublaZiti stanje oboljele
osobe. Stoga je svaki brod morao imati svoju brodsku
apoteku u obliku Skrinje ili ormara u kojima su se drzala
sredstva za lijeCenje ili za pruzanje pomoci ranjenima.
Od takvih sredstava spominje se mosus, ambra, mus-
katni orah i aloe, koji su se upotrebljavali za progisciva-
nje zraka. Kirurzi su izradivali posebne flastere koji su

se upotrebljavali za lijecenje rana, ali i za morsku bolest.
Nadalje, izradivali su razne masti za lijeCenje ekcema,
koje su sadrzavale eteri¢na ulja. U sli¢ne su se svrhe
upotrebljavali lijekovi dobiveni od liekovitog bilja, npr.
kubeba (lat. Piper cubeba — indonezijska tropska biljka
povijusa iz porodice paprovki), zingiber (lat. Zingiber
officinale — dumbir), agaricus (naziv roda gljiva) i dr. Na
brodovima su se koristili mandragora i terijak (sastavljen
vremena, koji se upotrebljavao protiv gotovo svih bolesti,
posebno zaraznih i bolesti srca.™®

Svakodnevni rad posade na jedrenjacima, i kad je jedre-
njak bio u luci i kad je plovio, bio je vrlo naporan. Trebalo
je obavljati razli¢ite drvodieljske poslove radi otklanjanja
ostecenja, zastitno bojenje, krpanje starih te krojenje i
opsivanje novih jedara, kontrolirati stanje konoplja i po-
pravijati ga i dr. U plovidbi je bilo vrlo naporno upravijati
jedriliem, spustati i savijati jedra za nevremena, penjati
se na jarbole te ponovno osposobljavati oStecene po-
klopce brodskih skladista. Hrana je bila jednoli¢na i za
vedinu Clanova posade koli¢inski nedovoljna. Zalihe
pitke vode nisu bile dovoljne. | smjestaj posade nije bio
zadovoljavajudi. Njihove grupne spavaonice nisu imale
dovoljno svjetlosti ni svieZzeg zraka. Vremenske nepo-
gode i klimatske promjene zadavale su velike probleme
pomorcima. Pridodamo li tome neregulirano radno vri-
jeme, tezak fiziCki rad, oskudnu prehranu, loSu odjecu,
izlozenost zarazama i opasnost od ozljeda na radu, mo-
zemo zakljuciti da zivotni viiek pomoraca nije bio dug.
Brojni podaci u literaturi govore o teSkom zdravstvenom
stanju i kratkom Zivotu pomoraca.®

Pojedini ¢lanovi posade na jedrenjacima bili su izloZeni
razliCitim ozliedama koje su bile posljiedica nesretnih slu-
Cajeva. Bilo je tu dubljih uboda iglom (pri Sivanju jedara),
ugriza Stakora, opasnih posjekotina (pri obradi i ugradnii
drvenih dijelova na bokovima brodova, na palubi i na
poklopcima brodskih skladista), teskih kontuzija i frak-
tura (pri padu s jarbola ili padovima pod naletima vjetra i
valova). Cesta su bila i utapanja zbog vremenskih nepo-
goda, kao i ozliede i ranjavanja zbog gusarskih napada.
Pomorci su dobivali razne bolesti (tuberkulozu, groznicu,
prehladu, pneumoniju, tetanus, sepsu, migrenu, isijas,
herniju, peritontis, upale ocCiju, malariju, meningitis, di-
zenteriju, tifus, psihicke smetnje, venericne zaraze itd.).
Velika opasnost bile su i zarazne tropske bolesti (kuga,
kolera, guba, velike boginje, Zuta groznica i sl.). Sve to
svjedodi o losim higijenskim uvjetima koji su viadali na
brodovima, a mozemo reci da je o dobrim higijenskim
uvjetima na brodovima i o zdravoj posadi ovisilo uspjes-

1

17 Kesi¢, B., Zastita zdravlja u
pomorskom saobracaju nekad i danas,

str. 376-377.

18 Tartalja, H., Zdravstvo gradova
Dalmacije u srednjem vijeku u vezi sa
razvojem pomorstva, str. 1022-1023.
Bilo je vise vrsta zdravstvenih
listova, ovisno o zdravstvenom
stanju u luci polaska: patente libera
znacio je da u polaznoj luci nema
slucajeva oboljelih od zaraze; patente
netta — da je nedavno bilo bolesnika;
patente sospetta — da postoji sumnja
da ima oboljelih; patente brutta — da
je utvrdeno postojanje oboljelih od
kuznih bolesti. Listove je izdavao
dubrovacki konzul u luci polaska,

a ako ga nije bilo, onda su to ¢inile
lucke vlasti.

19 Tartalja, H., Brodske ljekarne,
Pomorski zbornik br. 16, Zadar,
1978, str. 351-352.

20 Kesi¢, B., Zastita zdravlja u
pomorskom saobracaju nekad i danas,
str 380. U 19. st. ocekivano trajanje
Zivota za pomorce u trenutku
stupanja na brod iznosilo je samo 10
do 12 godina.
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21 Perié, 1., Brodske ljekarne na
dubrovackim jedrenjacima duge
plovidbe u XIX. st., Dubrovacki
borizont, godina XXV, broj 34,
Zagreb, 1994, str. 46.

22 Tartalja, H., Brodske ljekarne, str.
353; Miti¢, I., Osnivanje dubrovacke
bolnice u Smirni krajem 18. stoljeca,
Nase more 10. IX, 1966., str. 205.;
Lueti¢ J., Nekoliko podataka o
medicinskoj sluzbi i zdravstvenom
stanju na brodovima dubrovacke
drzave druge polovice 18. i
pocetkom 19. stoljeca, Mornaricki
glasnik, sv. 26., Beograd, 1979., str.
123.; Dubrovacki konzul u Smirni
Luka Dmitri predlozZio je 1797.
Senatu Dubrovacke Republike

da se izgradi bolnica u Smirni.
Sazvan je sastanak na kojemu su
sudjelovali dubrovacki kapetani
jedrenjaka koji su se tada sa svojim
jedrenjacima zatekli u Smirni.
Dogovoreno je da su svi pomorci
duzni placati odredenu pristojbu
za uzdrzavanje hospitala. Senat

je prihvatio i odobrio zakljucke
tog sastanka. Visina doprinosa za
izgradnju dubrovacke pomorske
bolnice odredena je ovako: svaki
mornar po 15 dubrovackih grosa,
brodski pisar ili kadet po 30 grosa,
a kapetani zapovjednici po 60 grosa
svaki. Novac je trebalo uplatiti pri
odlasku iz luke u Smirni. Novac
koji bi se skupio drzao bi se u kasi
s tri kljuca, od kojih bi jedan ¢uvao
konzul, drugi i treci kapetani koji
su se u to vrijeme nalazili sa svojim
brodovima u Smirni. Jedan klju¢
mogao je drzati i jedan dubrovacki
gradanin.

23 Tartalja, H., Brodske ljekarne, str.
353.

24 Peri¢, 1., Brodske ljekarne na
dubrovackim jedrenjacima duge
plovidbe u XIX. st., str. 43-48.;
Tartalja, H., Brodske ljekarne, str. 354.

no izvrSavanje plovidbenih zadataka. Stoga je trebalo
poduzeti sve mjere kako bi se pomoglo oboljelom ¢lanu
posade.?'

Bolesni dubrovacki pomorci lije€ili su se posvuda — u
bolnicama, svratistima, lu¢kim gostionicama. Poznato je
da je Dubrovnik u 18. st. imao svoju pomorsku bolnicu
u Smirni, gdje je djelovao dubrovacki konzulat. Senat je
procijenio da je isplativije imati viastitu bolnicu nego pla-
¢ati troSkove lijecenja tamosnjim lijeCnicima. Hospital se
financirao od pristojbi koje su kapetani bili duzni placati
za njegovo uzdrzavanje.?

Spanjolska je veé u 16. stolieéu na brodovima imala
organiziranu zdravstvenu sluzbu. Spanjolska eskadra,
znana kao Nepobjediva armada, koja je 1588. g. do-
Zivjela poraz od engleske flote, u sastavu svoje flote
imala je specijalne brodove za hospitaliziranje ranjenih i
oboljelih. Bili su to prvi bolni¢ki brodovi, bez kojih se ka-
snije nije mogla ni zamisliti neka flota. Ti su brodovi imali
i svoje brodske apoteke, koje su tada bile opskrbliene
prema svim propisima koji su vrijedili za rad ligkarni na
kopnu. Poznato je da su tada u sklopu armade plovila
dva bolni¢ka broda, svaki s 55 tona korisnoga brodskog
tereta, posadom od 30 mornara, 100 vojnika i 50 pri-
padnika pomorskog saniteta. Brodsku je apoteku vodio
liekarnik, koji je imao na raspolaganju 6 000 dukata za
nabavu lijekova, sanitetskog materijala i ostalog pribora,
te mu je nabava lijekova bila potpuno prepustena.?®

Moze se smatrati da je ve¢ pocCetak 16. st. oznacio
prekretnicu u realiziranju sanitetske sluzbe u pomorstvu.
Buduci da je to razdoblje kad su se poduzimala mno-
gobrojna putovanja u daleke zemlje, u kojima su harale
zarazne bolesti, na brodovima je trebalo imati raznih
vrsta lijgkova za preventivu i lijecenje, ali zakonom nije
bilo propisano kojih. Uglavnom, svaki grad koji je imao
svoju flotu, imao je i neka svoja shvacanja i iskustva na

temelju kojih su se davale naredbe i kontroliralo njihovo
izvrSenje. To je rezultiralo Sarenilom propisa jer su svaki
grad i svaka drzava na moru donosili posebne odredbe
za rad i opskrbljenost saniteta.

Svaki je brod morao imati svoju priru¢nu apoteku. Lije-
kovi iz sastava brodske apoteke Cuvali su se u poseb-
nim Skrinjama (sanducima). Veli¢ina sanduka te vrsta i
koli¢ina lijekova ovisili su o veliCini broda, o broju posade
i putnika i, naravno, o trajanju putovanja. Za razliku od
brodskih apoteka na jedrenjacima male obalne plovidbe,
koje su bile siromasnijeg sadrzaja, brodske su apoteke
na jedrenjacima duge plovidbe, $to je i razumljivo, bile
opremljenije i bolje uredene. Opskrba se obavljala u
vecim lukama, a brodovlasnici, kao i zapovjednici broda,
vodili su brigu da njihovi brodovi budu opskrbljeni odgo-
varajucim zavojima i lijekovima. Ako se na brodu nalazio
lijiecnik ili kirurg, on je rukovao lijgkovima i sanitetskim
materijalom i brinuo se za nabavu lijekova koji nedosta-
ju. Cesto je nabavljag lijgkova dostavljao i sviezu hranu,
pa je tako njegova duznost bila i nabava svjeZzeg voca,
od kojega su se posebno cijenili limun i naran¢a. Dijetu
je propisivao kapetan, a kada je na brodu bio lije¢nik,
ranarnik ili liekarnik, on je izdavao upute za prehranu,
posebno ako je bilo skorbuta. Na brodu na kojemu nije
bilo lije¢nika, kirurga ili apotekara, sanduk s lijekovima
nalazio se u kapetanovim prostorijama; sanduk je morao
biti zaklju¢an, a klju¢ je drzao kapetan broda. Kapetan
je obnasao i funkciju lijecnika i farmaceuta — izdavao je
liekove nekome od ¢lanova posade koji je imao duznost
bolni¢ara. Svaki je lijek imao svoj broj i svoje mjesto u
sanduku. Postojao je i naputak o djelovanju i upotrebi
liekova. Bolesnici su lezali u potpalublju, s ostalom
posadom, na nezdravome mjestu, koje se nije dovoljino
provjetravalo i bilo je zagusljivo. O Cistodi i higijeni teSko
bi se moglo govoriti.?*



O brodskim apotekama imamo vrlo malo pisanih doku-
menata. Medutim, smatra se da je ve¢ poCetkom 17. st.
svaki brod morao imati svoju stabilnu ili prenosivu apo-
teku, u kojoj su se mogli pripremiti lijekovi i kojom se slu-
Zio brodski liekarnik ili osoba kojoj je ta duznost bila po-
vjerena. Na brodovima bez lije¢nika prvu pomo¢ pruzao
je kapetan ili asnik kojega bi on odredio. Naravno, te su
osobe morale imati osnovno znanje iz farmacije i medici-
ne. Osoba koja je pripremala lijekove morala je biti struc-
na. Potrebne supstancije morale su biti svjeze i dobre
kvalitete. Obvezno je moralo biti purgativa (sredstava za
Ciscenje crijeva, reguliranje stolice i probave), diuretika
(sredstava za pospjeSivanje mokrenja), emetika (sredsta-
va za povracanje), adstringenata (sredstava za stezanje
tkiva, za zgruSavanje krvi), febrifuga, hipnotika (sredsta-
va za uspavljivanje) i sredstava za suzbijanje veneri¢nih
bolesti. Uz to je trebalo imati vece koli¢ine i razne vrste
masti, emplastre i druga sredstva za lijecenje rana, jer su
ozliede na brodovima bile Ceste. Prema odredbama iz
1643. g., kapetan je imao duznost kontrolirati opskrblje-
nost lijgkovima i stanje sanduka za lijekove.?®

Prvotno su postojale opce odredbe ili one koje su izda-
vali pomorski gradovi. Medutim, i u tom je poslovanju
bilo prilagodbi novitetima na trziStu, posebno lijekovima
koji su se pokazali efikasnima, a kojih prije nije bilo. Nai-
me, farmakoterapija je napredovala. Od galenske farma-
cije preslo se na spagiriéne lijekove, sredstva iz farma-
ceutske kemije. Na trziStu su se pojavila nova sredstva
koja je trebalo uvrstiti u dosta stati¢ne popise lijekova
Sto ih je morala imati svaka brodska apoteka. Sve ¢e to
dovesti do posebnih popisa lijekova za pomorstvo na-
zvanih Pharmacopoea maritima.

Prva odredba koja je zakonski regulirala zdravstvenu
pomorsku sluzbu, a u sklopu toga i propise za ligkarne
bio je edikt carice Marije Terezije iz 1774. g., u povijesti
znan kao politicki edikt za trgovacku mornaricu.?® U tom
su zakonu kodificirani svi propisi koji su se do tada upo-
trebljavali u pomorskoj medicini i njime je Austrija usla

u krug drzava koje su imale svoje pomorsko zakono-
davstvo. Taj je edikt bio na snazi i u Istri, Hrvatskom pri-
morju i dijelu ltalije. Buduci da su u komisiji sudjelovali i
naSi pomorski kapetani i lijecnici, edikt se moze smatrati
nasim prvim zakonom za reguliranje zdravstvene skrbi
za vrijeme plovidbe.

U &lanu Il. u § 18. tog edikta, stajalo je: “Kapetan ili bro-
dovoda ima se na korist brodske momcadi snabdijeti ku-
tijom liekarija; takoder je duzan radi primjerene prehrane
brodske posade za bilo koju cijenu nabaviti hrane u do-
volinoj koli¢ini za put koji poduzimlje, a prikladnoj $to se
tiCe njene kakvoce i koli€ine...”?” Nakon pada MletaCke
Republike 1797. odredbe tog edikta Sire se i na njezino
bivSe podrucje, a nakon pada Dubrovacke Republike i
dolaska grada pod vlast Austrije ti propisi pocinju vrijediti
i na dubrovackom podrudju.

Bududi da je edikt Marije Terezije o brodskim apotekama
iz 1774. g. bio dosta opcenit, te njime nije bilo to¢no
precizirano koji se lijekovi moraju drzati na brodovima,
15. prosinca 1875. austrijsko ministarstvo trgovine
donosi novi pravilnik o uredenju brodske apoteke.
Prema tom pravilniku, svi pomorski trgovacki brodovi,
male obalne i duge plovidbe, morali su imati brodsku
apoteku. Brodovlasnik je bio duzan nabaviti sanduk s
lijekovima, a nadzor nad njim bio je povjeren kapetanu i
lije¢niku, ako ga je brod imao. Ti su propisi predvidali tri
tipa brodskih apoteka — male, srednje i velike — prema

13

sl. 6.-8. p s ¢kog
jedrenjaka Rado obitelji Drobac i Lupi; drvo;
staklo, porculan; lim; 39 x 31,2 x 18,5 cm;
inv. br. 746

25 Tartalja, H., Brodske ljekarne, str.
355.

26 Editto politico di navigazione
mercantile Austriaco, Vienna 18.
veljace 1744.

27 Tartalja, H., Brodske ljekarne, str.
356.
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sl. 9. Bark “Rado”, izgraden u GruZu 1856.;
tona 464.; vlasnistvo A. Drobca i drugih.
Brod su kupili Lupi i Draskovi¢ 1868. i
nazvali ga “Generoso”. Prodan Nijemcima
1880.; akvarel na papiru G. Luzza, Venecija,
1865.; 43 x 62,5 cm; inv.br. 734.

28 Novakovi¢, N., Zorn E., Brodska
medicina istocne obale Jadranskog mora,
str. 24.; Kesi¢, B., Zastita zdravija u
pomorskom saobracaju nekad i danas,

str. 389.

29 Pravilnik o minimalnoj opremi i
sadrzaju brodske ljekarne, Narodne

novine 17/94 1 74/94.
30 Tartalja, H., Brodske ljekarne, str.
356-360.

31 Novakovié, N., Zorn E., Brodska
medicina istocne obale Jadranskog mora,
str. 25.

broju osoba koje su plovile na brodu. U Skrinji su morali
biti lijekovi za unutradnju i vanjsku primjenu te razni in-
strumenti (toplomjer, kateter itd.) za njegu bolesnika. Bila
je obvezna i polugodisnja kontrola sanduka za lijekove
na brodovima duge obalne plovidbe. Kasnije je taj pravil-
nik, s razvojem medicine i farmacije, bio dopunjen novim
odredbama o koli¢ini lijgkova i instrumenata iz 1887.

i 1894. g.8 Prema danasnjem pravilniku o minimalnoj
opremi i sadrzaju brodske apoteke, svaki brod mora
imati brodsku apoteku, koja mora biti smjestena u po-
sebnoj prostoriji na ulazu u brodsku bolnicu. Lijekovi se
Suvaju u ormaric¢u koji mora biti zaklju¢an, a klju¢ Cuva
zapovjednik broda ili osoba koju on ovlasti. Narkotike

i otrove Cuva zapovjednik, zaklju¢ane na posebnome
mijestu. Usporedujudi stare i nove propise, mozemo vi-
djeti da su neke odredbe ostale nepromijenjene.?®

U 18. st. u pojedinim se zapadnoeuropskim zemljama
pojavijuje stru¢na literatura o pomorskoj medicini i brod-
skoj higijeni. Prvu knjigu s uputama kapetanima kako
postupati s oboljelim ili ranjenim osobama, uz popis
sredstava koja se upotrebljavaju za prevenciju i lijeCenje,
objavio je dr. Sarval 1847. g. u Trstu pod nazivom //
capitano marittimo mercantile istruito nella medicina. U
njoj su opisane naj¢esce bolesti i ozljede na radu, tu su
upute za odrzavanje higijene i upute iz farmakoterapije.
U 19. st. i hrvatski medicinski stru¢njaci, potaknuti inte-
resom hrvatskih i ostalih pomoraca s istocne jadranske
obale, pisu i objavijuju djela iz pomorske medicine.
Najpoznatija tadasnja djela s toga tematskog podrudja
hrvatskih autora jesu Mateo Nicolich, Manulele d’ igiene

navale, Trieste, 1872.; Antonio Felice Giacich, Lezione
mediche per i naviganti, Fiume, 1875.; Jakov Gjivanovic,
Brodarska higijena, Zagreb, 1896.%°

U opisanome razdoblju uprava i stru¢ne sluzbe koje se
bave pomorskom medicinom premijestaju se sjevernije i
smijestaju u Trstu, koji postaje pomorskim upravnim cen-
trom. U njemu su postojale i nauticke Skole u kojima su
se obrazovali pomorski kapetani, a nastava je obuhva-
¢ala i predmete higijene i pomorske medicine, koja se
polagala na zavrSnom ispitu. Prva takva Skola osnovana
je u Trstu 17583. g., a nakon toga osniva se viSe privatnih
Skola: u LoSinju 1780., u Bakru 1790., u Dubrovniku
1793., u Bolu na Bracu 1802. itd. U svim tim Skolama
ucila se i prva pomoc na brodu te upotreba lijgkova, a
mnogi poznati lijeCnici (Giacich, Nikolich, Gjivanovi¢ i dr.)
bili su predavadi u tim Skolama.®' Posebno su se temelji-
to educirali kapetani jer su oni uvali klju¢ sanduka s lije-
kovima i klju¢ posebnog pretinca u kojemu su bili lijekovi
opasnog djelovanja i narkotici. Moralo se osobito paziti
na kljuCeve, da se netko ne bi slu¢ajno ili namjerno njima
posluzio za ubojstvo ili upotrijebio lijek kao drogu.

Starih je brodskih apoteka na nasim brodovima prona-
deno nekoliko, a Euvaju se u pomorskim muzejima u
Dubrovniku i Orebicu. U Orebicu, u Pomorskome muze-
ju, Guva se brodska apoteka koja potjece s parobroda
Karmen, s kraja 19. st. Druge dvije apoteke Cuvaju se u
Pomorskome muzeju u Dubrovniku, i o njima ce biti vise
govora u sliede¢em poglavlju. Dobro su oCuvane i vrlo
su vrijedne te nam mogu posluziti za prou¢avanie sli¢nih
brodskih apoteka tog doba.



| na kraju mozemo zakljuciti da je opskrblienost lijekovi-
ma, sanitetskim materijalom i ostalim potrebnim pribo-
rom na nasim brodovima bila na zavidnoj razini. Tome su
pridonijeli i nasi lijecnici pomorske medicine i farmaceuti
koji su opskrbljivali brodove.

Brodske apoteke s dubrovackih jedrenjaka

U Pomorskome muzeju u Dubrovniku Cuvaju se dvije
brodske apoteke: brodska apoteka s nepoznatog jedre-
njaka Dubrovacke Republike iz 18. st.*? i brodska apo-
teka s dubrovackog jedrenjaka Rado®, obitelji Drobac,
iz19. st.

Brodska apoteka s nepoznatog jedrenjaka Dubrovacke
Republike iz 18. stoljeéa. Brodska apoteka nalazi se u
hrastovu sanduku vec¢ih dimenzija (74,5 x 39 x 44 cm),
masivne izrade, bez dodatnih ukrasa, dok je poklopac
od mahagonija, s ru¢no kovanom bravicom. Povrsina
drva zastiéena je vostanim premazima. Spojevi na
drvenom sanduku izradeni su “na lastin rep”. Takav
sanduk, sli¢an pokucstvu, nalazimo u kabinama
zapovjednika jedrenjaka. Sanduk s obje strane ima
tanke metalne rucke za noSenje. U sanduku je jo$ jedan
zaseban sanduci¢, koji zauzima otprilike tre¢inu dubine
veceg sanduka. Vedi sanduk ima pretince u visini 2/3
sanduka i pregradicama je podijeljen na vece i manje
pretince za smjestaj bocica s lijgkovima. Unutar manjeg
sanducica su takoder tri pregrade, podijeljene na manje

i vece pretince za smjestaj bocica s lijgkovima. Maniji
sanduci¢ na uzim stranama ima po tri manja kvadratna
pretinca, dok je u sredini veci prazni prostor sa
zasebnim poklopcem i bravom za smjestaj instrumenata
ili recepata. Kada se taj sanducic izvadi, ispod njega se
nalazi tajni pretinac s bravicom, u kojemu su se Cuvali
lijekovi opasnog djelovanja — otrovi i narkotici. Gorniji
pretinac ima dvije ru¢ke uz pomoc¢ kojih se vadi iz veceg
sanduka i na taj je nadin olaksan pristup do lijekova
smijestenih u donjem dijelu sanduka. Od staklenih
bocica u kojima su se drzali lijgkovi sauvano je samo
njin deset. Bocice su razli¢itog oblika, od mutnoga
zelenkastog i zuckastog stakla. Neke su bocice dosta
izduzenog oblika i sa strana imaju udubljenja radi lakseg
rukovanja.

Na dvjema bocicama vidljivi su ostaci etikete: acido
carbolico puro scogliere 7% - Sariceva ligkarna Domus
Christi u Dubrovniku (neSto novija naljepnica); acido
fenico_farmacia Sciarich No1 Domus Christi, Ragusa. U
ovim je bocama saCuvana tekucina do polovice.

Na sanduku su vidljivi tragovi rasusivanja drva, pri ¢emu
su nastale pukotine na drvu, a ima i tragova crvotocine.
Posebno je oste¢eno dno, te se jedan dio odvojio od
sanduka. Nedostaju metalne rucke na poklopcu, pa je i
poklopac odvojen od sanduka. nema ni brave na tajnom
pretincu. Sanduk je potrebno restaurirati te sanirati
postojeca ostecenja i na taj ga nacin sacuvati od daljn-
jeg propadanja.

15

sl.10. Priruénik o brodskoj higijeni lijecnika
J. Gjivanovica iz 1896.

32 Osnovni podaci o brodskoj
ljekarni iz 18. st. iz inventarne knjige
Pomorskog muzeja: drvo; staklo
nepoznat proizvoda¢; dimenzije
74,5 x 39 x 44 cm; manji sanduk
69,5 x 33,5 x 14 cm; inventarna
oznaka 745; podrijetlo: poklon
gosp. Milovana Posedala, 13. svibnja
1942. Domorodnom muzeju u
Dubrovniku; vlasni$tvo obitelji
Masdini, Luka Sipanska.

33 Osnovni podaci o brodskoj
ljekarni s dubrovackog jedrenjaka
Rado obitelji Drobac iz inventarne
knjige Pomorskog muzeja:
nepoznat proizvoda¢; 19. st.; drvo,
staklo, porculan; dimenzije 39 x
31, 2 x 18,5 cm; inventarna oznaka
746; podrijetlo: jedrenjak Rado;
vlasnistvo ljekarnika mr. ph.
Drobac.
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sl.11. Zdravstveni list koji je izdala
Dubrovacka Republika Giuseppu Bruniju za
putovanje u Brindisi 1776.; rukopis; grafika,
papir; 28,6 x 20,1 cm; inv. br. 3219.

34 Annuario Marittimo per I’ anno
1862, X11. Annata, Sezione lett.
artist del Llyod Austriaco, 1862., str.
180-181.

35 Novakovi¢, N., Brodske ljekarne
Pomorskog muzeja u Dubrovniku,
Zbornik II. kongresa farmaceuta
Jugoslavije, Beograd, 1956., str. 173.

Opisana je brodska apoteka najstarija saCuvana apote-
ka u nasoj zemlji, i potjece iz 18. st., a prema podacima
iz inventarne knjige Pomorskog muzeja u Dubrovniku,

u muzej je stigla iz mjesta Luke éipanske i pripadala

je obitelji Masdini. Apoteka je dokaz da je kapetan i te
kako vodio brigu o zdravlju svoje posade, iako je san-
duk oduzimao dragocjeni prostor u kapetanovoj kabini,
koji je mogao biti iskoristen za prijevoz robe. Premda
nam je nepoznato ime jedrenjaka kojemu je ta brodska
apoteka pripadala, eksponat sluzi kao model po kojemu
mozemo zakljuciti kakve su bile brodske apoteke nasih
jedrenjaka iz 18. stolje¢a te kao dokaz da su jedrenjaci
hrvatske obale Jadranskog mora imali dobro uredene
brodske apoteke. Stoga ih mozemo svrstati u moderno
opremljiene jedrenjake iz tog vremena koji su u to doba
plovili pod zastavom Dubrovacke Republike.

Brodska apoteka s dubrovackog jedrenjaka Rado. Priruc¢na
brodska apoteka potjeCe s dubrovackog jedrenjaka
Rado, kaji je bio u vlasnistvu obitelji Drobac i Lupi, a
brod je izgraden u brodogradilistu u Gruzu 1856. g.;

bio je tezak 464 tone, a duljina mu je bila 14 m. Imao je
posadu od petnaest ¢lanova, a prevozio je teret i putni-
ke Jadranskim, Crnim i Sredozemnim morem te Atlants-
kim oceanom.®* U Pomorskome muzeju u Dubrovniku
izlozena je slika jedrenjaka Rado autora G. Luzza.

MozZe se reci da je ta apoteka u pravom smislu rijeci
priruéna jer su njezine dimenzije 39 x 31, 2 x 18,5 cm.
lako je sanduci¢ dosta malen, njegov je sadrzaj iznimno
bogat i u nj se moglo smijestit vise od 70 vrsta lijgkova.
Zanimljivo je da je taj sanduk za lijekove imao vise
medikamenata ¢ak i brojem i sadrzajem nego $to je
tada bilo propisano.

Sanduci¢ je podijelien na prednju i straznju pregradu, a
one na niz pretinaca. Prednja je pregrada Sira i takoder
se moze izvuci kao poseban sanducic, a ispod nje se
nalazi jo$ jedna pregrada s poklopcem koji se moze
izvuci. Straznja je pregrada fiksirana, a na dnu ispod
nje nalazi se neka vrsta tajnog pretinca, koji se takoder
moze izvaditi.

Prednja i straznja pregrada podijeljene su na niz preti-
naca. Neki su pretinci odvojeni das¢icama (drvenim
pregradama), a ostali imaju veliku popre¢nu pregradu s
manjim i ve¢im rupama oblozenim velurom, u koje su se
smjestali lijekovi.

Lijekovi su bili razvrstani na propisani nacin: hlapljive
droge Cuvale su se u limenim kutijama, prasci i tekucine
u staklenim bocicama s brusenim ¢epom, unguenti (ljek-
ovite masti), ekstrakti, cerati (melemi od voska, masti,
ulja i sliéne tvari) i dr. u porculanskim longi¢ima, a Cajevi i
sli¢ne tvari u kartonskim kutijicama.®®

Prednja pregrada, koja se moze sasvim izvudi, ujedno je
i najoogatija lijekovima koji su razvrstani u Sest redova.
U prva dva reda bile su staklene kvadratne bocice s
brusenim ¢epom, od kojih su sacuvane neke s natpi-
sima: Sal Seignet., Pulv. rad. Rhei, Pulv. nitri, Sulfur pre-
cipit., Pulv. Cremor tartari, Calomel. No preko tih natpisa
na nekim bocicama nalazimo nalijepliene etikete s nat-
pisima: Natr. Salicyl., Natr. Bromati, Natr. Sulf., Aspirin,
Magn. Sulf., §to znaci da su se u originalno etiketiranim
bocicama drzali drugi lijekovi, koje je voditelj brodske
apoteke smatrao nuznima.

U tre¢em redu sacuvane su sve posude od porculana,
s to¢no ispisanim signaturama, i to su unguenti: Ung.
Aromat., Theriac, Extr. Ratahn extr. Centauri min., Ung.
Hydrarg., Cerat ad Labiam, Roob Sambuci., Ung. Sim-
plex.

U Cetvrtom i petom redu nalazi se deset otvora promjera
24 mm, a sauvano je samo dvanaest okruglih bocica s
osmerokutnim ¢epovima i tri obicne bodcice. Natpisi su
originalni: Acid. phosph., Aether acetic., Aqua foetida,
Chlotoform, Tinct. Castorei, Spirit. Natr dulc. Preko
nekoliko originalnih natpisa nalazimo etikete: Acidum
carbolio, Spir. Aetheris, Tct. Oct. Opil. i Bals. Peruv.

U Sestom, zadnjem redu, smjesteno je Sesnaest okrug-
lih malih otvora promjera 8 mm, dok je saCuvano samo
osam starih epruveta s cepom od pluta visine 64 mm. U
mnogim su bocicama saCuvani ostaci lijgkova — tekucina
i praSaka. Straznja pregrada ima Cetiri Sesterokutna
otvora i pet okruglih. Buduci da nisu sacuvani natpisi na
bocdicama, pretpostavlja se da su se u Sesterokutnim
bocicama najvjerojatnije ¢uvali lijekovi za vanjsku
primjenu. U istoj su pregradi i Cetiri limenke za Cuvanje
droga s natpisom: Farina Senapi, Flor. Chrisan. i Manna,
dok se na Cetvrtoj kutijici s vremenom izbrisao natpis,
tako da se ne zna $to je u njoj bilo.

Ispod prednje pregrade je pretinac u kojemu su se Cuvali
liekoviti Cajevi s natpisima: Herba Manth. crisp., Spec.
emolient, Spec. aromaticae, Red. valerianae, Flor. cham.



vulg., Flor. tiliae Lichen caraghen i Spec. althaeae. Ti
su natpisi pisani vrlo uredno, tiskanim slovima, no nisu
farmaceutski ispravno napisani, pa po tome mozemo
zakljuciti da ih je pisao pomorac, a ne farmaceut. U
istom je pretincu saCuvano i sedam kartonskih kutijica
plave boje. Na svakoj je naljepnica na kojoj je rukom
ispisan naziv lijeka: Species Althacae, Radiae Valeri-
anae, Lichen caraghen, Flores Tiliac, Species emollintes,
Herba Menthae Crisp., Species aromaticae - ti nazivi
lijekova napisani su farmaceutski ispravno, sto znadi da
ih je napisao farmaceut, i to vjerojatno u liekarni u kojoj
su kuplieni. Sve su kutijice prazne.

Ispod straznje pregrade na dnu nalazi se svojevrstan
tajni pretinac koji se moze izvudi. Pretinac je u obliku
duguljaste kutijice koja je podijeliena na Cetiri odjelika
zatvorena drvenim poklopcima, u kojima su se Cuvali
narkotici: Pastilles digestiv., Pulv. arreophor., Pulv. Dow-
eri., Pulv Morphil. Sadrzaj tajnog pretinca sviedoci o
relativno visokoj medicinskoj i farmaceutskoj naobrazbi
zapovjednika dubrovackog jedrenjaka Rado. Analizom
tih &etiriju natpisa stru¢njaci su dosli do zakljuc¢ka da
apoteka potjece iz zemalja koje se koriste francuskim
farmaceutskim nazivima (Pastilles — Pastilla).®

Malom analizom utvrdeno je da se u tu brodsku apo-
teku moglo spremiti vise od 70 lijgkova. Danas su ostale
sacuvane 43 posude za lijekove.

Bududi da je brodska apoteka jedrenjaka Rado bila u
upotrebi prije nego $to je Austro-Ugarska donijela svoj
propis s tocnim popisom lijekova za brodske apoteke,
mozemo slobodno redi da je ta mala brodska apoteka
bila ispred svog vremena. Ona je po sadrzaju lijgkova
bila mnogo bogatija od kasnije propisanih brodskih
apoteka.

Sanduk je izraden od egzoticne vrste drva, s kvalitetno
izradenim mehanizmom za zaklju¢avanje. Spojevi na
sanducicu ukraseni su metalnim listovima te su vrlo do-
bro oCuvani. Povrsina je premazana sjajnim Selakom. U
vrlo je dobrom stanju i na drvu nema tragova crvotocine
ni mehanickih ostecenja. Nedostaje ukupno 25 razlicitih
bocica. Dio prednje popre¢ne pregrade je ostecen. Na
mijestu gdje se nalazi tajni pretinac slomljen je jedan
poklopac, a na drvenom sanduku nedostaje jedan rubni
okov.

Zakljuéak

Geografski poloZaj istocne jadranske obale vec je vrlo
rano uvjetovao razvitak plovidbe i odgovarajuce zdravst-
vene zastite, koja se najprije pocela razvijati u Dubrovni-
ku, a kasnije u dalmatinskim gradovima i, kona¢no, u
sjevernojadranskim lukama (Trstu i Rijeci). Opskrbljenost
brodskih apoteka, mjere zastite od zaraznih bolesti te
educiranje pomorskih ¢asnika za zdravstvenu skrb na
brodovima bilo je po&etkom 19. st. na razini ostalih po-
morskih naroda Europe.

Bududi da je brodarstvo na jedra bilo vrlo unosno, ali
ujedno i riskantno, jedan od glavnih preduvjeta uspjesne

plovidbe bila je zdrava posada. Bolesnoga ili ranjenog 17
mornara trebalo je Sto prije izlijeciti, jer je bolestan

Clan posade bio samo teret. U takvim je okolnostima
postojanje brodske apoteke na brodovima katkad bilo
presudno. Broj ¢lanova posade na jedrenjacima bio

je oduvijek strogo racionaliziran, Sto znaci da se na
jedrenjake nikada nije ukrcavao vedi broj ljudi nego $to
je bilo potrebno. Takvu je situaciju diktirala ekonomska
racunica. Maniji broj mornara za brodovlasnika je znacio
znatnu ustedu na hrani, pladi, i, to je bilo najvaznije, na
brodskom prostoru.

Unato¢ bogatoj pomorskoj proslosti Dubrovacke
Republike, ostale su sacuvane samo dvije brodske
apoteke, koje se danas nalaze u fundusu Pomorskog
muzeja u Dubrovniku, dok su ostale dijelile sudbinu
svojih brodova. Medutim, iako ih je malo saCuvano, te
dvije brodske apoteke dokaz su da je opskrblienost
lijekovima, sanitetskim materijalom i ostalim potreb-
nim priborom na dubrovackim jedrenjacima trgovacke
mornarice u to doba bila na zavidnoj razini, te da je
Dubrovacka Republika poduzimala brojne zdravstvene
mijere na jedrenjacima kako bi zastitila zdravlje svojin
pomoraca.

Na kraju mozemo zakljuciti da su brodske apoteke koje
potjecu s nasih jedrenjaka bile i vremenski i sadrzajem
naprednije od zakonskih propisa, kojima su prethodile,
Sto mozemo protumacditi Cinjenicom da su takve brod-
ske apoteke bile logi¢na posliedica dobro uredenih i po
tradiciji bogatih apoteka istocne jadranske obale.
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SHIP APOTHECARIES FROM THE HOLDINGS OF THE MARITIME
MUSEUM IN DUBROVNIK

The geographic position of the eastern Adriatic coast

lay behind the very early development of navigation and
corresponding health care, which started to be developed
first in Dubrovnik, and then later in the Dalmatian towns and
finally in the northern Adriatic ports of Trieste and Rijeka.
The degree to which the ships’ apothecaries were supplied,
the measures of protection against infectious diseases and
the education of ship’s officers for health care on board at
the beginning of the 19" century was at the level of other
maritime nations in Europe.

Since the sailing vessel industry was a very profitable but
also risky business, one of the main conditions for successful
voyages was having a healthy crew. It was important to try to
cure a sick or wounded sailor as soon as possible, for a sick
member of the crew was a burden. In such circumstances the
existence of a ship’s apothecary’s was sometimes of crucial
importance. The number of crew members on sailing ships
was always cut to the minimum for the sake of efficiency and
economy. A smaller number of sailors meant a considerable
saving for the ship owner, on food, pay and above all space
on board.

In spite of the rich shipping history of the Dubrovnik Republic,
only two ship’s apothecaries have been preserved; today they
are part of the holdings of the Maritime Museum in Dubrovnik,
while the others shared the fate of their ships. However,
although there are few extant, these two are a proof that
supplies of medicines, first aid material and other necessary
equipment on Dubrovnik sailing ships of the merchant marine
was at that time at a remarkable level, and that the Republic
undertook various healthcare measures on sailing ships in
order to protect the health of its seamen.

And at the end it can be concluded that the ship’s
apothecaries coming from our sailing ships were in their time
and according to their contents in advance of the statutory
regulations, which they actually preceded, which we can
explained by the facts that such ship’s apothecaries were the
logical consequence of the well ordered and tradition-rich
chemists of the eastern coast of the Adriatic.



LJEKARNICKA ZBIRKA THIERRY STALNOG POSTAVA MUZEJA GRADA PREGRADE

IVA VALIDZIJA © Muzejski dokumentacijski centar, Zagreb

Ljekarnicka zbirka Thierry dio je stalnog postava Muzeja
grada Pregrade “dr. Zlatko Dragutin Tudjina” u Pregradi.

Nakon viSegodi$njeg “mirovanja” (zadnji postav liekar-
nicke grade ostvaren je u Povijesnome muzeju Istre
2005. g.) muzejskoj je struci predstavljena farmaceutska
zbirka vaZzna za Hrvatsku, ¢ime se daje poticaj za ostva-
rivanje dugo Zelienoga Nacionalnoga farmaceutskog
muzeja.

Na postavu su radili prof. lva ValidZija (u to vrijeme
kustosica, privremena ravnateljica muzeja), prof. dr.
Vladimir Grdini¢ i Nikolina Jelavi¢ Mitrovi¢, dizajnerica
postava.

Ljekarnicka zbirka predstavija farmaceutsku djelatnost
obitelji Thierry, &ije je djelovanje vazno za Hrvatsku jer
je ta obitelj svojim zaokruzenim procesom proizvodnje
lijekova bila prethodnica danasnjih velikih farmaceutskih
poduzeca.

Ljekarnik Adolf pl. Thierry de Chateauvieux utemeljio je
u gradu Pregradi prvu industrijsku proizvodnju lijgkova u

Hrvatskoj. Proizvodnja lijgkova temeljila se na stru¢nome
i znanstvenom iskustvu liekarenja tijekom viSestoljetnog
djelovanja liekarnika u Hrvatskoj. Veza farmacije sa srod-
nim znanostima, kemijom i botanikom, bila je prirodna
jer se kemija snazno otkrivala i razvijala u liekarni¢kim
laboratorijima, a liekovito je bilie oduvijek bilo osnova za
pripravu lijekova. Thierryjevo izvrsno poznavanje viastite
struke, potkrijeplieno Sirokim i svestranim znanjem iz
kemije i botanike, najvise se ocitovalo upravo u industrij-
skoj proizvodniji liigkova i proizvodnji kemijskih tvari, gdje
je u pocetku bilo nekoliko malih, ali blistavih pothvata
hrvatskih liekarnika. Medutim, zaCetak industrijske pro-
izvodnje lijgkova u Hrvatskoj nalazimo u Hrvatskom za-
gorju u doba Ehrlicha (1854.-1915.), osnivata moderne
kemoterapije, jos krajem 19. st., prije pronalaska prvog
kemoterapeutika Salvarzana (1907.).

Ljekarnik Adolf pl. Thierry de Chateauvieux 9. studenoga
1892. dobiva koncesijsku ispravu pod brojem 52.9086, tj.
dozvolu za rad liekarne u Pregradi. Thierry je angazirao
jednoga od poznatih zagrebackih graditelja Gjuru Car-

sl.1-13. Ljekarnicka zbirka, dio stalnog
postava Muzeja grada Pregrade “dr. Zlatko
Dragutin Tudjina”, 2008.

Fotografije: Renata Skrinar, ATANOR
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neluttija da mu projektira zgradu i proizvodni kompleks .
Otvorio je liekarnu K Angjelu ¢uvaru 1893. godine. Kako
je Hrvatska ve¢ imala vlastitu Hrvatsko-slavonsku far-
makopeju (1888.), stvoreni su solidni uvjeti za tvorni¢ku
proizvodnju lijekova, prvu farmaceutsko-kemijsku tvrtku
U jugoisto¢noj Europi.

Adolf pl. Thierry radio je na recepturi nekoliko lijekova.
Najpoznatiji su bili Thierryjev balzam i Thierryjeva centi-
foliiska mast; oba su pripravka poslije zasti¢ena zigom u
Londonu. Lijekovi proizvedeni u Pregradi bili su prodava-
ni i cijenjeni doslovno u cijelome civiliziranom svijetu.

IzloZba je koncipirana tako da se uz pomoc slike s me-
moranduma i autenti¢nih predmeta ukratko predstave
sve djelatnosti tvrtke Thierry.

Uvodni dio izloZbe predstavlja segmente proizvodnje s
memoranduma, uz karakteristiéne popratne predmete.

Pojedine segmente proizvodnje koji su bili popraceni s
dovoljino autenti¢nih predmeta detaljnije smo predstavili
kao cjeline stalnog postava.

|zZloZbene su cjeline:

o Obitelj Thierry de Chateauvieux

o Oficina ljekarne”Vizitacije” u ljekarni

o Ljekarnicki laboratori

o Prostorija za zalihe-materijalka

o Trgovacka poslovnica

o Proizvodna prostorija

o Otprema

o Farmaceutsko komercijalno nakladnistvo i prepiska
o Zgrada i liekarna “K Angjelu Cuvaru”.

Obitelj Thierry de Chateauvieux plemici su iz Francuske

koji su se iz nama nepoznatih razloga doselili u Hrvatsko
zagorje. Nakon dolaska u Pregradu i osnivanja liegkarne K
Angjelu ¢uvaru Adolf Thierry traZi nostrifikaciju francuskog
plemstva. U Drzavnom arhivu u Zagrebu nadeni su do-
kumenti kojima je zatraZzeno priznavanje plemstva na po-
drugju Ugarske. Zahtjev za priznavanje plemstva predan
je 1904. g., a 1910. g. zahtjev je odobren te na podrucju
zemalja Krune Ugarske vilastnim sluZiti se reCenim plem-
stvom, plemickim pridjevkom te grbom.

Osnivac¢ liekarne Adolf Thierry sa suprugom Josipom
imao je osmero djece. Dvoje njih po zanimanju su bili far-
maceuti, a mladi sin Vilim Thierry preuzeo je posao nakon
oceve smrti 1920. g. Obitelj Thierry uspjesno je poslovala
do zavrsetka Drugoga svjetskog rata, kada im je imovina
nacionalizirana. Posljednji nasliednik obitelji Thierry, gos-
poda Theae Omerza preminula je 2006. g. U ovom dijelu
postava predstavili smo fotografiju obiteljskog prstena

s grbom, matricu s potpisom osnivaca Adolfa Thierryja,
fotografiju iz obiteljskog albuma te potpis nasliednika lje-
karne, sina Vilima Thierryja.

Oficina ljekarne predstavljena je uz pomoc¢ nekoliko skupi-
na predmeta. Ljekopis ili farmakopeja (lat. pharmacopoea)
drzavna je knjiga normi, stru¢ni zakonik koji sadrzava po-
pise i opise liekovitih tvari (prirodnih, sintetickih) i pomoc¢-
nih liekovitih sredstava sa zahtjevima o potrebnoj kakvodi,
propisima njihova ispitivanja, opisom njihova pripravijanja i
propisom o postupanju s popisanim tvarima.

Lijecnickim receptima postavljenima na ulazu u oficinu lje-
karnik zapocinje svoj stru¢ni rad, a recept mu je podloga
za rieSavanje problema o ispravnom vezanju pojedinih sa-
stojaka (ljekarnicki: ingredijencija) u cjelinu, koja se u far-



maceutskoj praksi zove ljekoviti oblik, paze¢i da medu
propisanim sastojcima ne dolazi do kemijskog ili fizickog
antagonizma, tj. da propisani sastojci u gotovom lijeku
zadrze nepromijenjenu svoju prvotnu strukturu. Recep-
tu, dakle, lijecnik daje svrsishodan sadrzaj, a liekarnik
ispravan liekovit oblik.

Predmetima na recepturnom stolu predstavljeni su ovi
pripravci: osnovni proizvod liekarne —Thierryjeva centifo-
lijiska univerzalna mast, tarna vaga i precizna ru¢na vaga
s utezima te novac s kraja 19. i pocetka 20. st. kao pla-
tezno sredstvo za lijekove.

Na zidu oficine izradena je moderna replika liekarni¢kih
polica u koje su smjestene ligkarnicke posude.

Laboratorij je osmislien u dva dijela: kao radni stol i pre-
gradna stijena koja odjeljuje prostor laboratorija od ma-
terijalke i trgovacke poslovnice. Radni stol ima ladice za
Cuvanije raznih sprava i utenzilija potrebnih za laboratorij-
ski rad U izloZbenoj cjelini laboratorija nalazi se naprava
za destiliranje i za kuhanje u pari, zajedno s ormaricem
za susenje, zatim poveca presa, lijevci, lopatice, stakle-
ne tikve, pipete, posude za infuduranje i menzure razne
velicine, sprave za koliranje tekucina, propisana sita (re-
Seta) i aparat za sterilizaciju.

Jedan od vaznih izlozaka jest destilator i sprava na vo-
denu paru. Destilator se sastoji od bakrenog kotla s po-
kositrenim gornjim vanjskim dijelom, tzv. tubarke s drs-
kom, hladnjakom te Cetvrtaste peci od kovanog Zelieza.
Destilacija vodenom parom radi se u posebnom kotlu,
poloZzenom u drugi kotao, iz kojega se u nj uvodi vodena
para. Destilirana se tekudina prihvaca u tzv. florentinsku
posudu, u kojoj se aromati¢na voda oslobada moguceg
visSka eteri¢nog ulja. Aromati¢ne vode i eteri¢na ulja slu-

Zile su kao komponenta pri izradi lijgkova.

U prostoriji za zalihe — materijalki smjestene su velike po-
sude u kojima su se drzale velike koli€ine ligkovite droge
— osnove za izradu lijekova. U taj segment izlozbenog
prostora ukomponiran je originalni restaurirani liekarnicki
namijestaj liekarne K Angjelu cuvaru.

Proizvodna prostorija s velikom reprodukcijom fotografije
predstavlja zaposlenice u radnoj prostoriji, a tu su i foto-
grafije iz albuma proizvoda i reklama obitelji Thierry.

Otprema je dio postava u kojemu smo izlozili originalne
liekove u njihovoj ambalazi. Tu se prikazuje i znanstve-
no-obrazovni film Ljekarnistvo na tlu Hrvatske — Mistika
uzmice pred svjetloscu razuma autora prof. dr. Vladimira
Grdinica.

Reklamiranje lijekova: lickarnik Adolf Thierry naveliko je
reklamirao svoje lijekove na svim relevantnim jezicima
toga doba. Ljekarnici koji nisu proizvodili lijekove na ve-
liko niti ih reklamirali, Cesto su se protivili takvom nacinu
liekarni¢kog rada, no zahvaljujuéi upravo tom smislu za
poslovanje, obitelj Thierry je svoje lijekove vrlo uspjesno
prodavala diliem Europe, Afrike i Amerike. U ovom se-
gmentu stalnog postava nalaze se matrice za reklame i
matrice za ambalazu lijekova.

U zadnjem segmentu izlozbe predstavijena je obitelj Thi-
erry i zgrada s proizvodnim dijelom koju su dali izgraditi
u Pregradi.

Stambenu zgradu obitelji Thierry projektirao je poznati
zagrebacki graditelj Gjuro Carnelutti, koji je projektirao
niz poznatih gradevina u Zagrebu i okolici. Nacrti su
izradeni u lipnju 1898. g., gradnju je odobrila i pod
brojem 3280/93 upisala Kraljevska kotarska oblast u
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Pregradi 29. lipnja 1893. g. Zgrada je napravljena u
historicistickom stilu, u prizemlju je smjestena ligkarna K
Angjelu Cuvaru i popratne prostorije, a dio prizemlja bio
je predviden za iznajmljivanje. Na katu se nalazio stam-
beni dio obitelji Thierry, bogato opremljen pokuc¢stvom

i slikama. Zgrada Thierry primjer je gradske stambene
zgrade s kraja 19. st. te Cini novi urbani arhitektonski
sklop u Pregradi.

Postojeca liekarna, s originalnim namjeStajem, nastavila
je djelovati te se i danas moze razgledati kao dopuna
liekarnickog postava Thierry Muzeja grada Pregrade.

Zbirka Thierry svojom jedinstvenom temom i odli¢hom
prezentacijom obogacuje kulturnu ponudu Pregrade, no
zbog nerijeSenog pitanja stru¢ne osobe koja bi trebala
raditi brojne stru¢ne poslove vezane za tu prezentaciju,
mogucnosti koje pruza zbirka potpuno su neiskoristene.
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Muzej grada Pregrade od odlaska kustosa, na Zalost
ved viSe od godinu dana nema nijednoga zaposlenog
djelatnika.

Napomena: Posebnu zahvalu upucéujem prof. dr. Vladimiru Gr-
dinicu na stru¢noj pomodi i sugestijama koje mi je dao pri izradi

ljekarnickog postava.

Primljeno: 23. studenoga 2009.
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THE THIERRY PHARMACEUTICAL COLLECTION OF THE
PERMANENT DISPLAY OF THE PREGRADA MUNICIPAL MUSEUM

The Thierry Pharmaceutical Collection is part of the
permanent display of the Pregrada Municipal Museum

named after Dr Zlatko Dragutin Tudjina in Pregrada. After
several years of a lull (the last display of a pharmaceutical
character was produced in the History Museum of Istria in
2005) a pharmaceutical collection important for Croatia was
presented to the museum profession, and accordingly a spur
has been given to the foundation of a long-wanted national
pharmaceutical museum.

The pharmaceutical collection presents the pharmaceutical
activity of the Thierry family, whose work was important
for Croatia, because with its comprehensive process for
the production of drugs it was the forerunner of today’s big
pharmaceutical industries.

Pharmacist Adolf pl. Thierry de Chateauvieux founded the
first industrial production of drugs in Croatia in the town of
Pregrada; this was founded on professional and scientific
experience of pharmacy work during the several-centuries
long work of pharmacists in Croatia. Thierry’s excellent
knowledge of his trade, backed up with wide and all-

round knowledge of chemistry and botany was most of all
manifested in the industrial production of medicines and the
production of chemical substances, where at the beginning
there were several small but brilliant undertakings of Croatian
pharmacists.

The exhibition is conceived in such a way that with the help of
a picture from the headed notepaper and of authentic objects,
all the activities of the firm of Thierry are briefly presented.

The exhibition units are as follows: the Thierry de
Chateauvieux family; the pharmaceutical retail department;
inspections in the pharmacy; the pharmaceutical laboratory;
room for stock; commercial office; production space;
dispatch; pharmaceutical and commercial publishing and
correspondence; the building and pharmacy “At the guardian
angel”.
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1 Ljekarna samostana Male brace u
Dubrovniku jedinstvena je u povije-
sti farmacije jer je primjer ljekarne
koja neprekidno djeluje od 14. st.
do danas.

2 V. Grdinié, Hustrirana povijest hr-
vatskog ljekarnistva: ljekarnistvo na tlu
Hroatske: dokazi, Zagreb, Hrvatsko
farmaceutsko drustvo, Nakladni za-
vod Matice hrvatske, 1997., str.101.

3 Naziv za prodavace mirisa i miri-
snih droga te za skupljace bilja u 14.
st., nakon Cega se taj naziv rabi za
ljekarnika.

4 Apotheca je gréka rije¢, a oznacava
skladiste, mjesto gdje se ¢uvaju
nepotrebne tvari. U latinskom jezi-
ku ta je rije¢ oznacavala prostor u
kojemu se ¢uvalo vino ili knjige, a u
srednjem vijeku pocinje se odnositi
ina ljekarnu.

5 Adam Or3i¢ u svojim Memoarima
pise da je prije 1750. godine “zagre-
backi kaptol imao jednog gradskog
medicusa, ostale su lijecili nekoliko
regimentskih kirurga, franciskani,
onda apotekari, i ve¢ina kuca je
imala malu zalihu medicina i upo-
trebljavala su se razli¢ita kuéna sred-
stva” (A. Orsi¢, Memoari. U Arkiv za
povjestnicu jugoslavensku, knj. X.,

Zagreb, 1869.).

6 Sigurno je da su alkemicari utjecali
na usavr$avanje naprava i kemijskih
tehnika (Grdini¢, V., nav. djelo, bilj.
2, str. 175.).

7 Jedan od osnivaca i glavnih
predstavnika ijatrokemije je Jean
Baptiste Van Helmont, Paracelzusov
ucenik koji je razvio velik broj ke-
mijskih lijekova.

8 Grdinié, V., nav. djelo, bilj. 2, str.
231.

9 Sirov ili preraden proizvod
razli¢itoga podrijetla (biljnoga,
zivotinjskoga, mineralnoga) koji se
primjenjuje u medicini.

10 Greki lije¢nik i filozof, tvorac
medicinskog sustava koji je prevla-
davao u razdoblju antike i cijeloga
srednjega vijeka. Prvi je pokusao
objasniti indikaciju i doziranje lije-
kova te se smatra osnivacem farma-
ceutske tehnologije.

LJEKARNA EUGENA VIKTORA FELLERA U DONJOJ STUBICI

LORKA LONCAR o Muzeji Hrvatskog zagorja - Muzej seljackih buna, Gornja Stubica

KRATKI PREGLED POVIJESTI LJEKARNISTVA

Ljekarnistvo je staro koliko i samo Covjecanstvo. Prvi
spomen liekarniStva nalazimo vec¢ u asirsko-babilonskim
natpisima na spomenicima 2000. g. pr. Krista, a prve lje-
karne pojavijuju se u 8. st. u Arapa, u Bagdadu. Lijecnici
su propisivali i izdavali lijekove sve do 13. st., kada se
pod utjecajem arapske odnosno salernitanske Skole far-
macija odvaja od medicine, a odredbu o tome nalazimo
u Zakoniku Fridrika Il. pod nazivom Ars medicamenta
componendi. Od tada je lije¢nicima bilo zabranjeno ba-
viti se pripremom i prodajom lijekova i ulaziti u poslovne
veze s liekarnicima.

Najstarije hrvatske javne liekarne djelovale su u Trogiru
(1271.), Dubrovniku' i Splitu (1282.), Zadru (1289.),
Kotoru i Rabu (1326.), Puli (13583.), Zagrebu (1355.) i
Sibeniku (1420.).2 U njima su radili fectionari (priredivagi)
i aromatorij®, a nazivale su se statio i apotheca®*. Lijekovi
koje su izradivali liekarnici u tim srednjovjekovnim liekar-
nama bili su uglavnom od liekovitog bilja, a u vrlo malim
koli¢inama za pripravu su se upotrebljavali sumpor, ar-
sen, antimon i ziva.

U nedostatku javnih liekarni, ku¢anstva, posebice dvorci
kao sredista vlastelinstava, posjedovali su posebne or-
mare s liekovitim biljkama i fiekaruse — zbirke recepata i
uputa za lijecenje koje su najcesce pisali svecenici i re-
dovnici.® Ljekarne su se naj¢esce nalazile unutar samo-
stana, a redovnici - isusovci, franjevci i pavlini, pripadnici
tadasnjega najobrazovanijeg sloja, bili su prvi liekarnici.
Pocetak liekarniCke djelatnosti u Hrvatskom zagorju
takoder je vezan za samostane, a dobar je primjer fra-
njevacki samostan u Krapini. Franjevci su prvotno drzali
kucne liekarne (Apothecula domestica), a njihovi liekarni-
ci i ranarnici besplatno su lijecili i ljude izvan samostana.
U 18. st. poceli su osnivati i javne ligkarne, npr. u Varaz-
dinu i Klostar Ivanicéu.

UcCestalo lijecenje kemijskim sredstvima kao $to su
sumpor i ziva pocinje tek u 17. st., a do tada se vecina
liiekova proizvodila od liekovitog bilja. Sve do 16. st.
liekarnici su se bavili i alkemijom, koja je zapravo kemija
u svojoj predznanstvenoj fazi razvoja.? Lijekovi su se
dobivali destilacijom iz biljnog materijala, a destilacija,
otapanije, talozenje, kristalizacija, Zzarenje i upepeljavanje
bilinih droga tada je pripadalo umijeéu alkemije. Po-

stojali su i cudotvorni lijekovi, ali se takva praznovijerja
pocinju odbacivati ve¢ krajem 16. st. Osobito je kritiCki
orijentiran bio i Andrija Dudi¢, podrijetiom iz Orehovice u
Hrvatskom zagorju, koji je pokusima provjeravao djelo-
tvornost lijekova.

U 17. st. razvija se jiatrokemija,” koja u¢i da su procesi

u lijudskom tijelu po svojoj prirodi kemijski, a njihov po-
remecaj uzrokuje bolest koja se, sukladno tome, moze
izlijeciti iskljuCivo specificnim kemijskim sredstvima. Tada
u upotrebu ulaze kemijski ili spagiricni lijekovi poput
sumpora, Zive, arsena, joda, kaolina, efedrina, opija,
zelieza i gorke s0li.8 Ipak, jos u 18. st. hrvatska farmako-
logija i farmakoterapija ponajvise ostaje vezana za biljine
lijekove. Tek u 19. st., pod utjecajem napretka znanosti,
razvija se liekarniStvo u Hrvatskoj. Osobito je razvoj teh-
nike omogucio da liekarnici dobro opreme svoje labora-
torije, koje su najc¢esce drzali u sklopu ligkarne.

U 19. st. iz droga® se pocinju izluCivati djelatne tvari u
kristalnom obliku. Tada je kemija jo$ pod okriliem far-
macije, a tek se krajem 19. st. oslobada te preuzima
previast.

Pocetak 20. st. vrijeme je kada sinteticki i patentirani
preparati potiskuju droge, zbog ¢ega nastaju i mnoge
rasprave, primjerice ona prof. Alexandera Tschircha

pod nazivom Return to Drugs, koja naglaSava vaznost
farmacije odnosno droga, a ustaje protiv industrijalizacije
liekarni.

Industrijska proizvodnja lijekova, odnosno farmaceutska
industrijska tehnologija, ubrajala se u galensku farmaci-
ju, koja je nazvana prema Galenu'®. Odvajanje do kojega
je doslo bilo je razumljivo jer se pod galenskom farma-
cijom razumijevala proizvodnja lijgkova na malo.'" Indu-
strijska se proizvodnja odvajila od laboratorijske i pocela
je obuhvacati iskljucivo tvorniCku proizvodnja lijekova,
koja zahtijeva mnogo kompliciranije procese i aparaturu,
povezanost veceg broja strucnjaka, farmaceuta, kemi-
Cara, tehnologa i strojarskih inZzenjera, a ne samo nekoli-
ko liekarnika. Pocetak industrijske proizvodnie lijgkova u
Hrvatskoj veze se uz Hrvatsko zagorje, odnosno uz lie-
karnika Thierryja i njegovu ligkarnu — tvornicu u Pregradi.
Kada je Adolf Alfons Thierry de Chateauvieux 1892. g.
dobio potrebnu dozvolu, sagradio je zgradu u kojoj je
otvorio ljekarnu K andelu Cuvaru, a iza nje su se nalazile



EUGEN VIKTOR, 1915

tvornicke prostorije. To je bila prva farmaceutsko-kemij-
ska tvrtka u jugoisto¢noj Europi.

Nekoliko godina nakon Thierryjeva dolaska u Pregradu,
1899. g., Hrvatsko zagorje dobilo je jos jednoga slavnog
liekarnika — Eugena Viktora Fellera.

Ljekarnik Eugen Viktor Feller (1871. - 1936.)'>

Vlasnikom liekarne Sv. Trojstvo u Donjoj Stubici 1899. g.
postaje jedan od najuspjesnijin liekarnika na prijelazu iz
19. u 20. st., Eugen Viktor Feller. Liekarnicka djelatnost
toga grada zapocela je 50-ak godina prije Fellerova
dolaska, kada je vlasnikom istoimene liekarne od 1853.
bio Leopold Vormastini. Vormastinija 1891. g. naslieduje
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sl.1. Jedan od najuspjesnijih ljekarnika

na prijelazu iz 19. u 20. st., Eugen Viktor
Feller, viasnik ljekarne Sv. Trojstvo u Donjoj
Stubici 1899. g.

11 Galenskim se pripravcima i danas
nazivaju oni koje ljekarnici sami
mogu prirediti od farmaceutskih
sirovina.

12 Eugen Viktor Feller roden je u
Lavovu (Lamberg, danas Ukrajina)
1871. g. Njegov otac David Feller
ozenio se Elizabetom Holzer,
Fellerovom obozavanom majkom,
austrijskog podrijetla.



sl.2. Neobarokna zgrada koju je ljekarnik

E. V. Feller dao sagraditi kao tvornicu-
laboratorij ostala je saéuvana do danas, a
2006. godine izvana je potpuno obnovljena

i restaurirana. Ima iznimnu arhitektonsku
vrijednost te je vazan urbanisticki element
grada. Stoga je 1994. godine i zasticena kao
spomenik kulture.

s1.3. Donja Stubica pocetkom 20. stoljeca

13 Od vrta do neba, Gornja Stubica,
2007., katalog izlozbe, str. 90.

14 Iznad sredi$njeg ulaza u ljekarnu
zgradu ukra$ava balkon. Pro¢eljem

s nizom prozora neobaroknog

stila dominiraju dekorativni detalji.
Natprozornici na katu ukraseni su
reljefnim Zenskim glavama, a oni u
prizemlju volutama i floralnim mo-
tivima. Iznad glavnog ulaza nalazi

se kartusa s natpisom: “U ime Bozje
1901.” Zapadnom bo¢nom stranom
dominira zenski lik u dugoj haljini
te medaljoni povezani lovorovim vi-
jencima, usred kojih se nalaze slova
M.E.V. FELLER. Autor projekta
zgrade je nepoznat (Stella Fatovi¢
Ferenci¢, Jasenka Ferber-Bogdan,
Ljekarnik Eugen Viktor Feller; u Me-
dicus,vol. 6.,br. 2,1997.). Zgrada je
izgradena uz prizemnicu koja datira
jos iz 19. st., iz 1847. g., a podignuta
je za potrebe prve stubicke skole.
Kasnije, 1880-ih, kada je prizemna
zgrada postala pretijesna i nepri-
kladna za $kolu, zapoceta je gradnja
nove $kolske zgrade na mjestu
danasnje Zagrebacke banke, a nakon
dolaska Eugena Viktora Fellera zgra-
da prve stubicke $kole otkupljena

je za potrebe farmaceutske tvornice
odnosno laboratorija. Danas se na
njezinu mjestu nalazi stambena
zgrada gradena krajem 1950-ih.

15 Ljekarna se seli u tu zgradu tek
1920-ih godina.
16 F. Minarik, Od staroslavenskog

vrastva do suvremenog lijeka, Ljublja-
na, 1971.

17 Plesa Lj., Prilog historiji poste u

Hrvatskom zagorju; u Starine JAZU,
knj. 54., str. 217-218.

njegov zet Gustav Porschinski, zadniji viasnik prije zna-
menitoga E. V. Fellera.

Upravo u vrileme Fellerova dolaska u Donju Stubicu lje-
karnistvo se prestalo smatrati obrtom i na temelju zako-
na od 11. travnja 1894. g. liekarne postaju zdravstveni
zavodi.

E. V. Feller zavrsio je studij farmacije u Cernovicama, a
ondje se kod docenta Glicksmanna, nastavnika kemije,
bavio i znanosc¢u. Veliko iskustvo stekao je u mnogim
liekarnama austrijskih provincija. Sluzbovao je i kod Thi-
erryja u Pregradi, a prije dolaska u Stubicu dvije je godi-
ne bio zakupnik liekarne Crvenom krizu liekarnika Boic¢a
u Grubisnom Polju. DoSavsi u Donju Stubicu, novu lje-
karnu Sv. Trojstvo otvorio je u zgradi koju je kupio od G.
Porschinskog, zajedno sa svojim prijateljem F. Mullerom,
lijiecnikom iz Grubisnog Polja.'®

Vec¢ 1901. g. E. V. Feller u novoizgradenoj neobaroknoj™
zgradi pokraj crkve ureduje tvornicu-laboratorij. Prvi kat
bogato dekorirane zgrade bio je namijenjen stanovanju,
a u prizemlju je bila uredena tvornica-laboratorij, u kojoj
se proizvodio Fellerov svjetski poznati Elsa-fluid. Anali-
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zom reklamnog materijala s ilustracijama i nazivima svih
prostorija te tvornice ustanovljeno je da se u prizemlju
nalazio laboratorij ili lucbarnica, prostorija za dopremu

ili pack-raum, prostorija za procjedivanie ili filtriraum,
spremiste ili magazine, prostorija za punjenje ili fillraum,
dvorana za destilaciju ili destilliraum, praonica ili was-
chraum, pisarnica ili comtoir, ured ili bureau i, naravno,
liekarna ili apotheke.'®

Pocetkom 20. st. postalo je uobi¢ajeno da ligkarne pod
nazivom specijaliteti u dnevnim novinama i drugdje ne-
posredno nude bolesnicima ligkovite mjeSavine koje su
se, uz kemijske lijgkove, tada pocele svjeze izradivati u
apotekama. Nazivane su fantasticnim imenima te su bile
vrlo lijepo zapakirane. Na taj se nacin zaobilazilo isprav-
no individualno lijecenje uz prethodni lije¢nicki pregled.®

Ljekarna K svetom Trojstvu u Stubica Dolnja (Croatien)
bila je mjesto proizvadjanja kucnih i poliepsavajucih
sredstava sa zaStitnom markom Elsa, §to se, naravno,
ponajprije odnosilo na Fellerov miomirisni Elsa-Fluid.

Proizvodnju toga specijaliteta E. V. Feller je zapoCeo

vec¢ 1897. u Grubisnom Polju, ali je vrhunac ostvario u
Donjoj Stubici. Fellerov specijalitet nazvan je po njegovoj
majci Elsi. Taj ljek za sve bolesti donio je veliko bogat-
stvo ne samo obitelji Feller, nego i samom gradu Donjoj
Stubici. Izvozio se u gotovo sve europske zemlie — u
Austriju, Italiju, Njemacku, Francusku i Englesku, a osvo-
jio je i trziSte Egipta, Japana, Kine i Amerike, u koju se
izvozio posebice u doba prohibicije jer je sadrzavao velik
postotak alkohola. Posta u Donjoj Stubici ostvarivala

je pocetkom 20. st. velik prihod zahvaljuci prometu od
300-400 posiliki lijeka na dan i jednako toliko pouzetnih
nov&anih uputnica,'” te je bila prva posta u Hrvatskom
zagorju koja je sudjelovala u medunarodnome postan-
skom prometu. Velika popularizacija toga proizvoda



postignuta je reklamama koje su se u ono vrijeme
objavljivale u svim €asopisima, novinama i kalendarima,
na etiketama i ambalazama, a Cudotvorni lijek Feller

je reklamirao i na procelju Elsa-fluid doma, tada jedine
zagrebacke Cetverokatnice, na uglu Jelaciceva trga i Ju-
riSiceve ulice.'™ Procelje je bilo u obliku velike boce, a na
krovu je bio natpis Sto je Elsa-fluid, to se zna. O reklami-
ranju farmaceutskih pripravaka E. V. Feller je mnogo na-
ucio od A. Thierryja u Pregradi, koji je viestim reklamama
postigao velik uspjeh u prodaji svojih specialiteta.'®
Feller je naglasavao da je za svoj specijalitet primio vise
od 100 000 priznanica i lije¢nickih preporuka te je na re-
klamama &esto isticao tekst: Nijedno drugo sredstvo pa
zvalo se kako mu drago i oglasivalo se jos toliko, nije pri-
milo priznanica i lijecnickih preporuka u tolikom broju kao
Fellerov Elsa fluid.?° U jednom se promidzbenom ¢lanku
navodi da je Elsa-fluid odlikovan na izlozbama u Parizu,
Londonu, Nizzi, Berlinu sa zlatnom kolajnom i zadasnom
diplomom i da je Feller imenovan dvorskim ljekarnikom
Njeg. C. i kr. Visosti princa Filipa burbonskog, da posje-
duje srebrnu kolajnu $panjolskog reda crvenoga kriza te
perzijski suncani i laviji red.?"

Reklamni su materijali sadrzavali opSirne opise o tome
za $to se sve pripravak upotrebljava. Tako saznajemo
da se Elsa-fluid upotrebljiavao kao sredstvo za &iSéenje,
za bol u udovima (nakon Strapaca, napora, umornosti...
jacajuci i oZivljavajuci), za njegu usne Supljine (vrlo oblju-
blieno zbog dobrog djelovanja na zubno meso i zube),
za vrat odnosno grlo (osobito kod hladnih i viaznih dana
za grgljianje), za njegu koZe (protiv raznih koZnih neci-
stoca, vrlo osvjeZavajuce, koZu Cisteci) te za njegu kose
(jaca i Cisti kozu te odstranjuje stvaranje prhuti).

Zagreb.
(Croatie).

Elsa Flurd dom,

Pripravak je preporucivan i u razli¢ita godiSnja doba -

za lietne dane kao oZivijavajuci pridodatak za pranje i
kupanje, desinficirajuci i znoj odstranjujuci, a u zimske
dane protiv raznih Skodljivih posljedica zime i mokrine.
Kada svemu dodamo i to da se Elsa-fluid preporucivao
mladima i starima, planinarima, listonoSama, vojnicima,
lovcima, radnicima, koturasima, svima koji rade na polju
i u rudniku, a osobito onima koji tesko rade, te da se u
1000 prigoda — pokazuje kao korisno, ublaZujuce, te ne
bi smjelo ni u kojoj kuci manjkati, mozemo zakljuciti da je

sl.4. Analizom reklamnog materijala s

ilustracijama i nazivima svih prostorija te

tvornice ustanovljeno je da se u prizemlju

nalazio laboratorij ili luébarnica, prostorija

za dopremu ili pack-raum, prostorija za

procjedivanje ili filtrirraum, spremiste

ili magazine, prostorija za punjenje

ili fiillraum, dvorana za destilaciju ili

destillirraum, praonica ili waschraum,

pisarnica ili comtoir, ured ili bureau i,
liekarna ili

Reklamni letak ljekarne Sv. Trojstvo u

Donjoj Stubici

sl.5. Elsa-fluid dom u Zagrebu. Velika
popularizacija toga proizvoda postignuta
je reklamama koje su se u ono vrijeme
objavljivale u svim ¢asopisima, novinama i
kalendarima, na etiketama i ambalazama,
a Gudotvorni lijek Feller je reklamirao i

na procelju Elsa-fluid doma, tada jedine
zagrebacke cetverokatnice, na uglu
Jelaciceva trga i JuriSiceve ulice

sl.6. Ljekarna K svetom Trojstvu bila je
mjesto proizvodnje kuénih i kozmetickih
sredstava sa zaStitnom markom Elsa.

18 E. V. Feller bio je vrlo poznat i
po svojoj gradevinskoj djelatnosti.
Uz Elsa-fluid dom, ¢etverokatnicu
koju je projektirao Vjekoslav Basler,
u vazne se gradevine ubraja i Feller
Haus, obiteljska kuca u secesijskom
stilu u Jurjevskoj ulici u Zagrebu,
koju je projektirao Mathias Feller,
polubrat Viktora Eugena, te dvo-
katnica na Tomislavovu trgu, koju
je projektirao arhitektonski atelijer
Honigsberg i Deutsch.E. Uspjesnost
mnogih ljekarnika, pa tako i Fellera,
utjecala je na njihov angazman i u
drugim djelatnostima, posebice u
arhitekturi i umjetnosti. Upravo su
stoga ljekarnicke zgrade u kojima
su Cesto zivjele ljekarnicke obitelji,
bile i sredi$ta drustvenog Zivota
mjesta. Poznat je primjer ljekarna u
Klanjcu, ¢iji je vlasnik bio ljekarnik
Singer, dobar prijatelj slikara Otona
Ivekovica. Ljekarnicke obitelji u
mjestima Hrvatskog zagorja osim
umjetnina, uvijek su prve posjedova-
le i novitete poput radija, koji je prvi
imao Singer u Klanjcu, automobila,
koji je u Pregradi prvi posjedovao
Thierry, te telefona, koji je prvi put
u Donjoj Stubici zazvonio upravo u
Fellerovoj zgradi.

19 Thierry je svoje pripravke
Thierryjev balzam i Thierryjevu
centofolijsku mast zastitio patentom
u Londonu i prodao za 960 000
kruna. Imao je urede i podruznice
u tridesetak svjetskih gradova, Lon-
donu, Amsterdamu, Baselu, Becu,
Berlinu, Bruxellesu...

20 Danica. Kalendar i ljetopis drustva
Svetojeronimskoga, Zagreb, 1920.

21 Gospodarski i vinogradarski
kalendar, Naklada knjizare L.
Hartman,Zagreb, 1907.



sl.7. Reklamni letak za Elsa-fluid. Svaki
Fellerov proizvod je imao zastitnu marku i
njegov potpis.

s1.8. Uz vlastite Elsa proizvode Feller je
nudio i druge lijekove za probavu kao $to su
balzam, Hoff kapi, a protiv
kaslja krecno-Zeljezni sirup, Hega Secerice,
prah za kasalj (fijakerski prah). Medu
Zenama su bili popularni Fellerovi Elsa
proizvodi za ljepotu, osobito koZe i kose,
primjerice Elsa katran sapun.

s1.9. Uz Elsa-fluid Feller je u Stubici
proizvodio i druge Elsa proizvode,
primjerice tjerajuce Elsa-pilule za
poboljSanje probave.

s1.10. Reklamni materijal za Elsa-fluid
proizvode.

22 Da je doista rije¢ o univerzalnom
sredstvu, govori i druga reklama: Ne-
koliko kapi dostaje za odstranjenje i naj-
turdokornijib boli, koje cesto osjecamo

u glavi, Zelucu, zubima itd. Ublazujuci
djeluje kod jos tako jakib bolova, koji su
nastali uslijed propuba, viage i preblade,
zatim kod uloga, reumatizma, bolova

u licu, usima, vratu, trganje u prsima,
ledjima itd. Mise(!) sami osvjedocismo

a i Citasmo tisuce priznanica, koje to
posvjedocuju. Mnogi hvale njegovu
uporabu kod iscrpljenosti, osvjezujuce,
misice i Zivce jacajuce sredstvo.

23 Danica. Kolendar i ljetopis drustva
Svetojeronimskoga za prostu godinu
1925., Zagreb, 1924.

24 Isto.
25 Isto.
26 Isto.

27 Danica. Kolendar... za prostu godinu
1925., Zagreb, 1924.

28 Isto.
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rijie€ o vjeStom reklamiranju univerzalnog sredstva koje
su svakog dana narucivali ljudi sa svih strana svijeta s
najrazliGitijim bolestima i tegobama.? Na temelju pro-
midzbenog materijala takoder saznajemo da je Elsa-fluid
pripravijan od bilinskih esenca. Dobro razradene rekla-
me bile su vazan dio Fellerova liekarni¢kog poslovanja,
a sadrzavale su i upozorenje: C‘uvajte se patvorinal jer
se nekoliko puta spominju i poku$aji krivotvorenja toga
Sudotvornoga specijaliteta. Dobro poznat takav primjer
vezan je za liekarnika Fischla u Koprivnici, koji je poceo
proizvoditi i prodavati Elsa-fluid po istoj cijeni, ali u dru-
gacijim bocama. Zato je svaki Fellerov proizvod imao
zastitnu marku i njegov potpis.

Uz Elsa-fluid Feller je u Stubici proizvodio i druge Elsa
proizvode, primjerice tjerajuce Elsa-pilule za poboljSanje
probave, sredstvo za Ciséenje Ciji je glavni sastojak bila
rabarbara, Fellerove $ecerne pastile proti glista pod
nazivom Elsa bile su namijenjene ponajprije djeci, ali iz-
vrsno djeluju i kod uzraslih. Elsa-Svedske kapi zapravo je
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bio liker za stomak, a koristio je probavi i jacao apetit.*
Protiv ka$lja i boli u prsima Feller je proizvodio Elsa-za-
gorski sok, a protiv slabokrvnosti Elsa-kina-Zeliezno vi-
no.?* Za dug Zivot tu je bilo Elsa riblje ulje, koje jaca sva-
koga, osobito slabe Zene i djecu,® Elsa-Mentolni klincic,
kojim se uklanjala glavobolja i migrena, ali je ublazavao i
posliedice uboda insekata.?®

Uz vlastite Elsa proizvode Feller je nudio i druge lijekove
za probavu kao $to su Sehoferov balzam, Hofmanove
kapi, a protiv kadlja krecno-zeljezni sirup, Hega sece-
rice, prah za kasalj (fijakerski prah). Medu zenama su

bili popularni Fellerovi Elsa proizvodi za liepotu, osobito
koze i kose, primjerice Elsa katran sapun, medicinalni
sapun ljepote i zdravija i Elsa pomada za lice, za koju se
u reklamama tvrdilo da od nje nestaju sujedice, jetrene

i suncane pjege te da onaj tko se njome sluzi dulje vri-
jeme dobiva kozu Cistu kao snijeg.?” Za lijepu i zdravu
kosu proizvodio je Elsa Tannonchinu pomadu za porast
kose i Elsa-Zestu za kosu. Vrlo su cijenjeni bili i Sapuni
za liepotu elegantne gospode, radeni na bazi ljilianova
mlijeka, Elsa voda za usta, Elsa-Glycerin za njegu ruku.?®
Muskarcima je bila namijenjena Fellerova mast za brk



te Elsa-sapun za brijanje.?® Fellerova turisticka tinktura
sa markom Elsa i turisticki melem bili su proizvodi za
liecenje i uklanjanje kurjih o&iju.®® Reklama za Fellerove
toaletne pastile za pranje s m. Elsa jedna je od onih
koja, uz namjenu navodi i sastav proizvoda: sastoje se
iz absolutno Cistog borac natrija (Boraxnatron) i najfinije
kolonjske vodice (Eau de Cologne).®' Tu su joS$ Fellerov
prasak protiv znojenja s m. Elsa te ublazavajuci i ozivlja-
vajuci Fellerov Menthelstift.

Osim proizvoda namijenjenih ljudima, u liekarni Sv. Troj-
stvo moglo se nabaviti i sredstvo protiv muha, moljaca,
stjenica i Zohara - Fellerov praSak za gamad “Elsa”, miris
za prostorije Elsa Sumski miomiris i miris za rublje Elsa-
Sachet.®

Povodom tridesetgodisnjeg iskustva musterija, Feller je
objavio i seriju broSura pod nazivom Kako se upotreblju-
Jje. Uz opis indikacija i primjene preparata, te su broSure
sadrzavale pohvale ili zahvale pacijenata. U sklopu re-
klame Cesto su se nalazile i rubrike pod nazivom Jasni
dokazi, a u rubrici su se navodila imena lijecnika iz razli-
¢itih zemalja koji preporucuju Elsa proizvode. E. V. Feller
svoje je proizvode reklamirao u kalendarima za puk s
naslovom Prijatelj naroda, Danica, Srce Isusovo, Zivila
Hrvatska, Gospodarski i vinogradarski kalendar.®®

U proizvodniji Elsa- fluida i drugih Fellerovih proizvoda
sudjelovali su mnogi liekarnici koji su u toj liekarni usavr-
§ili svoje znanje. | poznati liekarnik Ziga Klju¢ec prikljugio
se E. V. Felleru kada je 1916. g. prodao svoju liekarnu K
crnom orlu u Zagrebu. Pretpostavija se da je u tvornici u
Donjoj Stubici radilo oko stotinu ljudi.

Ljekarna Sv. Trojstvo pripada vrsti liekarne s realnim pra-
vom jer je bila privatno vlasnistvo E. V. Fellera i njegove
obitelji, a mogla se prodavati i biti predmetom privatnog
ugovora i prijenosa vlasnistva. Ljekarni¢ka djelatnost
tada se Cesto, upravo na temelju toga prava, nasliedi-
vala s koljena na kolieno jer je ugled i dobro poslovanje
liekarne ovisilo i 0 dugoj tradiciji koja je upucivala na
kvalitetu.® E. V. Feller i njegova supruga lda Oemichen
imali su dvanaestero djece, osam sinova (Ferdinanda,
Marka, Vladu, Miroslava®®, Mariana®, Kazimira, Dragana
i Vilibalda Srecka - Vilima)*” te Cetiri kéeri (Elsu®, Mari-
cu, Zoru i Kristu). Ferdinad i Kazimir bili su liekarnici te
su takoder radili u donjostubickoj ligkarni. Ferdinand®,
najstariji sin, zavrsio je studij farmacije u Becu i radio

je u Donjoj Stubici do 1926. godine. (Nakon smrti E. V.
Fellera liekarnu je preuzeo sin Kazimir, koji je radio do
1942. godine. Ta se godina navodi kao godina smrti
Kazimira Fellera u Jasenovcu i smrti njegove zene lluske
te desetogodisnjeg sina Ivana u logoru Stara Gradiska.*
To je ujedno i godina prestanka proizvodnje Elsa-fluida.
Do tada je proizvedeno ukupno 27 milijuna bocica toga
specijaliteta. Godine 1943. liekarna je pripala Rikardu
Pazuru, a od 1945. radila je kao drZzavna liekarna sve do
prije nekoliko godina.

Neobarokna zgrada koju je liekarnik E. V. Feller dao
sagraditi kao tvornicu-laboratorij ostala je sacuvana do
danas, a 2006. godine izvana je potpuno obnovijena i
restaurirana. Ima iznimnu arhitektonsku vrijednost te je
vazan urbanisticki element grada. Stoga je 1994. godine
i zasticena kao spomenik kulture.*'

U Hrvatsko-slavonskoj farmakopeji*? iz 1901. godine
navodi se popis od 41 predmeta koji svaki laboratorij

sl.11. Ferdinand Feller, najstariji sin, zavrsio
je studij farmacije u Be¢u i radio je u Donjoj
Stubici do 1926. godine.

sl.12. Nakon smrti E. V. Fellera ljekarnu je
preuzeo sin Kazimir, koji je radio do 1942.
godine.

29 Isto.
30 Isto.
31 Isto.

32 Danica. Kolendar i ljetopis drustva
Svetojeronimskoga za prostu godinu
1923., Zagreb, 1922.

33 U kalendaru za katoli¢ki puk Srce
Isusovo i u Prijatelju naroda Elsa-flu-
id se promovirao u sklopu #stinitih
pripoviesti razli¢itih naslova: Kako je
san spasio Zivot, U svatovih spasen od
smrti, Spasitelj Zivota...

34 Ljekarnicka djelatnost prestaje
se nasljedivati kada prestaje dodjela
spomenutih realnih prava, $to je
usko povezano s povecanjem broja
osposobljenih ljekarnika, a ljekarne
se pocinju temeljiti na osobnom
pravu. Ljekarna s osobnim pravom
vezana je za odredenu osobu koju
nitko drugi nije mogao naslijediti.
Osobno se pravo moglo prenositi
na drugu osobu samo oblasnom
dozvolom.

35 Filozof, knjizevnik, publicist,
stru¢njak za reklamu.

36 Pijanist, glazbeni pedagog.

37 Svjetski poznati matematicar
koji je od 1939. g. do svoje smrti
1970. zivio u SAD-u. Jedan je od
osnivaca teorije vjerojatnosti kao
znanstvene discipline. Dobitnik
je americke nacionalne medalje za
znanost.

38 Dobila je ime po Fellerovoj majci
Elizabeti (Elsi) Holzer.

39 On se danas u Hrvatskoj smatra
ocem ljekarnicke promidzbe, koju
je unapredivao kako bi se odupiro
sve vecem prodoru farmaceutske
industrije (S. Fatovié¢-Ferencic, J.
Ferber-Bogdan, Ljekarnik Eugen
Viktor Feller; u: Medicus, vol. 6., br.
2,1997)

40 Hrvatsko zagorje u revoluciji,
Skolska knjiga, Zagreb, 1981., str.
471.Hrovatsko zagorje u revoluciji,
Skolska knjiga, Zagreb, 1981., str.
471.

41 Reg. br. 816 Regionalnog zavoda
za zastitu spomenika kulture u
Zagrebu, danas Drzavna uprava za
za§titu kulturne i prirodne bastine.



sl.13. Uz pomagala ili utenzilije te uz
bocice i stojnice s ljekarniékim oznakama,
ljekarniéku zbirku iz Donje Stubice €ini i
sacuvani originalni ljekarnicki namjestaj
liekarne Presveto Trojstvo s kraja 19. i
poc. 20. st.

42 Ve¢ se u prvim pisanim spomeni-
cima opisuju sredstva za lijecenje, a
pisima o lijekovima dao temelje za
pisanje kasnijih farmakopeja. Sluz-
bene farmakopeje nastaju, posebi-
ce, od 1240. godine, kada Fridrik
II. izdaje Zakonik s odredbama da
se lijekovi moraju izradivati prema
to¢no odredenim propisima. Kada
u 18. st. pojedine drzave pocinju
izdavati svoje farmakopeje, i Ha-
bsburska Monarhija pocela je 1774.
izdavati Pharmacopeia Austrico — Pro-
vincialis, posebne farmakopeje za
svoje pokrajine Hrvatsku, Slavoniju
i Dalmaciju. Postoje i specijalne
farmakopeje za vojsku, hospitale,
djecu, privatnu upotrebu...

43 Kada su 2000. godine konzer
vatori iz Konzervatorskog odjela u
Zagrebu obradili zateceni inventar
Fellerove ljekarne, predmeta je bilo
mnogo vise nego 2007. g., kada je
Muzej seljackih buna izradio popis
radi posudbe predmeta za izlozbu
Od vrta do neba.

44 Hroatsko-slavonska farmakopeja,
Zagreb, 1901.

45 O tome nam svjedoce opisi iz
novina, a da su se tim eliksirom
odusevljavali i oni iz udaljenih
dijelova Europe, govori i odlomak
iz djela Knjiga Brune Schulza,
poljskog pisca: ...slzjedila je stranica
posvecena cudesnom lijeku za sve bolesti
7 tegobe. Elsa-fluid s labudom — tako se
2vao taj balzam i cinio je cuda. Stranica
Je bila puna ovjerenih svjedocanstava,
potresnib iskaza osoba kojima se dogo-
dilo cudo Iz Erdelja, iz Slavonije, iz
Bukovine stizali su ozdravijenici puni
ushita, da posvjedoce, da plamenim i uz-
budenim rijecima ispripovijedaju svoju
pricu. Isli su zabandaZirani i pogrbljeni,
tresuci vec suvisnim stakama, odbaciva-
li flastere s ociju i zavoje sa skrofula.

... I ako ib nisu boljeli cirevi, ako im
se nisu lomile kosti, a otekline ib nisu
tjerale u brlog, bili su sretni bezbojnom,
sivom srecom, pusili su jeftini duban,
Zuti carsko-kraljevski duban, ili tupo
mastali ispred prodavaonice srecaka.

46 Reg. br. 816 Regionalnog zavoda
za zaStitu spomenika kulture u
Zagrebu, danas Drzavna uprava za
za$titu kulturne i prirodne bastine.

-

za pripravijanje lijekova mora imati. Vec¢ina navedenih
predmeta, poput boca i bocica, stojnica, tikvica, vréeva,
zdjelica, Liebigova hladila i eksikatora, pronadena je i do
danas sacuvana u Fellerovoj liekarni.** Prema popisu iz
farmakopeje mozemo pretpostaviti da su osim sacuva-
nih utenzilija pronadeni i mikroskop, sprava za razvijanje
klora, kusalike, birete, lijevci za prokapljivanje, udubena
stakalca, kljjesta za taljike, gustomjeri, toplomjer, sitno-
zor...* Uz pomagala ili utenzilije te uz bocice i stojnice

s liekarniCkim oznakama, liekarniCku zbirku iz Donje
Stubice Cini i saCuvani originalni liekarnicki namjestaj
liekarne Presveto Trojstvo s kraja 19. i poc. 20. st. Cjelo-
kupna liekarni¢ka zbirka daje sliku laboratorija i liekarne
s pocetka 20. st., govori o ligkarniStvu i industrijskoj
proizvodniji lijekova u prvoj polovici 20. st., ali sadrZzava

i informacije o jednom gradu — Donjoj Stubici i o jednoj

obitelji — obitelji Feller, koju je “eliksir” Elsa-fluid proslavio
i obogatio, te u svojoj pozadini krije pricu o vremenu
prve polovice 20. st., kada je “mali Covjek” u udesnoj
bocdici trazio spas za svoje tijelo, ali i dusu.*®
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Napomena:

Tekst Ljekarna Eugena Viktora Fellera u Donjoj Stubici je pismeni
rad autorice Lorke Lon¢ar na stru¢nom ispitu za zvanje kustosa,

prosinac 2007.

Mentorica: Ela Jurdana, Hrvatski povijesni muzej, Zagreb

THE PHARMACY OF EUGEN VIKTOR FELLER IN DONJA STUBICA

The beginning of pharmaceutical activity in Hrvatsko Zagorje
is also connected with the monasteries; a good example is
the Franciscan monastery in Krapina. At first the Franciscans
kept household pharmacies (Apothecula domestica), and their
apothecaries and surgeons would also treat people outside
the convent free of charge. In the 18" century they started

to found public pharmacies, in Varazdin, for example, and
Klostar Ivanic.

At the end of the 19" century industrial production split off
from laboratory work and started to encompass only the
factory production of medicines, which required much more
complicated processes and equipment, the linkage of a larger
number of experts, pharmacists, chemists, technologists and
mechanical engineers, not only apothecaries. The beginning
of industrial production of medicines in Croatia is connected
with Hrvatsko Zagorje — with the druggist Thierry and his
pharmacy or factory in Pregrada.

When in 1892 he obtained the necessary license, Adolf Alfons
Thierry de Chateauvieux built a building in which he opened
his chemist’s called At the Guardian Angel, with a factory
behind it. This was the first pharmaceutical and chemical firm
in SE Europe. A few years after Thierry’s arrival in Pregrada,
in 1899, Hrvatsko Zagorje acquired one more famed chemist
—Eugen Viktor Feller, the owner of the Holy Trinity pharmacy in
Donja Stubica.

Feller had studied pharmacy in Czernowitz, and then, under
Dozent Gliicksmann, chemistry teacher, also went in for pure
science. He gained a lot of experience in pharmacies in the
provinces of Austria. In 1901, Feller set up a factory-cum-
laboratory in newly built neo-Baroque building by the church.

The pharmacy At the Holy Trinity in Stubica Dolnja was a
“place for the production of household and embellishing
resources with the trademark Elsa”, which, of course, above
all referred to Feller’s fragrant Elsa-Fluid. Feller had started
the production of this speciality in 1897 in Grubisno Polje,
but it reached its peak in Donja Stubica. This panacea was
named after his mother, Elsa, and it brought great wealth not
only to the Feller family, but also to the city of Donja Stubica.
It exported to almost all the countries in Europe — to Austria,
Italy, Germany, France and England, for example, and also
captured markets in Egypt, Japan, China and America.

The neo-Baroque building that Feller had built as laboratory
cum factory is still intact; in 2006 it was completed renovated
and restored outside. It has great architectural value, and is
an important element in the image of the city. In 1994 it was
placed under a protection order.

The whole of the pharmaceutical collection provides an image
of laboratories and pharmacies from the early 20" century,
tells of the work of the druggist and of industrial production
of medicines in the first half of the 20* century, and also
contains information about a town, Donja Stubica, and a
family, the Fellers, whom the panacea Elsa-fluid made rich
and famous; implicit in it too is a story about the time of the
first half of the 20" century, when the man in the street sought
salve for body and soul in a little bottle.
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sl.1.-3. Povijest ljekarnistva - dio stalnog
postava u Povijesnome muzeju Istre —
Museo storico delllstria, Pula

POVIJEST LJEKARNISTVA — DIO STALNOGA POSTAVA U POVIJESNOME MUZEJU ISTRE —

MUSEO STORICO DELL'ISTRIA

KATARINA POCEDIC o Povijesni muzej Istre — Museo storico dellIstria, Pula

lzgradnjom pulskog arsenala krajem 19. st. Pula postaje
glavna austrougarska ratna luka, a dolaskom vojske i
stanovnistva iz svih dijelova Monarhije razvija se u naj-
veci istarski grad. Rast broja stanovnitva i Sirenje epi-
demijskih bolesti nametnulo je potrebu otvaranja bolnice
pa je 1861. otvorena Carsko-kralievska mornari¢ka bol-
nica (K.u.K. Marinespital). Bolnica je unutar svoje zgrade
imala i viastitu liekarnu (K. u. K. Marinespital Apotheke).
Ta je liekarna do 1990., kada je Povijesni muzej Istre —
Museo storico dell’ Istria pokrenuo postupak njezine za-
Stite, bila dio Povijesne sobe Vojne bolnice Pula. Godine
1997. Muzej je preuzeo predmete (namjestaj, stojnice,
knjige i dr.) i 2005., u povodu 50. godiSnjice osnutka
Muzeja, izlozio ih u stalnome postavu.

Plan izloZbe je tematski, a vise od 600 predmeta u
stalnom postavu izloZeno je unutar nekoliko cjelina koje

obuhvacaju uvodni, tehnoloski, znanstveni, spremisni

i analitiCki segment farmacijske djelatnosti. Postav je
popracen Cetverojezicnom legendom i kartom. Legenda
daje osnovne podatke o liekarnistvu u Istri, dok se iz
karte mogu isCitati razli¢iti podaci. Karta je naCinjena u
mierilu 1:250 000. Na njoj su ucrtane promjene granica
Istre tijekom 20. stoljeca i upisani podaci o broju liekarni
u veéim gradovima u Istri u Cetiri godine (1878., 1902.,
1941., 2005.), koje su odabrane kako bi se prikazao
porast broja liekarni koji je pratio razvoj gradova nakon
izgradnje arsenala i dolaska austrougarske vlasti, potom
nakon pocetka Drugoga svjetskog rata pa do danas.
Vjerovanje u zastitu od bolesti rezultiralo je izgradnjom
crkava koje nose imena sv. Kuzme i Damjana, ranokr-
Sc¢anskih mucenika, koji su, prema legendi, svoj Zivot
posvetili brizi o bolesnicima te su u kartu ucrtane i njino-
ve lokacije.



Osnovni i neizbjezni dio postava Cini originalni stilski
namjestaj izraden od mahagonija, koji se sastoji od pet
dijelova: ormara, kutne vitrine, vitrine u staklu i dviju vi-
trina s policama i ladicama. Namje$taj pripada razdoblju
historicizma druge polovice 19. stoljeca.

Namijestaj i ostali elementi razmjeSteni su tako da su
dvije najdulje vitrine smjestene u sredini prostora i ¢ine
uzduznu os oko koje se krec¢u posijetitelii.

Na samom ulazu nalazi se ormar iza kojega je postavljen
zid od gipsa i kartona na kojemu su izlozeni reljefi grékih
bogova Asklepija i Higije, zastitnika lijeCnika i liekarnika,
koji su svoje mjesto imali u gotovo svakoj liekarni onoga
doba.

Uvodna cjelina predstavlja nastanak lijekova. Na prvoj
uzduznoj vitrini smjestene su stojnice napunjene biljinim
sirovinama, tehni¢ka oprema za izradu liekovitih pripra-
vaka (galenska farmacija) — muzari, longici za zarenje,
tiesnac za tablete, mikroskop, vaga te gotovi komercijal-
ni lijekovi iz farmaceutske industrije, ambalaza i pomocni
pribor za lijeCenje (zavoji, Sprice, igle, stetoskop i dr.),
koji su se upotrebljavali na podrucju Istre i Hrvatske. Na
drugoj uzduznoj vitrini postavljene su raznovrsne stojni-
ce, kutije i posude koje nose natpise liekarnic¢kih sirovina
— krutih tvari i tekucina — ulja, tinktura, alkohola i kiselina,
poredane prema farmaceutskim pravilima.

Kutna vitrina smjeStena okomito na uzduzne vitrine
predstavlja Venenu — zatvoreni dio liekarne. U takvim za-
klju¢anim vitrinama Cuvali su se vrlo djelotvorni i otrovni
lijekovi Cija se ambalaza razlikovala od ostalih po tome

Sto je nosila znak kriza ili lubanje.

Znanstveni dio postava liekarne €ini prirucna liekarnicka
knjiznica na €ijim se policama nalaze medicinski i farma-
ceutski naslovi te stru¢ni pravilnici i zakoni, dok spre-
misni segment &ini vitrina sa satom u funkciji liekarnicke
ostave u kojoj se nalaze posude i stojnice vecih volume-
na te analiticke vage za precizna mjerenja.

Zavrsni dio postava dva su simulirana recepturna stola
na kojima je smjesten niz predmeta potrebnih za izradu
lijeka, koji Cine sintezu teorijskoga i prakticnog rada
liekarnika.

Zastitom i prezentacijom te muzejske grade Povijesni

je muzej Istre — Museo storico dell’ Istria stvorio ugo-
daj liekarne s pocetka 20. stolieca i prenio muzejskim
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posijetiteljima osnovnu definiciju farmacije — znanje o
poznavanju, priredivanju, ispitivanju i Cuvanju lijgkova
te pridonio kulturno-povijesnoj, edukativnoj i turisti¢koj
ponudi grada Pule i Istre.

Primljeno: 31. ozujka 2009.

THE HISTORY OF PHARMACEUTICS — PART OF THE PERMANENT
DISPLAY IN THE HISTORY MUSEUM OF ISTRIA

When the Pula arsenal was built at the end of the 19 century,
Pula became the main Austro-Hungarian naval port; when the
military and people from all parts of the Empire came, it de-
veloped into the biggest Istrian city. The growth in population
and the spread of epidemic diseases entailed the need for

the opening of a hospital. In 1861 the K. und. K. Marinespital
- Naval Hospital — was opened. In the building it had its own
apothecary’s.

This pharmacy, up to 1990, when the History Museum of Istria
launched the procedure to protect it, was part of the History
Room of the Military Hospital in Pula. In 1997 the Museum
took over the objects (furnishings, vessels, books and so on)
and in 2005, marking the 50" anniversary of the founding of
the museum, exhibited them in the permanent display.

The plan of the exhibition is thematic. Over six hundred
objects in the permanent display are exhibited in several units
that cover an introductory, technological, scientific, storage
and analytical segments of pharmaceuticals. A basic part

of the display consists of original antique furniture made of
mahogany, in five parts: a cupboard, corner cabinet; glass
cabinets and two display cases with shelves and drawers that
belong to the period of Historicism of the second half of the
19* century.

The introductory unit shows the origin of drugs. The corner
case located at right angles to the long display case repre-
sents the Venena section or the locked part of the pharmacy.
In such locked cupboards they kept very powerful and poi-
sonous drugs the packaging of which was different from the
rest in that it was marked with a cross or a skull. The scien-
tific part of the display of the pharmacy is represented by a
reference library of pharmaceuticals on the shelves of which
there are medical and pharmaceutical titles and professional
regulations and laws, while the storage segment consists of
a case with a clock used as a pharmacy store room, in which
there are big capacity pots and vessels, and analytical scales
for the making of precise measurements. The final part of the
display consists of two simulated prescription tables on whi-
ch there are a number of objects necessary for the making of
medicines, which represent a synthesis of the theoretical and
practical work of the pharmacist.



INOVACIJA | ATRAKCIJA U SPANJOLSKIM ARHEOLOSKIM MUZEJIMA

M2 CARMEN AGUAROD OTAL o Gradska uprava Zaragoze, Spanjolska

Ponajprije zahvaljuiem Muzejskome dokumentacijskom
centru iz Zagreba na ljubaznom pozivu da odrzim ovo
predavanje te svima vama na prisutnosti.

Tijekom ovog predavanja najprije ¢emo obici Cetiri grad-
ska muzeja koja ¢ine Rutu Caesaraugustae u Zaragozi,
gradu u Gijoj gradskoj upravi radim. U nastavku ¢emo
se osvrnuti na muzeje u gradovima Irunu, Cartageni,
Almeriji i Alicanteu, a rije¢ je o avangardnim muzejima
koji ¢ine dio panorame $panjolske muzeologije specijali-
zirane za predstavljanje arheoloske bastine.

Zaragoza je grad s dugim iskustvom planiranja i pri-
mijene urbane arheologije; to je prvi grad u Spanjolskoj
u kojemu je 1981. g. osnovan Gradski odjel za arheo-
logiju.

1M 40 (1-2) 2009.
RIJEC JE O...

MAIN FEATURE
PREZENTACIJA
ARHEOLOSKE BASTINE

sl.1.-2. Zaragoza je grad s dugim iskustvom
planiranja i primjene urbane arheologije; to
jeprvigradu Spanjolskoj u kojemu je 1981.
g. osnovan Gradski odjel za arheologiju.
Rezultat tih radova vazan je povijesni
doprinos u ocuvanju arheoloskih ostataka
koji su se pojavljivali svih ovih godina, bilo
da su postali dio muzejskih zbirki ili da su
se ocuvali ispod sadasnjih zgrada i ulica,
$to se moze vidjeti na sl.2. iz 2003. g., koja
odgovara muslimanskoj cetvrti iz 11. st.
pronadenoj ispod Setalista neovisnosti.

© Entorno Company, Zaragoza

sl.3. Zbog teskoca vezanih za stvaranje
muzeja na tome mjestu te opsezne javne
rasprave, spomenuta je cetvrt ocuvana i
prikladno zasti¢ena ispod sadasnje ulice.
© Zaragoza City Council Archive



sl.4.-9. U gradu Zaragozi se nalazi tzv. Ruta
Caesaraugustae, koju ¢ine cetiri gradska
muzeja in situ, namijenjena razli¢itim
aspektima javnog Zivota rimskoga grada:
forum, kupelji, rijeéna luka i teatar.

Prvi od muzeja koji ¢ine Rutu je Muzej
foruma, sagraden 1991. g. Rijec je

0 podzemnome muzeju u kojemu se
spajaju arhitektonski ostaci temelja

i in situ, odg jué
infrastruktura te stalna izlozba materijala
pronadenoga tijekom arheoloskih
iskopavanja.

© Zaragoza City Council Archive

Rezultat tih radova vazan je povijesni doprinos u o¢uva-
nju arheoloskih ostataka koji su se pojavijivali svih ovih
godina, bilo da su postali dio muzejskih zbirki ili da su
se oCuvali ispod sadasnjih zgrada i ulica, Sto se moze
vidjeti na slici iz 2003. g., koja odgovara muslimanskoj

etvrti iz 11. st. pronadenoj ispod Setalista neovisnosti.
Zbog teskoca vezanih za stvaranje muzeja na tome
mjestu te opseZne javne rasprave, spomenuta je Cetvrt
oCuvana i prikladno zastic¢ena ispod sadasnje ulice.

U gradu Zaragozi se nalazi tzv. Ruta Caesaraugustae, koju
Gine Cetiri gradska muzeja in situ, namijenjena razlicitim
aspektima javnog Zivota rimskoga grada: forum, kupelji,
rije¢na luka i teatar. U muzeologijama i muzeografijama
svih tih muzeja koristio se obiCan jezik koji na zabavan i
didakti¢an nacin omoguduje prenoSenje strucnih infor-
macija posjetitelima. Svima im je zajednicka i upotreba
audiovizualnih projekcija, maketa i audiovodica. Muzeji
su dostupni osobama s osjetilnim invaliditetom (slusnim
ili vidnim), kao i nepokretnim osobama koje se koriste
invalidskim kolicima. U tu svrhu postavljeni su sustavi s
magnetnom vrpcom, magnetnom indukcijom, audivodi¢i
s audiozapisima te taktiine makete s informacijama na
Brailleovu pismu itd.



Prvi od muzeja koji ¢ine Rutu jest Muzej foruma, sagra-
den 1991. g. Rije¢ je o podzemnome muzeju, prostoru
u kojemu se spajaju arhitektonski ostaci temelja trije-
mova sacuvani in situ, odgovarajuca infrastruktura te
stalna izlozba materijala pronadenoga tijekom arheolos-
kih iskopavanja.

Cijeli forum ukupno obuhvaca prostor priblizne velicine
30 000 m?, a smjesten je u blizini rijeke Ebro i u njemu
se uoCavaju razli¢ite graditeljske etape. Posliednja
graditeljska etapa, koja je doZivjela procvat u doba
Tiberija, odnosila se na umjetno izgradenu uzvisinu koja
je nastala uzdizanjem terena u razini 3 - 7 metara u
odnosu prema obali rijeke.

Diskurs izabran za taj muzej obuhvaca znacenje foruma
u gradu Caesaraugustai, gradske aktivnosti koje su se
ondje zbivale: politika, kultura, ekonomija, religija, drus-
tveni Zivot, upravijanje... te povijest tog dijela grada uz
rijeku Ebro. Putem audiovizualne projekcije rijeka Ebro
nam prenosi “svoja sjec¢anja” o ¢ovjekovoj prisutnosti na
prostoru gdje se danas nalazi Zaragoza, njezin glas nam
govori 0 prvim kolibama uz njezinu obalu, pri¢a nam o
dolasku Rimljana, o osnivanju Caesaraugustae te o pro-
mjenama izgleda tog dijela grada dok nije postao forum.

Kao dodatak stalnoj izlozbi osiguran je i prostor za pri-
vremeno izlaganje primjeraka koji se odnose na rimsko
razdoblje toga grada.

Muzej javnih kupelji otvoren je 1999. g. Ostaci saCuvani
in situ obuhvacaju zahode, koji su obnovljeni kako

bi se iznad njih i u okolnom prostoru sredinom 1. st.
sagradio veliki bazen okruzen trijemovima. To su jedini

vidljivi ostaci onoga to su vjerojatno bile najpoznatije

i javne kupelji u Caesaraugustai. Imaju strateski polozaj
u urbanistickoj zoni grada, izmedu foruma i teatra, tj. u
srediSnjem dijelu namijenjenome prije svega javnoj upo-
trebi. Izabrani diskurs trebao bi objasniti ulogu razlicitih
prostorija unutar tih monumentalnih kupelji te opisati
raspored kupanja.

i U audiovizualnoj projekciji pripovijeda se o otvorenju
! bazena okruzenoga trijgmovima sredinom 1. st., putem

dopisivanja dvojice prijatelja. Gradnju bazena podupirao
je jedan od nijih dvojice, koji je obavljao duznost grad-
skog upravitelia. On u pismu objasnjava kako izgledaju
javne kupelji, razli¢ite prostorije unutar njih te njihove
uloge.

Muzej rijecne luke otvoren je 2000. g. Ostaci koji su
ondje oCuvani odgovaraju sjeveroistocnom djelu foruma.
U samome muzeju nalazi se konstrukcija monumental-
nog zdanja s arkadama od kojega je put Sirokim stu-
bistem vodio od Iu¢kog pristanista do foruma. Buduci
da je tema svakodnevnog Zivota na forumu obradena

! u istoimenome muzeju, u ovom se muzeju inzistiralo na

trgovackom aspektu, pri ¢emu se forum povezivao s
rijekom Ebro, tako da se pri¢a vrti oko te rijeke u anticko
doba, tj. oko plovidbe rijekom i trgovine. Ta je tema
slabo poznata, ali vrlo vazna za povijest grada. U audio-
vizualnoj projekciji pripovijeda se o promjenama koje su

| se zbivale na rijeci Ebro te se govori o plovidbi rijgkom i
| o luci grada Caesaraugustae, a sve to prateci stanovitog

trgovca na jednome od njegovih putovanja do obale
Sredozemlja.
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s1.10.-13. Muzej javnih kupelji otvoren je
1999. g. Ostaci sacuvani in situ obuhvacaju
zahode, koji su obnovljeni kako bi se iznad
njih i u okolnom prostoru sredinom 1. st.
sagradio veliki bazen okruzen trijemovima.
To su jedini vidljivi ostaci onoga $to su
vjerojatno bile najpoznatije javne kupelji.
© Zaragoza City Council Archive
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sl.14. Muzej rijecne luke otvoren je
2000. g. U muzeju se nalazi konstrukcija
monumentalnog zdanja s arkadama od
kojega je put Sirokim stubistem vodio od
luckog pristanista do foruma. U ovom se
muzeju inzisti na trg '
pri éemu se forum povezivao s rijekom
Ebro.

© Zaragoza City Council Archive

s1.15. Muzej rijecne luke, pogled na dio
stalnog postava.

© Zaragoza City Council Archive;
Photograph made by: P.J. Fatas.

s1.16.-18. U audiovizualnoj projekciji
pripovijeda se o promjenama koje su se
zhivale na rijeci Ebro te se govori o plovidbi
rijekom i o luci grada Caesaraugustae,

a sve to prateci stanovitog trgovca na

jed od njegovih p ja do obale
Sredozemlja.

© Zaragoza City Council Archive
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Muzej teatra Caesaraugustae. Neocekivano otkrice rim-
skog teatra u povijesnoj jezgri zivoga grada radost je za
znanstvenu zajednicu, ali i izazov za one koji bi se trebali
pobrinuti za njegovo ocuvanje i izradu plana njegova
buduceg koristenja. To se otkri¢e dogodilo u Zaragozi
1972. g. i oznaCava pocetak duge povijesti koja je
dosegnula svoj vrhunac 2003. otvorenjem Muzeja teatra
Caesaraugustae.

Teatar je otkriven slu¢ajno, kada je pocinjala izgradnja
velike zgrade u vlasnistvu jedne aragonske banke.
Radovi su odmah zaustavljeni i zapocelo je razdoblje
arheoloskih iskopavanja koje je uz prekide trajalo 25
godina.

O njegovoj buducoj namjeni postojala su razlicita
mislienja, a razmisljalo se i 0 izgradnji zdanja iznad tih
ostataka koje bi posluZilo kao dogradnja arheoloskog
odjela Gradskog muzeja Zaragoze. U meduvremenu je
spomenik ogradom skriven od ociju javnosti te je ostao
nepoznat stanovnicima grada kojima je bilo teSko doku-
Giti vaznost tog pronalaska, pa nisu za nj marili.

Celnici Gradske uprave zabrinuli su se 1997. g. zbog
propadanja zemljiSta na kojemu se nalazi teatar, kao i
zbog nacina na koji se arheoloski ostaci pronadeni prije
25 godina mogu iskoristiti u drustvene svrhe. To se

podudarilo s dobrim odnosima izmedu Gradske uprave
i banke Ibercaja, u ijem je vlasnistvu vedi dio zemljista
na kojemu se nalazi teatar i koja je zemljiste darovala
Gradu.

Od 1998. g., kao vlasnik, Gradska se uprava najprije
pobrinula zavrsiti arheoloska iskopavanja koja je jos
trebalo obaviti za potpuno upoznavanje spomenika, a
2000. g. donosi odluku o zapocinjanju procesa stvara-
nja muzeja i njegova otvorenja javnosti.

Nakon sto je 2000. g. otvoren Muzej rijeCne luke, zapo-
Celi smo projekt stvaranja muzeja teatra. NajcesSce pita-
nje koje se postavljalo u tisku i u javnosti bilo je sliedece:
hoce li se u rimskom teatru ponovno odrzavati kazaliSne
predstave? Gradanima je bilo tesko shvatiti ¢emu toliki
radovi na spomeniku i tolika financijska izdavanja ako se
teatar nec¢e ponovno koristiti za predstave. Odgovorili
smo da smo teatar zatekli u nepotpunome i troSnom
stanju, Sto je posliedica odno$enja materijala jo$ od
antike te da su nestala arhitektonska obiljezja koja su ga
u rimskom razdoblju ¢inila savr§enom zvuénom kutijom.
Tome se moze pridodati i Cinjenica da se spomenik
nalazi u gusto naseljenoj Cetvrti, Sto uzrokuje i zvuéna i
svjetlosna ostecenja. Teatar je okruzen stambenim zgra-
dama i zbog toga nije preporudljiva njegova upotreba za
izvedbu predstava.

Prva intervencija podrazumijevala je otvaranje prozora
na zidinama koje okruzuju teatar kako bi gradani mogli
vidjeti arheoloSka iskopavanja koja su postala dio nji-
hova svakodnevnog pejzaza te se na taj naCin upoznati
sa spomenikom. Za izradu arhitektonskog projekta



osnovana je interdisciplinarna skupina sastavljena od
Cetiri gradska stru¢njaka. Prijedlog je podrazumijevao
izgradnju zdanja s novim katom veli¢ine 2 500 m? u
kojemu bi se smjestile razliCite sluzbe muzeja, dok bi se
sam spomenik, veli¢ine 6 186 m?, zastitio krovom, tj.
prozirmim pokrovom Kkoji ¢u kasnije komentirati.

Novo zdanje muzeja smjesteno je na sjevernoj strani
zemljista, gdje se u rimskom razdoblju nalazio dio stra-
Znjeg trilema teatra, a stoliec¢ima kasnije renesansna
palaca, od koje je saCuvano samo procelje, i to u izmi-
jenjenom obliku, a uklopilo se u taj sklop kao prednji
ulaz. To zdanje omogucduje posjetitelju da sa straznjeg
procCelja, smjestenoga odmah uz teatar, promatra spo-
menik kroz staklene plohe, a s gornje se terase pruza
panoramski pogled.

Teatar je sagraden u doba cara Tiberija, otvoren je
sredinom 1. st., a mogao je primiti 6 000 posjetitelja.
Posebno mu je obilieZje da je sagraden in planum, tj.
kao i u Teatru Marcello u Rimu, cavea se uz pomoc¢
zidova u obliku polumjeseca i kruga, te s lukovima i
arkadama koje sluze kao potporanj gledalistu odvojila
i uzdignula. Posebna mu je znacajka sredisnji ulaz na
samoj sredini, tj. ima tri auditusa, Sto je jedinstven pri-
mijer u Spanjolskoj, a takvi se primieri mogu naci u tali-
janskim teatrima u Ostiji, Beneventu, Turinu itd.

Arheoloska su iskopavanja bila vrlo uspjesna. Sve razine
teatra, strukture koje su se pojavile te arheoloski mate-
rijali bili su iznimno zanimljivi te kronoloSki raznovrsni,
Sto je omogudivalo da se prepri¢a cijela povijest zivota

zemljiSta tijekom vremena, a ne samo u rimskom raz-

doblju. Na tom su mjestu vidljiva gotovo sva povijesna
razdoblja grada Zaragoze.

Stoga su za stalni postav izabrane dvije teme. Velik dio
postava namijenjen je obradi teme povijesnog razvoja
zemljiSta na kojemu se teatar nalazi tijgkom vremena, a
drugi je dio namijenjen teatru Caesaraugustae, poimanju
tog zdanja i svih aktivnosti koje su se zbivale u njegovoj
okolini.

trenuci koji su detaljnije obradeni. Prisustvujemo grad-
nji teatra u 1. st., zatim razdoblju njegova procvata te
njegova zatvaranja krajem 3. st. Svjedoci smo ostataka
pliacki; muslimanskog razdoblja u 11. st. i kasnijeg raz-
doblja, u kojemu to podrucje postaje Zidovska Getvrt,

a u drugoj polovici 14. st. stizemo i do urbanisticke
obnove koju za vrijeme renesanse dozivljava tzv. Nova
Cetvrt. Arhitektonske strukture kazalista bile su toliko
zanimljive, kao i moguc¢nost upoznavanja posjetitelja s
aktivnostima koje su se ondje zbivale, a isto je ucinjeno i
u diskursima ostalih triju muzeja Rute Caesaraugustae.

Unutar odjelika posvecenoga kazaliSnom repertoaru
teatra nalazi se kratka virtualna prezentacija koja pri-
kazuje razli¢ite fragmente tragedija i komedija, Cime
posjetitelj dobiva predodzbu o kazalisnim ukusima s
kraja 1. st., razdoblja najveceg procvata tog spomenika.
Uz pomo¢ razli¢itih audiovizualnih medija posjetitelj upo-
znaje i slavne autore toga vremena, anegdote i ugodaj
stvoren u kazali$ne svrhe.

Posebice smo inzistirali na razumijevanju arhitekture

spomenika i na razli€itim mogucnostima kretanja samim
prostorima muzeja, i to putem virtualnih rasporeda koje
posjetitelj moze izabrati na konzoli te uz pomo¢ makete
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s1.19-20. Neocekivano otkrice rimskog
teatra u povijesnoj jezgri Zivoga grada bio
je izazov za one koji su se trebali pobrinuti
za njegovo ocuvanije i izradu plana njegova
buduceg koristenja.

Teatar je otkriven slucajno 1972. g, kada
je poéinjala izgradnja velike zgrade u
vlasnistvu jedne aragonske banke. Radovi
su odmah zaustavljeni i zapoéelo je
razdoblje arheoloskih iskopavanja koje je
uz prekide trajalo 25 godina.

© Zaragoza City Council Archive

sl.21.-22. Zgrada Muzeja teatra
Caesaraugustae koji je otvoren 2003.
godine.

© Zaragoza City Council Archive
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s1.23.-27. Velik dio postava namijenjen je
obradi teme povijesnog razvoja zemljista
na kojemu se teatar nalazio tijekom
vremena, a drugi je dio namijenjen teatru
Caesaraugustae, poimanju tog zdanja i svih
aktivnosti koje su se zbivale u njegovoj
okolini.

S obzirom na povijest zemljista i:

su najzanimljiviji trenuci koji su detaljnije
obradeni: gradnja teatra u 1. st., zatim
razdoblju njegova procvata te njegova
zatvaranja krajem 3. st.; svjedoci smo
ostataka pljacki; muslimanskog razdoblja
u 11. st. i kasnijeg razdoblja, u kojemu to
podruéje postaje Zidovska ¢etvrt, a u drugoj
polovici 14. st. stizemo i do urbanisticke
obnove koju za vrijeme renesanse
dozivljava tzv. Nova cetvrt.

© Zaragoza City Council Archive;
Photographs made by: P.J. Fatas.

koja prikazuje unutarnje kretanje teatrom. Nastojali smo
da posijetitelj jasno shvati zbog Eega je svaki onodobni
gledatelj trebao slijediti razlicit put do svog sjedista, Sto
je bilo odredeno spolom i drustvenim slojem, te da ga
posijetitelj u mislima moZze slijediti do njegova mjesta.

Teatar Caesaraugustae zdanije je otvoreno sa svih
strana, Cija je unutarnja konstrukcija napravljena u obliku
opus caementicium, oblozena klesanim kamenom u

zidu. U Zaragozi kamena nema u izobilju, pa se ¢esto
tijekom generacija trebao ponovno iskoristavati isti
kamen za razli¢ita zdanja. Tako se i kamen kojim je bio
oblozen Teatar Ceasarugustae rabio zajedno s kame-
nom ostalih zdanja za gradnju obrambenih zidina krajem
3. st., zbog Eega je teatar izgubio svoj monumentalni
izgled. Teatar, s caveom promjera 105 m, unato¢ tome
Sto je saCuvan u fragmentima, jedan je od najboljin



primjera gradanskih zdanja te vrste u épanjolskoj.
Medutim, posjetitelju je teSko, ako ne i nemoguce, uoditi
izvorni oblik teatra bez elemenata tumacenja ostataka.
Stoga smo bili vodeni idejom da kriteriji prezentiranja
podrazumijevaju intervenciju koja je puna postovanja,
minimalna i reverzibilna.

Kretanje spomenikom. U nastojanju da danasnji posijetitelji
pri obilasku teatra koliko je god moguce slijede plan
obilaska prostora kretanja $to ga je spomenik obuhva-
¢ao u rimskom razdoblju, postavlien je niz mosti¢a koji
olakSavaju kretanje nekim prolazima, sto je pokusaj da
se visina poda podudara s izvornim podom rimskog
zdanja. U izradi konstrukcije koja sluzi kao potporanj
nastojalo se da mosti¢i budu potpuno neovisni o izvor-
nim strukturama spomenika.

s1.28. Maketa teatra
© Zaragoza City Council Archive;
Photographs made by: P.J. Fatas.

$1.29.-33. U nastojanju da danasnji
posijetitelji pri obilasku teatra koliko je
god moguce slijede plan obilaska pi
kretanja Sto ga je spomenik obuhvacao
u rimskom razdoblju, postavljen je niz

¢a koji $ je nekim
prolazima, to je pokusaj da se visina
poda podudara s izvornim podom rimskog
zdanja.
U izradi konstrukcije koja sluzi kao
potporanj nastojalo se da mosti¢i budu
potpuno neovisni o izvornim strukturama
spomenika.
Da bi arheolo$ki ostaci zastitili od
nepovoljnih vremenskih uvjeta sagradena je
velika zastitna konstrukcija koja se sastoji
od prostorne mrezaste strukture, a cijeli je
sklop inspiriran rimskim velumom.
© Zaragoza City Council Archive;
Photographs made by: P.J. Fatas.




sl. 34.-38. Maketa arhitektonskog procelja
iz razlicitih vizura.

Zavjesa ili aulaeum rekonstruirana je
prema kinetickoj maketi p jenoj u
unutra$njosti muzeja, koja prikazuje njezin
nacin funkcioniranja, tj. njezino podizanje
od poda pulpituma prije predstave te
njezino skupljanje.

© Zaragoza City Council Archive;
Photograph number 34 made by: P.J. Fatas.

Zastitni elementi. Jedan od glavnih zadataka intervencije
na spomeniku jest njegovo oCuvanje. Grad Zaragoza
ima kontinentalnu klimu, zbog koje su katkad uvjeti
ekstremni, pa se smatralo potrebnim arheoloske ostatke
zastititi od nepovoljnih vremenskih uvjeta.

Dogovoreno je da se sagradi velika zastitna struktura
koju Cine krov i potporni stupovi. Konstrukcija izabrana
za izgradnju krova sastoji se od prostorne mreZaste
strukture koju &ine sferni ¢vorovi i cjevaste Sipke te pro-
zirni pokrov od polikarbonata, a cijeli je sklop inspiriran
rimskim velumom. Konstrukcija je prilagodena opsegu
arheoloskih ostataka i zakriva svjetlost unutarnjeg pro-
stora najmanjim brojem stupova te omogucuije prikladno
postavljanje razliCitih tehnickih instalacija kao $to je
rasvjeta te sustav odvoda kiSnice, a time se ne oStecuju
arheoloski ostaci.

Zastitni je pokrov postavljen na visini od 25 m, koja se
podudara s izracunanom visinom rimskog teatra, ¢ime
se pridonosi njegovu boliem razumijevanju.

Medu prednostima koje proizlaze iz gradnje zastitne
konstrukcije prepoznajemo manje napore u postupku
¢is¢enja te o¢uvanja konstrukcija, $to omogucuje da se
tom prostoru prikljuce brojni ostaci kao Sto je mramorni
pod orchestre, koja zbog svoje krhkosti ne bi izdrzala

i klimatske uvjete na otvorenome, pa se stvara unutarnji

prostor koji pogoduje ogradivanju, vrednovanju i poi-
manju spomenika, omogucujuci istodobno i kvalitetni
posjet u ugodnim i povoljnim uvjetima.

Elementi za tumacenje. Na razli¢itim mjestima mosti¢a

i kojima se obilazi spomenik postavljeni su plakati koji

dopunjuju informacije Sto ih pruzaju makete postavljene
u unutrasnjosti muzeja. Oni sadrzavaju slike u 3D for-
matu koje prikazuju izvorni oblik $to ga je mogao imati
svaki dio zdanja. (Informativni su pultovi postavljeni na
mjestima koja omoguduju zanimljiv uvid u spomenik

te su u skladu s planom obilaska $to ga nude osobni

i audiovodici.)

Obrada dijelova pozornice. Scaenae frons ili arhitektonsko
procelie, koje se u ovom zdanju proteze na dva kata,
sluzilo je za izvodenje predstava, a u ovom je teatru
saduvano samo na razini temelja. Medutim, tijekom

i arheoloskih iskopavanja, pojavili su se razliciti izvorni ele-

menti vezani za dekorativne materijale koji se Cuvaju u
unutrasnjosti muzeja i koji su pripomogli rekonstrukciji.

Pulpitum je predniji dio pozornice uzdignut u odnosu
prema orchestri, a na njemu su glumci izvodili pred-
stave. Pod je bio nacinjen od dasaka, a rekonstruiran je
uz sitne izmjene njegove razine.



Zavjesa ili aulaeum rekonstruirana je prema kinetickoj
maketi postavljenoj u unutrasnjosti muzeja, koja prika-
zuje njezin nacin funkcioniranja, tj. njezino podizanje od
poda pulpituma prije predstave te njezino skupljanje.

Orchestra, polukruzni prostor izvorno namijenjen koru

i smjeSten izmedu gledalista i pozornice, u teatru Cae-
saraugustae obuhvacala je pod poplo¢an mramorom
razli¢itih boja, Sto je odraz obnove krajem 1. st. Njezini
su dijelovi obnovljeni te poslije ponovno postavljeni na
izvorno mjesto. Postojece su rupe ispunjene Zbukom
neutralne boje. Poseban odjeljak posvecen je jami smje-
Stenoj u orchestri i nazvanoj Carontovo stubiste, koje
je sluzilo kao zanimljivo scensko mjesto za pojavijivanje
duhova mrtvaca ili stvorenja iz pakla iz tragedija heleni-
stiCkog teatra.

Medu razli¢itim mogucnostima rekonstrukcije nepot-
punih arheoloskih ostataka spomenika odlu¢eno je da
se nece dodavati novi materijali koji bi se postavili iznad
postojecih struktura i na taj nacin prekrili ono $to nam je
od njih ostalo, ve¢ da ¢e se arhitektonske rekonstrukcije
napraviti putem projekcija, Sto bi u buduc¢nosti omo-
gucilo uvodenje eventualnih promjena u rekonstrukciju
ostataka. Odluceno je da se rekonstruiraju arhitektonski
elementi koji su pronadeni putem projekcija, a ne iz
dodanih materijala.

U tom je smislu iznad ostataka postavljena audiovizu-
alna instalacija koja prikazuje arhitektonsku rekonstruk-
ciju uz pomoc slika u 3D formatu, koje se projiciraju
iznad dva razli¢ita podrucja: pozornice nad straznjim
proCeliem danasnjeg muzeja, gdje su postavijena dva
pokretna ekrana, te gledalista s osam ekrana koji vise
sa stropa.

i Ta audiovizualna projekcija nosi naziv Teatar Caesara-

| ugustae, 20 stoljeca povijesti te omoguduije posjetitelju
| da dozivi ugodaj rimskog teatra sa svim njegovim aktiv-
nostima.

Smatramo da su intervencijama ucinjenim u teatru Cae-
saraugustae stanovnici grada priblizeni povijesti grada te
da je obnovljeno vazno bastinsko dobro koje je postalo
kulturna prepoznatljivost Zaragoze.

APPEAR (Accessibility Projects. Sustainable Preserva-
tion and Enhancement of urban subsoil Archaeological
Remains 2003-2005). Cetiri muzeja Rute Caesaraugu-
stae izabrana su 2004. g. u sklopu medunarodnog pro-
jekta APPEAR. Rijec je o projektu pod pokroviteljstvom

i Europske komisije, a Ruta je posluZila kao primjer pro-

nalaska opipljivih rieSenja problema Sto ga stvara pristup
urbanim arheoloskim nalazistima.

Muzeji Rute izabrani su kao primjer njihova postojanja
unutar zajedni¢ke mreze, tj. unutar kruga. Ostali europ-
ski primijeri koji su pomno istrazeni obuhvacaju muzej
Vesunna u Perigueuxu (Francuska), gdje je pokreta¢ bila

i arhitektura Jeana Nouvela, te postupak odlucivanja o

ocuvanju teatra Rose u Londonu, Hippolytusove kuce
u Alcala de Henaresu (Spanjolska), crkve Sant Laurenta
u Aosti (Italija), Stare palace Coudenberg u Briselu (Bel-
gija), grobnice svetog Petra i Pavla u Pecsu (Madarska)
te Crypte Balbi u Rimu.

U muzejima Rute Caesaraugustae isti¢u, medu ostalim:
rieSenje problema oCuvanja ostataka, javne polemike
zbog same Rute, postupak donosenja odluka, drustveni
ucinak na okruzenje, homogenost izabranih diskursa
koji su vrlo didakti¢ni, tumacenje pojedinih mjesta, inter-
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s1.39. Audiovizualna instalacija koja
prikazuje arhitektonsku rekonstrukciju

uz pomoc slika u 3D formatu nosi naziv
Teatar Caesaraugustae, 20 stoljeca
povijesti te omogucuje posijetitelju da dozivi
ugodaj rimskog teatra sa svim njegovim
aktivnostima.

© Zaragoza City Council Archive;
Photograph made by: P.J. Fatas.
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disciplinarni rad, te ujedinjenje muzeja u jednu rutu koja
omogucuje upoznavanje rimskoga grada.

U cilieve projekta ukljuceno je i odredivanje popisa
urbanih nalazista koja su postala muzejima u épanjol-
skoj te izrada prakti¢nog vodi¢a za stvaranje muzeja

u arheolo$kim enklavama unutar urbanih prostora. U
projektu se inzistiralo na odredivanju pouzdanih kriterija
ili vrijednosti koje se mogu iskoristiti u postupku odlugi-
vanja o otvaranju ili neotvaranju muzeja u arheoloskim
enklavama urbanih prostora, tj. na izradi metodologije
koja ne bi ukljucivala subjektivna mislienja, koja bi bila
iskoristiva u svim slu€ajevima te koja moze posluziti za
komparativnu analizu.

Popis mogucih vrijednosti u nekoj arheoloskoj enklavi
obuhvaca:

o povijesnu vrijednost, koja predocuje povijesne aktivno-
sti i dogadanja

o znanstvenu vrijednost, koja dopunjuje povijest, tumadi
je itd.
o estetsku vrijednost, vizualna obiljiezja

o drustvenu vrijednost, mjesto za iskoriStavanje drustve-
nog kapitala

o simboli¢ku vrijednost, bilo da je rije¢ o politickoj, religij-
skoj ili vrijednosti identiteta

o ekonomsku vrijednost, turisticko upravijanje i isplati-
vost

o obrazovnu vrijednost, ucinkovite obrazovne instru-
mente

o pitanje $to su muzeji Rute Caesaraugustae donijeli
gradu.

Muzeje godiSnje posjeti oko 120 000 osoba, $to je naj-
veci broj u pokrajini Aragon, u kojoj se Zaragoza nalazi.

S obzirom na ucinak Rute na drustvo, mozemo ista-
knuti:

o didakti¢ku i obrazovnu ulogu; u muzejima Rute 2008.
g. ukupno je 21 701 skolarac odradio didakticke aktiv-
nosti, a postoje i kompletni didakticki programi na razli-
¢itim Skolskim razinama, kao i mogucnosti posjeta cijelih
obitelji

o njezin doprinos pobolj$anju urbanoga i drustvenog
izgleda povijesne jezgre grada

o ekonomski ucinak; muzeji uvelike utjeCu na turizam,
posebice na ugostiteljstvo

o muzeji suraduju s tvrtkama smijestenima u blizini povi-
jesne jezgre grada, i na taj nacin &ine drustvo dinamic-
nijim

o SVi sU muzeji dostupni osobama s nekim oblikom
invalidnosti (vidnom, sluSnom ili motori¢kom), &ime pri-
donose njihovoj integraciji u drustvo

o muzeji potiCu stanovnike na upoznavanje povijesti
grada. Ruta je postala simbol identiteta te je pridonijela

tome da se stanovnici po¢nu zanimati za bastinu. Osje-
¢aju se nasliednicima kulture grada.

Zaragoza je grad koji se istiCe Sirenjem svoje bastine.

HERITY. Europski sustav kvalitete HERITY za muzeje i
zdanja bastinskog tipa, otvorenih javnosti, ocjenjivao je
2008. g. muzeje Rute, a certifikati su im predani

19. svibnja 2009. g. To su prvi Spanjolski muzeji koji su
dobili certifikat kvalitete pod pokroviteljstvom UNES-
CO-a.

Herity je akronim sastavljen od rijeci Heritage i Quality
(bastina i kvaliteta), a znadi globalni sustav ocjenjivanja
spomenika otvorenih javnosti.

Certifikat Herity ima oblik mete podijeliene na Cetiri dijela
koja odgovaraju relevantnosti mjesta (percipiranoj vrijed-
nosti), sposobnosti o¢uvanja, komunikaciji (prenoSenju
informacija) i pruzanju usluga. Svaki se dio ocjenjuje
ocjenom od 1 do 5. Certifikat se treba obnoviti svake
trece godine, a postavlja se na vidljivo mjesto na ulazu u
muzej ili spomenik.

Certifikat se temelji na pojedinanom vrednovanju upra-
vitelja mjesta, javnosti i skupine vanjskih stru¢njaka,

a njihov odnos postotaka varira za svako od Cetiri
podrucja.

Taj certifikat pomaze oCuvanju i predstavljanju bastine te
posjetiteljima daje prakti¢ne informacije pri odlucivanju o
tome je li neko mjesto vrijedno posijetiti ili ne.

Herity je nevladina organizacija osnovana u Rimu 1994.
g., a prvo ocjenjivanje provela je u ltaliji 2004. g., pri
¢emu je vrednovano 39 bastinskih mjesta, muzeji pod
Gradskom upravom Rima, vatikanski muzeji i eko-mu-
zeji. Trenuta¢no se provode vrednovanja u Brazilu, Italiji,
Portugalu i Spanjolskoj.

Razmotrit ¢emo jos Getiri arheoloska muzeja u Spa-
njolskoj koji su nedavno otvoreni ili obnovljeni te koji su
dobar primjer novog nacina predstavljanja arheoloSke
bastine. Zapocet ¢emo s najmanjim od ta Cetiri, tj. s
gradskim muzejom u Irunu.

Muzej u Irinu

U arheoloSkome muzeju Irdna nalaze se ostaci iz rim-
skog razdoblja anti¢koga grada Oiassa. U muzeju se
upoznaje arheoloska bastina tog podrucja, a Muzej se
pretvara u referentni centar za poznavanje i Sirenje infor-
macija o rimskom razdoblju u Biskajskom zaljevu. Muzej
je bio nominiran za nagradu Najbolji europski muzej
2009. g., arije€ je o inicijativi to je promice zaklada
European Museum Forum, koja tu prestiznu nagradu
dodjeljuje jo$ od 1977. g. Zaklada je naglasila brojne
kulturne aktivnosti koje muzej provodi vezano za anticku
povijest i arheologiju te istaknula doprinos Muzeja jaca-
nju povijesne dimenzije lokalnog identiteta, kao i drus-
tveni i kulturni u¢inak u njegovu okruzenju.



Dinamizmu rimskoga grada Oiassa pridonijela je aktivha
luka, posebice u razdoblju najvece aktivnosti, izmedu
70.1200. g. vezano za rudnike srebra i bakra Aiako
Harria.

Rimska luka otkrivena je 1992. i od tada su zapoceli
poslovi usmjereni na otvaranje Muzeja Oiassa. Na stra-
znjem dijelu zemljiSta danasnjeg muzeja otkriveni su
1996. g. ostaci rimskih kupelji. Nakon $to su sredeni

i postavlieni kao dio muzeja, ti su ostaci postali dio
muzejske ponude. Muzej nudi mogucnost upoznavanja
rimskog utjecaja na domace stanovnistvo, i to na zaba-
van nacin, arheoloskog nalazista u luci i svakodnevnog
zivota u gradu tijekom 1. 2. st.

Muzej rimskog teatra u Cartageni

Rimski teatar Cartagene, . anticke Carthago Nove,
otkriven je 1988. g. Dug put koji je tada zapoceo ne
zavrSava restauracijom zdanja teatra, ve¢ podrazumijeva
integraciju ostataka u urbani sklop, njihovo adekvatno
oCuvanje i izlaganje s didaktickim i kulturnim namje-
nama, kao i izgradnju muzeja te popratnoga istrazivac-
kog centra. Cijeli taj sklop otvoren je 2008. g. Rimskim
teatrom i muzejom upravlja Zaklada rimskog teatra Car-
tagene, koja je osnovana 2003. i koju Cine autonomna
pokrajina Murcia, Gradska uprava Cartagene, zaklada
Cajamurcia te udruzenje vise tvrtki.

Potpuna obnova rimskog zdanja podrazumijeva nesto
viSe od samoga arheoloskog istrazivanja te je postala

pokretaC obnove jednoga od najdepresivnijih dijelova
grada. Nadalje, zdanje se nalazi pokraj najemblema-
tiCnijih zdanja grada poput katedrale, gradske palace,
srednjovjekovnog dvorca i luke, $to ga svrstava medu
najatraktivnija i monumentalnija mjesta u gradu.

Teatar Carthago Nove otvoren je izmedu 5.i1. g. pr.
Krista, a mogao je primiti 6 000 posjetitelja, kao i teatar
Caesaraugustae. Sagraden je na planinskoj stijeni, a
cavea se nalazi na obronku jednoga od najviSih brezu-
liaka grada.

U dekorativnom programu istiCu se brojne ideoloske
poruke poput prinosenja Zrtava tradicionalnim bozan-
stvima rimske drzave na trima oltarima sa simbolima
Kapitolijske trijade.

Pri restauraciji slijedili su se temeljni kriteriji usmjereni
ponajprije na bolje upoznavanije posjetitelja sa spome-
nikom. U tu svrhu restauratori su odlucili novim mate-
rijalima obnoviti one dijelove gledalista koji su potpuno
nestali, pazeci da pritom ne promijene izvorni izgled, a
oCuvani je izvorni oblik obnovljen.

Naposljetku, obnovlieni su i prilazni putovi kako bi se
mogla posjetiti i obici unutrasnjost muzeja te je djelo-
micno rekonstruirano procelje pozornice. Osim toga,
riie€ je i o restauraciji koja je trebala biti reverzibilna, ali
se istodobno nastojao umanijiti utjecaj novih materijala.
Dakle, rije¢ je o prezentiranju koje je popriliéno drugadije
od onoga u teatru Caesaraugustae. Muzej je jedan od
elemenata koji potvrduju globalnost integralnog projekta
i odgovor je na potrebu za prostorom u kojemu ce biti

s1.40. Arheoloski muzej Irin
© Roman Museum of Oiasso, Irun
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s1.41.-45. Muzej rimskog teatra u Kartageni
© Archive’s Photographs of Roman
Fundation Theatre of Cartagena

obuhvaceni svi primjerci pronadeni tijekom iskopavanja.
Muzej omogucuije ukljuCivanje palace Riquelme i crkve
Svete Marije Stare u cijeli taj sklop, s tim da je Teatar
posliednje i najdojmljivije zdanje u muzeju. Muzej se pro-
stire na dva zdanja medusobno povezana hodnikom koji
se nalazi ispod ulice.

Muzej grada Almerije

Pokrajinski arheoloski muzej u Almeriji utemeljen je
1938. dekretom Sto ga je donio predsjednik Vlade
Republike, a glavni je inicijator bio Luis Siret, jedna od
najvaznijih licnosti europske arheologije po kojemu je
muzej i nazvan Pokrajinskim arheoloSkim muzejom
Luis Siret. Nedavno je muzej potpuno obnovljen te

je novo sjediste otvoreno 2006. g. European Forum
Museum dodijelio je 2008. g. arheoloSkome muzeju
Almerije posebno priznanje. Europski forum muzeja u
obrazloZenju je naglasio tri aspekta: senzibilitet kojim se
prikazuje prapovijest unato¢ problemima koje podrazu-
mijeva, poetski jezik koji se rabi u muzejskom postavu,
eleganciju vidljivu u prezentiranju cijeloga muzeoloskog

S

projekta, tj. u dijelovima koji su izabrani te u nacinu na
koji su ispri¢ani.

Arhitektonsku i muzeografsku strukturu prije svega Cine
sredisnji prostor, koji obuhvaca predvorije i dvostruko
stubiste. Iznad glava posjetitelja nalazi se tzv. Siretov
oblak, koji sadrzava reprodukcije radnih dokumenata
tog arheologa, ¢ime se odaje pocast tom istraZivacu.
Kretanje muzejom je vodeno, iako su dopustene pro-
mjene, pa se posjetiteliima omogucuje slobodan posjet i
alternativni tematski obilasci.

Zbirke Muzeja Almerije velike su i raznolike; kronoloSki
obuhvacaju razdoblja od prvih naseljenika pa do danas.
U muzeju je i velika etnografska kolekcija narodne kera-
mike, regionalne odjece i oruzja. Medutim, u izlozbenom
dijelu muzeja naglasak je na dvama kulturalnim trenu-
cima koji obiliezavaju arheologiju te pokrajine: na kulturi
Millaresa i kulturi Argara. To su glavna obiliezja koje
predstavlja obnovljeni Muzej Almerije; rijec je o specija-
liziranom diskursu koji podrobno opisuje dva konkretna
razdoblja.

To je poku$aj udaljavanja od enciklopedijskog muzeja
u kojemu postoje strogi odjeljci za pojedina razdoblja

i skupine predmeta kako bi se ustupilo mjesto drus-
tvenom i humaniziranom muzeju u kojemu se primjerci
pokusSavaju staviti u kontekst te koji se prikazuju iz
perspektive njihove upotrebe odnosno uloge, tj. kao
korisno orude u ljudskim rukama.

Sama prezentacija sadrzava raznolika didakti¢ka sred-
stva, prikazuju se audiovizualne projekcije, interaktivni
elementi i scenografije, a upotrebljava se i suvremeni
umijetnicki jezik za razvoj izlozbenog diskursa u arheo-
loSkome muzeju.



lzuzetno je i koriStenje rasvietom, u cemu je slijeden
primjer Muzeja u Alicanteu, koji ¢emo upoznati kasnije,
a Cak je ista skupina ljudi radila na muzeografiji obaju
muzeja. Muzej u Almeriji prvi je upotrijebio LED svjetilike
(diode koje emitiraj svjetlost) u ve¢em dijelu stalnog
postava.

LU postavu Muzeja istiCe se idealna reprodukcija strati-

grafskog rascjepa u prirodnoj velicini (15 m visine) sa 16
slojeva pocevsi od prvih stijena pa do danas, utemelje-
noga na nalazistu El Ejido.

Kako bi se prikazali i oni fundusi koji ne Cine stalni
postav Muzeja, na posliednjem se katu Muzeja nalazi
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s1.46.-49. Pokrajinski arheolo$ki muzej u
Almeriji

© Almeria Museum Archive, Copyright
Regional Culture Ministry, made by Miguel
Angel Marin and Fernando Alda.
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s1.50.-51. Stalni postav Pokrajinskog
arheolo$kog muzeja u Almeriji

© Almeria Museum Archive, Copyright
Regional Culture Ministry, made by Miguel
Angel Marin and Fernando Alda.

prostor u kojemu ¢e se rotacijskim i privremenim posta-
vima te uz jednake didaktiCke i komunikacijske kriterije
prikazivati selekcija iz fundusa Muzeja, Cime Ce se
posti¢i dinamika kulturne ponude te ustanove.

MARQ, arheolo$ki muzej Alicantea

MARQ je obnovljeni Pokrajinski muzej arheologije i lije-
pih umjetnosti, utemelien 1932. g., kaji je s danasnjim
izgledom otvoren 2002. g. Nalazi se na prostoru stare
bolnice povrsine 9 200 m?. RijeC je o muzeju koji je pod
upravom pokrajinske viade Alicantea.

Dobitnik je nagrade za najbolji europski muzej koju mu
je dodijelio European Forum Museum 2004. g. pod



okriliem Vije¢a Europe. Godine 2006. dobio je certifikat
UNE-EN (ISO 9001:2000) za sustav kvalitetne uprave.
Zamislien je kao veliki centar za oCuvanje i istrazivanje
te je tako i sjediSte Centra za arheolosku dokumentaciju
Alicantea. Rije¢ je o avangardnome, multimedijskome
muzeju u Cijoj prezentaciji vaznu ulogu ima primjena
svjetlosti i scenografske rasvjete, sto ga u tome &ini
prvim u Spanjolskoj.

IzloZba je postavljena kronoloskim slijedom pocevsi od
prapovijesti pa do 1932. g.

Na ovim se slikama mogu vidjeti dvorana prapovijesti,
sliedeca je posvecena lberima, s jakom povezanoSdéu s
mediteranskim kulturama FeniCana i Punjana. Dvorana
rimske kulture objasnjava podrijetlo grada Alicantea,
antickog Lucentuma, danasnji arheoloski park muzeja;
na dvama velikim ekranima veli¢ine 18 m prikazane su
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s1.52.-53. Stalni postav MARQ, arheoloski
muzej Alicantea

© Archive’s Photographs, MARQ
Archaeological Museum of Alicante

s1.54. Zgrada MARQ-a

Arheoloski muzej Alicantea

© Archive’s Photographs, MARQ
Archaeological Museum of Alicante
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s1.55.-57. Stalni postav MARQ, arheolos$ki
muzej Alicantea

© Archive’s Photographs, MARQ
Archaeological Museum of Alicante

dvije virtualne panorame koje omogucuiju posjetitelju da
putuje kroz vrijeme do antickoga grada, te da posjeti
njegove kupelji, ulice, forum itd. Dvorana srednjeg vijeka
daje paralelni prikaz islamskoga i krS¢anskog drustva.
Obilazak zavrsava dvoranom posve¢enom novom dobu,
postavom u kojemu se obraduju promjene $to ih je u
gradansko drustvo po&etkom 20. st. unijela industrijali-
zacija koja je potaknula osnivanje muzeja 1932. 1zlozeno

je 3 000 predmeta smijestenih u vitrinama koje zauzi-
maju 180 duznih metara te 225 crteza s rekonstrukci-
jama iz proSlosti. Tu su jo$ i makete i panoramski murali.

U dvoranama se primjenjuju nove tehnologije uz pomo¢
Sest audiovizualnih projekcija velikog formata. Dvorane s
kolekcijama dopunjuju se trima tematskim dvoranama s
didakti¢kim i interaktivnim pomagalima kojima se objas-
njava $to je arheologija. Napravljene su tri scenografije u



prirodnoj veli¢ini koje rekonstruiraju ugodaje iskopava-
nia: Spilja - rekonstruiranje iskopavanije iz doba prapo-
vijesti na selu. Prikazan je stratigrafski rascjep u kojemu
se razlikuje 14 razli¢itih razina, poCevsi od srednjeg
paleolita do bron¢anog doba. U audiovizualnoj projekciji
uoCavaju se promjene u pejzazu koje se zbivaju tije-
kom vremena, tj. od prije 120 000 godina do danas. U
jednom dijelu Spilie primjecuje se udubina koja upucéuje
na skrivena iskopavanja i Stetu koja se pritom nanosi
bastini. Crkva u kojoj se rekonstruira urbano iskopava-
nje, tj. povijest grada. Izabrana scenografija obuhvaca
samostanski goticki klaustar, jo$ uvijek naseljen. Ispod
njega su dokumentirana razli€ita povijesna razdoblja,
srednjovjekovna islamska nastamba, rimsko mjesto te
najstarije razdoblje koje odgovara naselju iz iberskog
doba. Svi rekonstruirani arheoloSki predmeti nalaze se

u dvoranama Muzeja. Ispod vode — dvorana je u kojoj je
rekonstruirano podvodno iskopavanie, tj. olupina lade.
U dvorani je u prirodnoj veli€ini rekonstruiran rimski trgo-
vacki brod s teretom i opremom iz 1. st. Audiovizualnom
projekcijom prikazuje se razvoj plovila od neolitika pa do
prije sto godina.

Medutim, tim scenografijama nije se Zelio ostvariti samo
ugodaj, ve¢ one trebaju posluZiti kao uporiste za doku-
mentaciju i istrazivanje koje provode arheolozi. Uz njih su
postavlieni taktilni interaktivni ekrani zahvaljujuci kojima
se posjetitelji mogu upustiti u istraZivanje, otkrivanje i

deduktivni proces koiji je dio svih arheoloskih okruzenja,
bilo da je rije¢ o iskopavanjima na selu, u gradu ili ispod
vode. Uz taj muzej nalazi se i nalaziste llleta dels Bayets,
koje je nedavno otvorilo svoja vrata posjetiteliima. Rije¢
je o nalazistu koje obuhvaca razdoblja od prapovijesti do
rimskog doba.

Sve u svemu, Muzej Alicantea odredio je smjernice Spa-
njolske avangarde u prezentiranju Spanjolskih muzeja te
je pravi primjer takve prezentacije.

Nadam se da su vam prezentiranje muzeja Rute Cae-
saraugustae, kao i kratki pregled Cetiriju izabranih $pa-
njolskih muzeja dali uvid u danasnji nacin prezentiranja
arheoloske bastine u Spanjolskoj, u kojoj se istidu spe-
cijalizacija diskursa, didakti¢ko tumacenje informacija i
muzeografija u kojoj se primjenjuju moderne tehnologije
te u dinamicku, kulturnu, drustvenu i ekonomsku ulogu
$to je muzeji imaju u svom okruzenju.

Sa $panjolskog jezika prevela: Ivana Zeljkovi¢

Napomena:

Tekst prenosi izlaganje Inovacija i atrakcija u $panjolskim arheolo$-
kim muzejima koje je gospoda M* Carmen Aguarod Otal odrzala u

Muzejskom dokumentacijskom centru, 11. rujna 2009.

s1.58. llleta dels Banyets je najpoznatiji i
jedno od najranijih arheoloskih nalaziSta

u gradicu El
Alicantea.
© Archive’s Photographs, MARQ

Archaeological Museum of Alicante

9 km od
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sl. 1. Tipski nacrt procelja kovacke
radionice (HZM; Fototeka)

sl. 2. Prva snimka strojarnickog kompleksa
na zagrebackom Trnju s pocetka 20. st.
(HZM; Fototeka)

- 0D STROJARNICE DO MUZEJA: POTICAJNI PROJEKT MUZEALIZACIJE ZASTICENE ZELJEZNICKE

INDUSTRIJSKE BASTINE U ZAGREBU

HELENA BUNIJEVAC c Hrvatski Zeljeznicki muzej, Zagreb

i ma Korporativne komunikacije i Korporativne promocije,

i nice na zagrebackom Trnju. Tvornica ¢e uskoro biti pre-

Wlalméact

j{waedw —do A m.le'-—m;Llﬁad{ :

RADIONICA ZA KOVACE I KAZANDYIJE
(1894-1896} - PROCELIA

Euek

Hrvatski Zeliezni¢ki muzej, u suradnji sa HZ-ovim sluzba-

osmislio je i ostvario multimedijski projekt pod nazivom
Od strojarnice do muzeja. Projekt je ozivotvoren 5. listo-
pada, uz Dan Hrvatskih zeljeznica, Cije je obiliezavanje
ove godine bilo vezano za 115. godiSnjicu neprekidnog
rada TZV-a Gredelj, danas najvecega zeljeznickog po-
strojenja za odrzavanje tracni¢nih vozila i posliednje tvor-

| | mieStena sa svoje izvorne lokacije i povijesno obiliezenih

objekata te objediniti svoje kapacitete u industrijskoj zoni
u Vukomercu, a svoj povijesni trag na Trnju trebala bi
ostaviti u dijelu bastinski obilieZzenih objekata.

Tvornica je izgradena 1894. g. kao Glavna strojarnica
Madarskih drzavnih Zeljeznica (MAV-a) i bila je specija-
lizirana za odrzavanje parnih lokomotiva i zeljeznickin
vagona. U vrijeme gradnje bila je medu prvim, ali i najve-
¢im industrijskim postrojenjima u zemlji. Daljniji razvoj po-
taknuo je Sirenje djelatnosti, usvajanje novih tehnologija
s podrucja odrzavanja i izgradnje Zeljeznickih vozila te
Sirenje kapaciteta i radnih postrojenja. Ve¢ sredinom 20.
st. tvornica je prerasla prvotni prostor i razinu potrebne
tehnicko-tehnoloSke opremljenosti, a sve je vise posta-
jala smetnja urbanistiCkom redefiniranju zagrebackog
Trnja, koje je prerastalo u prostor gradskoga sredista.
Stoga je 1960-ih godina zapocet projekt preselienja
tvornice s trnjanske lokacije u Vukomerec. Godine 1967.



obavljeno je djelomicno preselienje, a tvornica ¢e biti u
cijelosti preseliena poCetkom 2010., kada Ce svi Grede-
lievi kapaciteti biti objedinjeni u suvremeno proizvodno
postrojenje.

Tog trenutka povijesno znagajan kompleks Zeljeznickih
radionica, koji obuhvaca prostor od 131 000 m? na Tr-
nju, bit ¢e ukljucen u postupak prostornog redefiniranja
trnjanskog podrucja. S obzirom na Cinjenicu da je pr-
votni Gredeljev kompleks vrijedno neponovljivo nalaziste
industrijske bastine specificne po svojim graditeljskim i
arhitektonskim obiliezjima, ali i bogato ¢uvaliste strojeva,
uredaja i naprava, od kojih su neki tu od pocetka djelo-
vanja tvornice, nije svejedno na koji ¢e se nacin redefi-
nirati navedeni povijesno obiliezeni kompleks. Stru¢na,
kulturoloSka valorizacija tog tvornickog kompleksa po-
tvrdila je njegove bastinske vrijednosti 2004. g. upisom
Cetiriju Gredeljevih radionica (za odrzavanije lokomotiva,
za odrzavanje vagona, kovacnice i tokarnice) te vodo-
tornja u Registar kulturnih dobara Republike Hrvatske,
te 2008. g. uvrstenjem 13 strojeva u Registar pokretne
bastine RH. Te bi ¢injenice trebale biti uzete u obzir i pri
reurbanizaciji povijesnoga strojarni¢kog kompleksa kako
prostorno redefiniranje ne bi dovelo do narusavanja
urbanog identiteta grada i do potpunog zatiranja naslije-
dene povijesne vaznosti tog prostora.

Osigurana grada za muzej in situ

Prema misljenju struke, jedno od najkvalitetnijin rje-
Senja akceptiranja bastinjenih i zasticenih vrijednosti
nekadasnje Strojarnice, danasnjega TZV-a Gredelj,
sigurno je muzealizacija dijela zasticenih prostora, i to

oblikovanjem Zelieznickoga muzeja in situ, dakle muzeja

na samome mjestu zbivanja, u radionicama i halama u
kojima su se viSe od jednoga stolie¢a odrzavala i gradila
upravo zelieznicka vozila. A takav muzej - Hrvatski ze-

liezni&ki muzej (HZM) - razvija se proteklih 18 godina s
| juzne strane Gredeljeva trnjanskog kompleksa. HZM-ovi

osnivaci bili su predvidjeli da njegov izlozbeni prostor
budu upravo Gredeljeve hale kada se proizvodnja iz njih
jednom premjesti na drugu lokaciju. Do sada je Hrvatski
zeljieznicki muzej prikupio gradu koja je svojevrsni pre-
sjek 150-godisnjega djelovanja Zeljezni¢kog sustava u

Hrvatskoj, njegove vaznosti za gospodarski napredak u
i pojedinim razdobljima, ali i za umrezenost u europske

prometne tokove. Ne treba dvojiti o atraktivnosti izlozaka
iz HZM-ovih zbirki, pogotovo o izlogcima iz zbirke koja
objedinjuje viSe od stotinu zeljeznickih vozila na parni,
elektricni i dizelski pogon, od kojih su mnoga tijekom
radnog vijeka bila odrzavana upravo u strojarnickim po-
strojenjima na zagrebackom Trnju.

‘ Zbog svega toga slijed od strojarnice do muzeja u ovom

je primjeru logi€an, opravdan i ucinkovit. Zato je cijeli
projekt obiliezavanja 115. godiSnjice Gredelja ostvaren
pod navedenim nazivom u autenti¢hom prostoru Gre-
deljeve radionice za odrzavanje vagona, koja je na jedan
dan bila pretvorena u izloZbeni prostor. Na taj je nagin

i uizvornom prostoru kulturnoga dobra fingiran izlozbeni

postav Hrvatskoga Zeljeznickog muzeja. Tom prigodom
na radnim su kolosijecima bile izlozene HZM-ove muzej-
ske lokomotive, i to parne lokomotive serije 116, 51, 62 i
33 te elektricna lokomotiva serije 361. Rije¢ je o vozilima
koja imaju svoju povijesnu pricu i muzejski znacaj, koja
su tijekom radnog vijeka odrzavana upravo u Grede-

sl. 3. Izvorni izgled proéelja radionice za
odrzavanje lokomotiva (HZM; Fototeka)

sl. 4. Deplijan izlozbe Od strojarnice do
muzeja
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sl. 5. Dio fingiranog postava bile su i parna
lokomotiva oznake 116-037 iz 1904. g. te
parna lokomotiva oznake 62-054 iz 1944. g.
(snimio D. Stani¢ic)

sl. 6. Muzejske lokomotive HZM-a izlozene
u radioni¢kom prostoru Gredelja; parna
lokomotiva JZ 51-144, izgradena 1945. u
Tvornici strojeva i u SI;

Brodu (danasnji Buro Dakovic), i elektricna
lokomotiva FS E 626.093/JZ 361 201,
izgradena 1932. u Tvornici strojeva u
Saronnu, Italija (snimio D. Stani¢ic)

sl. 7. Parna lokomotiva 33-098 na

i je pr jena kao p
parnjaca koja je u rujnu 2009. g. obnovljena
u TZV-u Gredelj (snimio D. Stanigic)

sl. 8. Dio zbirke posebnih pruznih vozila
(snimio D. Stani¢ic)

lievim radioniCkim postrojenjima i obiljezila dio njegove
proizvodnje. Tako je i popravak elektricne lokomotive
serije 361 godine 19583. oznacio poCetak odrzavanja
elektri¢nih lokomotiva u Gredelju, a obnova muzejske
lokomotive 33-098 dovrSena je uoci postavljanja izloz-
be i simbolicno oznacava zavrSetak odrzavanja parnih
vozila na trnjanskom dijelu Gredelja. Veliku pozornost
pobudila su i izloZena posebna pruzna vozila, medu

-

kojima su bila pruzna kolica na ruéni pogon, pruzna tro-
kolica na nozni pogon, kvatrocikl na nozni i kvatrocikl na
motorni pogon. Dokumentacijski dio izlozbe obuhvacao
je povijesne Cinjenice o razvoju zeliezniCkog sustava u
Hrvatskoj, o razvoju i uporabnom slijedu vucnih vozila,
0 izgradnji MAV-ove strojarnice u Zagrebu, o povijesnim
artefaktima koji taj kompleks ¢ine povijesno obiljezenim,
o Hrvatskome Zelieznickome muzeju i njegovu fundusu,
o vozilima koja su se u Gredelju odrzavala tijekom nje-
gove povijesti. Navedeni prikazi predo¢eni su na dvade-
setak izlozbenih panoa veli¢ine 70 x 100 cm.

Prinos izlozbenom postavu dao je i Klub Zeljeznickih
modelara Zagreb izloZivsi modularnu maketu Zeljeznice
s pokretnim modelima HZ-ovih viakova, kao i modele
lokomotiva, vagona i tramvaja koji su se odrzavali ili
gradili u Gredelju. Cjelovitost izloZbe bila je naglasena i
projekcijom fotografskih zapisa iz povijesti Gredelja, koji
se stalno projicirao na golemom panou, ali i povijesnom
pricom o Gredelju, nastalom na temelju znanstveno-mu-
zejskog istrazivanja, koja je bila potka cijelog programa.



Projekt Od strojarnice do muzeja bio je poticaj za muze-
alizaciju Gredeljevih radionica koje su zasti¢ene kao kul-
turno dobro i koje su sigurno najvredniji resurs zeljeznic-
ke bastine u zemlji. Pritom je izlozba, odnosno fingirani
izlozbeni postav zorno potvrdio da je interaktivni suzivot
bastinjenih vrijednosti i muzejskih artefakata u primjeru
TZV-a Gredelj dohvatljiv i strudno opravdan, a time i
izvediv. NazZalost, taj se put u to nije imala prigodu uvje-
riti i Sira javnost jer je izloZba zbog radnih procesa koji
se jos uvijek ostvaruju trajala koliko i samo prigodno do-
gadanje, dakle samo jedan dan. Unato¢ tomu, poruka
0 potrebi zastite barem segmenta povijesno obiliezenih
objekata Gredelja i njihova sazimanja s kompatibilnim
muzejskim zbirkama Hrvatskoga Zeljezni¢kog muzeja
vjerojatno je dosSla do ustanova koje bi se trebale brinuti
o zastiti, Cuvanju i smislenom prezentiranju nacionalnih
kulturnih vrijednosti.

Primljeno: 21. studenoga 2009.

“FROM ENGINE ROOM TO MUSEUM”: A STIMULATING PROJECT
FOR THE MUSEALISATION OF THE PROTECTED RAILWAY INDU-
STRIAL HERITAGE IN ZAGREB

In collaboration with Croatian Railways (CR) divisions for cor-
porate communication and corporate promotion, the Croatian
Railway Museum has devised and produced a multimedia pro-
ject entitled From Engine Room to Museum. The project was
given life in connection with the marking of the 115 years of
uninterrupted work of Gredelj, today the largest railway plant
for the maintenance of track vehicles and the last factory in

Zagreb’s Trnje. The factory should very soon leave its original
site, and will leave a historical trace of itself in Trnje in struc-
tures marked as heritage sites. This factory, built in 1894 as
the main engine room of the Hungarian State Railways (MAV),
specialising in the maintenance of steam locomotives and
rolling stock.

At the time of its construction it was among the first but also
the largest industrial plant in the country. Further develo-
pment initiated the expansion of the activity, the adoption of
new technologies in the domain of maintaining and construc-
ting rolling stock and the expansion of capacities and working
plant.

In the middle of the 20" century the factory had outgrown its
original space and level of engineering necessary and techno-
logical equipment, and had increasingly become a nuisance
to the town planning redefinition of Trnje, which was tending
to grow into the space of the city centre. Hence in the 1960 a
start was made on a project to shift the factory from its site
in Trnje to one in Vukomerec. In 1967, the move was partially
made, and will be finished at the beginning of 2010, when
Gredelj’s capacities will be unified in a contemporary produc-
tion plant. At that moment the historically important complex
of railway workshops occupying a space of 131,000 square
meters in Trnje will be included in the procedure for the spa-
tial redefinition of the Trnje area.

Because the original Gredelj complex is a valuable and unre-
peatable site of the industrial heritage, specific for its structu-
ral and architectural characteristics, and a rich storehouse of
engines, devices and instruments, some of which have been
here from the beginning of the work of the factory, it is not a
matter of indifference how the historically marked complex
will undergo redefinition.

The project From Engine Room to Museum was a spur to the
musealisation of Gredelj’s workshops, which are protected as
a cultural property and which beyond doubt the most valuable
resource of the railway heritage in the country. The article is
at the same time a message to institutions that should care
for the protection, preservation and purposeful presentation of
natural cultural values about the need for protecting at least

a segment of the historically marked structures in Gredelj and
their amalgamation with compatible museum collections of
the Croatian Railway Museum.

sl. 9. Zeljeznice u malome na modularnoj
maketi (snimio D. Stanicic)
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sl.1. ica muzejskog ¢ Koledar
Pokrajinskoga muzeja za narodni obrt i
umjetnost iz 1913. godine

sl.2. Naslovnica casopisa Koledar Pokrajin-
skoga muzeja za narodni obrt i umjetnost iz
1914. godine

1 Izlozba je bila odrzana u kuéi
Stipana Bartulice, u predjelu Lucac,
u kojem je bila smjestena Obrtna
$kola (M. IvaniSevi¢, To¢no mjesto
prve izlozbe etnografske zbirke

u Splitu. Ethnologica Dalmatica
14, Split 2005., str. 159-183.) Ona
se uzima kao pocetak djelovanja
Etnografskog muzeja u Splitu (V.
Culinovi¢ Konstantinovi¢, Veze
Etnografskog muzeja i Graditeljske,
zanatlijske i umjetnicke Skole u
Splitu. U: 100 godina Obrtnicke
$kole u Splitu, Split 1993.,
str.117-142.; S. Braica, 90 godina
Etnografskog muzeja Split, Split
2000.).

2 K. Ton¢i¢, Pokrajinski muzej za
narodni obrt i umjetnost u Spljetu.
U: Koledar Pokrajinskoga muzeja
za narodni obrt i umjetnost u
Splitu, Split 1913, str. 3-5.

TRAGOM PRVIH ZBIRKI ETNOGRAFSKOG MUZEJA U SPLITU

mr. sc. BRANKA VOJNOVIC-TRAZIVUK = Etnografski muzej Split, Split

U sklopu godi$nje prezentacije ucenickih radova Obrtne
Skole u Splitu koja je otvorena 3. srpnja 1910. godine,
bili su izloZeni i brojni etnografski predmeti poput zbirke
narodne umjetnosti iz Dalmacije." Za to je bio zasluzan
ravnatelj Skole Kamilo Ton&ié (1878. - 1961.), koji je
ujedno bio i ravnatelj Muzeja.

U godinama prije Prvoga svjetskog rata izasla su dva
broja muzejskog ¢asopisa s naslovom Koledar Pokra-
jinskog muzeja za narodni obrt i umjetnost. U prvom
Slanku prvoga broja Kamilo Tondié je pisao o nuznosti
postojanja takve muzejske ustanove i moguénostima
razvoja u buduénosti, te ukratko o prikuplienim predme-
tima muzejske zbirke. U tom je tekstu iznio podatak o
priblizno pet tisu¢a predmeta, te o otkuplienim zbirkama
uditelice Hossmann, Zupnika Caviova i profesora V. V.
Vukasovica, kao i o predmetima koje su muzeju darovali
muzej iz Knina i splitska Hrvatska Citaonica.?

=

KOLEDAR |
POKRAJINSKOG MUZEJA j
ZA NARODNI OBRT I UMJETNOST

U SPLITU
ZA GODINU 1914.

B B R N T P T e | |

Neki od tih podataka navodili su se u tekstovima o
pocecima djelovanja Muzeja, posebice u razdoblju iz-
medu dva svjetska rata, a koristeni su i u novije vrileme.
Medutim, usporedbom s prvom inventarnom knjigom
kao najranijom dokumentacijom Muzeja otkriva se niz
nejasnoca.

To se prije svega odnosi na navedeni broj predmeta.
Prva inventarna knjiga, u koju je Tonci¢ upisivao pred-
mete od 12. veljate 1912. do 30. srpnja 1922. godine,
zavrSava rednim brojem 5181. Iz toga proizlazi da je
1922. godine bilo samo neSto manje od dvjesto pred-
meta koji su nabavljeni tijekom devet godina, odnosno
od 19183. godine, kada je podatak o zbirci iznesen. Toli-
ko povecanije fundusa vrlo je upitno, bez obzira na pret-
postavku da zaklju€énom godinom knjige sva muzejska
grada nije bila inventirana te uzimajuci u obzir i otezava-
juce uvjete prikupljanja grade u ratnim godinama.
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Slijedom podataka upisanih u prvoj inventarnoj knjizi,
pocetne godine nabave predmeta za Muzej oznacene
su kao 1910./11., 1912, 1912./13. 1 1913. godina, s
koli¢inom od 3; 586; 18 i 291 predmet, odnosno s uku-
pno 898 predmeta u razdoblju od 1910. do 1913. godi-
ne. Taj se broj treba uzeti kao priblizan, jer uz neke pred-
mete nije zabilieZzena godina njihove nabave.* On nam,
ipak, govori da podatak o fundusu iznesen u Koledaru...
ne moZemo drzati realnim pokazateljem njegova stanja.
Tonci¢ je, dakle, znatno povecéao broj predmeta zbirke,
uzimajuci u obzir i one koji su bili u postupku nabave ili
ih je planirao nabaviti u buduénosti. Time je vjerojatno
zelio istaknuti nuznost financijske potpore zbirci koja se
odlikuje impoznatnom koli¢inom artefakata tzv. narodne
umjetnosti, odnosno muzejskoj ustanovi koja je bila u
procesu nastajanja.

Detaljnijim uvidom u danasnju muzejsku dokumentaciju
i arhiv otvaraju se i druga pitanja vezana za spomenute
zbirke, koje su prema tom izvoru bile otkupliene ili daro-
vane Muzeju do 1913. godine.

ek

Zbirka uciteljice Hossmann iz Dubrovnika, koja sadrzava
dalmatinska, dubrovacka i hercegovacka veziva? nije
zabiliezena u inventarnim knjigama, tako da se ne moze
izravno identificirati. Prema tome, nijedan se postojedi
predmet ne moze izravno povezati s tom osobom, od-
nosno sa zbirkom. Medutim, u arhivu Muzeja sacuvana
je bilieznica s naslovom Popis narodnih vezova u zbirci
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sl.3. Uzorci veza iz Zbirke Hozmann
sl.4. Uzorci veza iz Zbirke Vuleti¢ Vukasovi¢

s1.5. Biljeznica u koju je Kamilo Ton¢ic¢
popisao uzorke veza iz zbhirke Hozmann

3 Vecina predmeta datirana je
godinom, odnosno brojem racuna,
no uz neke predmete nema ni

toga podataka. U promatranom
razdoblju samo je 156 predmeta
obiljezeno godinom nabave
predmeta (1912. g), a kasnije je
zabiljezeno 20 predmeta primljenih
1912, a isplacenih racunom iz
1913./1914. godine.

4 Vidi bilj. 2., str. 5.
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s1.6. Gusle, poklon Starinarskog muzeja
u Kninu

sl.7. isto, detalj

s1.8. Drveni kalez, dar Starinarskog muzeja u
Kninu (na str. 61.)

s1.9. Drveni kalez, dar Starinarskog muzeja u
Kninu (na str. 61.)

5 Na zbirci uzoraka (dinarskih)
vezova trenutno radi kustosica Ida
Jaksi¢, koja povezuje danasnje stanje
ovih predmeta s arhivskim popisom.
6 Vidi bilj. 4.

7 Inv. br. 261, 262 Kotari (nab. 1912.
g;505-508 Benkovac-Kotari (1913.
£);509-542Zemunik (1913.2);517,
518 Kotari (1913. gJ; 520 isto; 524
ist0; 526,527 ist0;529,530isto; 532-
537 isto; 544-554 isto; 562-564 isto;
566 isto; 576-581 Benkovac (1913.
2);582-583Kotari(1913.);591,592
Benkovac (1913. gJ); 618 Kotari
(1913. g).

8 Inv. br. 315-435.
9 Vidi bilj. 4.
10 V. Vuleti¢ Vukasovi¢, Napomene

o narodnom umjecu, Dubrovnik

1914, str. 70-71.
11 Inv. br. 650-675.

Anke Hozmann iz Dubrovnika, u koju je TonCi¢ zapisao
pojedine uzorke tekstilnih ru¢nih radova na numeriranim
tabicama. Oni su podijelieni prema grupama: Konavoski
narodni vezovi, Primorski narodni vezovi, Narodni vezovi
iz Splietske okolice, Narodno sinjsko tkanje, Narodni ve-
zovi iz Zadarske okolice, Pasko narodno vezivo, Herce-
govacki narodni vezovi | hercegovacke marame, Hrvatski
narodni vezovi, Moravski narodni vezovi, Arbanaski
narodni vezovi i Cipke. Usporedbom toga popisa s da-
nasnjom zbirkom uzoraka vezova evidentno je da su ti
fragmenti tekstilnin predmeta postali dijelom fundusa, ali
da su inventirani bez bilieSke o zbirci kojoj su pripadali.®

To upucuje na mogucnost da je i zbirka zupnika Caviova
sa krasnim kotorskim vezivom na mnostvu starinski ko-
Sulja, kakve se vise nigdje ne nose,® na isti nacin postala
dijelom fundusa Muzeja. U prvoj inventarnoj knjizi upisa-
no je 80 koSulja, koje su uglavnom bile ukraSene vezom,
a odgovaraju kriterijima navedenog lokaliteta i vremena
nabave. To su rukavi i koSulje iz Kotara, Benkovca i
Zemunika, nabavljeni za Muzej 1912. i 1913. godine.”
Usto, zabiljezen je 121 uzorak veza iz Benkovca i okoli-
ce, koji su bili nabavljeni 1912. godine, pa ostaje otvore-
na mogucnost da su i oni bili dijelom te zbirke.®

Treca zbirka, koja se navodi kao otkup Muzeja do 1913.
godine, jest ona V. V. Vukasovica Sto sadrZaje vezivo i
Cipke iz dubrovacke okolice i dalm. Zagorja te dosta fo-
tografija i slika, a koje ce, po naroCitom ugovoru s viasni-
kom nositi njegovo ime.® Sliedece godine vlasnik zbirke
Vid Vuleti¢ Vukasovi¢ u svojoj knjizi o narodnom umijecu
piSe: Sada je spomenuti Album vezova itd. u zbirci na-

rodnoslovnoga muzeja u Spljetu... U Albumu je oko 350
komada uz popis i kazalo uresa i narodnih mu nacina s
dotic¢nim tehnic¢kim nazivima, to u Lici, s fotografjama,

s bojadisanim slikama narodne noSnje s nacinima i
vezovima u zlatu, svili i vunici itd a to iz Hercegovine, iz
Dalmacije, iz Bosne itd."°

Raznovrsnost tih predmeta s razli¢itin, neprecizno odre-
denih lokaliteta otezava njihovo pracenje u muzejskoj
dokumentaciji. No za razliku od prethodnih zbirki, u knji-
gama inventara uz neke je predmete zabiljeZeno da su iz
zbirke prof. Vida Vukasovica. Tako je u prvoj inventarnoj
knijizi upisano 26 tekstilnin predmeta (pojaseva, rubaca,
rukava kosulje, jastuka)'" nabavljenih 1914. godine, da-
kle nakon izlaska Tonc&iceva teksta o Muzeju, odnosno
nakon navodenja podatka o otkuplienoj zbirci. U kasnijoj
dokumentaciji, toCnije u trecoj knjizi inventara, u koju je
predmete upisivala kustosica Aida Koludrovi¢,'? upisana
su i dva rupca iz Hercegovine, nabavljena 1912. godine
(sl. 5.)." Potom su u sliedecoj knjizi inventara upisana
jo$ 24 uzorka veza iz Konavala, s bilieSkom o vremena
izrade oko 1880. godine, ali bez podatka o godini njiho-
ve nabave.™

Sukcesivno dokumentiranje predmeta te zbirke upucuje
na mogucnost da ona nije bila otkupljena do 1913.
godine, a ni neposredno nakon toga, kako je sugerirao
Tonci¢ u svome Clanku. Iz saCuvane korespondencije s
vlasnikom, koja se viSe odnosila na dopisivanje u vezi s
njegovim tekstovima objavljenim u muzejskom casopisu,
jedna re¢enica upucuje na to da su Vuleti¢evi predmeti
bili u muzeju, ali mu nije jos bila isplacena otkupna cijena
(EMS-K-1-m).* Vjerojatno zbog ratnih okolnosti otkup
nije u cijelosti realiziran, pa su u Muzeju danas samo di-
jelovi spomenute zbirke, i to ve¢inom ukrasni fragmenti
tekstilnih predmeta iz Konavala i Hercegovine.

Prvi predmeti darovani Muzeju bili su oni iz Staretinar-
skoga muzeja u Kninu, koji se navode kao ljepa zbircica
rezbarija na drvu.'® Drugi izvori spominju predaju raznih
rezbarija i narodnih nosnji za Obrtni muzej u Splitu, koja
se zbila u sklopu sve¢anosti otvorenja obnovliene stare
miletacke crkve na kninskoj tvrdavi 5. srpnja 1911. go-
dine."”

Rezbareni predmeti relativno su brzo upisani u prvu
knjigu inventara, s bilieSkom o darovatelju. Tako je in-
ventirano deset predmeta izradenih u drvu, ukrasenih
rezbarenjem, a nabavljenih za Muzej 1912. godine. To
su dvije dascice - kalema za namotavanje tekstilne niti,
jedan tobolac - vodir, Cetvere gusle, jedna Salica i dva
drvena kaleza.'® Suradnja izmedu te dvije ustanove na-
stavljena je i kasnije, pa su sliedecih godina zaprimliene
tri drvene kutije i dva metalna dijela muske opreme, a
1922. godine jo$ sedam lula i jedan noz, upisani kao
poklon fra Luje Maruna.'®

Tonci¢ spominje i kolekciju slika stare dalmatinske nos-
nje, koju im je darovala splitska Hrvatska c¢itaonica.?°
Ona, medutim, nije bila zabiliezena u inventarnoj knjizi,
niti je podatak o tome sacuvan u arhivu, pa danas nema



nikakva traga u postoje¢oj muzejskoj dokumenaciji, pa
ni u Sveudilidnoj knjiznici u Splitu, koja je sliednica Cita-
onice.?'

Detaljnim uvidom u arhiv i likovnu zbirku Etnografskog
muzeja Split, moZe se pretpostaviti da su to bili listovi

iz mape Ludwiga Salvatora, koji su prikazivali figure u
narodnim nosnjama iz Dalmacije.?? Vjerojatno je rije¢ o
pojedinacnim listovima iz izdanja koja su izlazila u Lei-
pzigu i BeCu od 1870. do 1878. godine, kao serija od
devet svescCica s ukupno 45 tabli.>® Oni su 1904. godine
ponovno tiskani u Leipzigu kao knjiga Das was vers-
chwindet, u kojoj su se, uz vec objavljene table, nalazila
jos 42 lista s popratnim i uvodnim tekstom. Toncic¢ je
1938. godine za Muzej otkupio ostatak tabli iz prvoga
izdanja i priredio mapu Narodne nosnje s jadranskoga
primorja i zagorja, a na svaku je tablu dotiskan redni
broj i hrvatski naslov.?* Te su mape danas u knjiznichom
fondu Muzeja.®

Iz svega navedenoga proizlazi potreba kritickog odnosa
prema tim i drugim podacima o predmetima koji su sku-
pliani u vrijeme osnivanja i po&etnog djelovanja splitsko-
ga Etnografskog muzeja. Kao $to je i skupljaCka kon-
cepcija bila drugacija od danasnje, tako se i dokumen-
tacija o predmetima znatno razlikovala od suvremene i
uglavnom se svodila na neredovito biliezenje nepreciznih
i necjelovitin podatka.

Postujuci specificne politicke i kulturne okolnosti u ko-
jima su se stvarale prve zbirke, nije mi namjera umanjiti
zasluge ni Ton&i¢evu presudnu ulogu u nastajanju Muze-
ja. Umjesto toga, zelim upozoriti na neprihvatljivost preu-
zimanja ovih i sli¢nih podataka kao Cinjenica o fundusu,
bez kontrole izvora, Cime se stvara pogresna slika o dje-
lovanju Muzeja. Uz sve teSkoce retrogradne identifikacije
predmeta prema oskudnim biliesSkama, potrebno je ne-
prestano istrazivati prve zbirke, promatrajuci ih u uzem i
Sirem kontekstu, uz koristenje svih dostupnih podataka,
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12 A. Koludrovic je radila u Muzeju
od 1935. godine. Ona je reinventirala
predmete unutar sedam grupa, te

na taj nacin nastavila inventiranje
novonabavljenih predmeta.

13 Pod inventarnom oznakom
V/6573 upisani su podatci: stari broj
809 - nabavljeno 1912. god. - marama
(1 polovica) - Hercegovina - iz zbirke
Vauletic¢ Vukasovi¢ (Knjiga inventara
IIL). Slijedeci predmet V/6574,
povezan sa starim brojem 870,

ima iste podatke. Oba predmeta u
prvom inventaru nemaju biljesku
da su pripadala zbirci Vuleti¢
Vukasovic.

14 Inv. oznake V/8023-V/8046, bez
starog inventarnog broja.

15 Iz pisma V. Vuleti¢a Vukasovica
upucenog K. Tonc¢ic¢u 29. 011914.
godine: Napokon Vas molim, ako bi
dobrostivo nastojali, a da ugl. Uprava
Muzeja podmiri svotu, sto mi duguge
za album, jer i ja imama dosta obaveza
kao otac mnogobrojne obitelji (EMS-
K-1-m/4).

16 Vidi bilj. 4.

17 Tonc¢i¢ je nacinio nacrt za
mramornu spomen plocu s
glagoljskim natpisom. Tom prilikom
je bio izabran pocasnim ¢lanom
Hrvatskoga strinarskoga drustva,
kojega je osnovao fra Lujo Marun
1887. godine. (S. Piplovi¢, Tehnicki
suradnici Hrvatskoga starinarskog
drustva, Starohrvatska prosvjeta 18,
Split 1988, str. 207.).

18 Inv br. 185, 186,210, 216 - 220,
2241225.

19 Godine 1915. : toka inv. br. 3132;
god. 1916./1917. drvene kutije inv.
Br.: 2736-2738, dio muske opreme
inv. br. 2798; god. 1922.: lule inv. br.
4750-4756, noz 4757.

20 Vidi bilj. 4.

21 Zahvaljujem se na podatku Ivanki
Kuic iz Sveucilisne knjiznice u
Splitu.

22 Popis “slika” iz oko 1940. godine,
od kojeg se danas neke nalaze

u drugim ustanovama, sadrzava

uz originalne autorske radove i
reprodukcije, primjerice narodne
nosnje i obicaje iz raznib ital. mapa.
Istovremeno nema svih likovnih
radova koji su zateceni 1995. godine,
kada sam zapocela reinventiranje
slika i skulptura kao posebne
likovne zbirke. U ovom popisu
navode se 43 “slike” iz knjige Ono ito
nestaje, kao prikazi narodnih nosnji.

23 U Arheoloskom muzeju u
Splitu sacuvana je knjiga sa 40
tabli s prikazima narodnih nosnji
oznacena kao Album narodnibh
nosnja dalmatinskib I. Zahvaljujem
se Arsenu Duplancicu na ovom
podatku i stru¢noj pomodi.
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s1.10. Etnografska zhbirka u Obrtnoj Skoli
Fotodokumentacija: Etnografski muzej Split

24 A. Duplancié, Biljeske uz mapu
‘Splitska narodna no$nja’. U: Spli’ska
gradeca, Etnografski muzej Split
1998., str.43-44.

25 Uz nedostatak dokumentacije

o prvoj nabavi listova, ni kasnije
intervencije nisu potpuno jasne

s obzirom na muzejski fundus.

U arhivu je sa¢uvan dokument

o problemima s carinom iz 1938.
godine, kada su pristigle dvije
posiljke listova iz Cehoslovacke,

te jedan tekst koji nije datiran,

a u kojem pise da je otkupljeno
nekoliko desetaka primjeraka
prvoga izdanja sa 45 listova. Potom
je oko 1940. godine fotografirano
svih 87 listova, bez biljeske o izvoru.

pa i naizgled sporednih detalja. Time bi buduca istrazi-
vanja mogla ponuditi nove spoznaje, koje ¢e pridonijeti
boljem razumijevanju povijesti skupljanja predmeta u
prvome hrvatskom muzeju etnografske orijentacije.

Primljeno: 18. svibnja 2009.

IN SEARCH OF THE FIRST COLLECTIONS OF THE
ETHNOGRAPHIC MUSEUM IN SPLIT

As part of the annual presentation of pupils’ works from the
Trades School in Split, which was opened on July 3, 1910,
numerous ethnographic objects were exhibited, as collection
of folk art from Dalmatia, for which the director of the school
Kamilo Ton¢ic (1878-1961), also director of the museum, was
most to be credited.

In the years before World War I, two numbers of the museum
journal came out; it was named Calendar of the Provincial
Museum for Folk Craft and Art. In the first article of the first
issue, Kamilo Tonci¢ wrote of the necessity for the existence
of this kind of museum establishment and the possibilities of
development in the future, and in brief about the assembled
objects of the museum collection. In this article he gave the
figure of about five thousand objects, and about the purcha-
sed collections of the instructress Hossmann, the parish priest
Cavlov and Professor V. V. Vukasovic, as well as objects given
by the museum in Knin and the Split Croatian Reading Room.

Some of these data have been referred to in texts about the
beginnings of the activity of the museum, particularly in the
interwar period, and have also been used in more recent
times.

However, in a comparison with the first inventory book, the
earliest museum documentation, and with a more detailed
look into the current museum documentation and archives, a
number of obscurities became apparent and other issues rela-
ted to these collections, which according to this source had
been purchased by or given to the museum by 1913.

Just as the collecting conception was different from that of
today, so the documentation about objects was considerably
different, and on the whole boiled down to the irregular noting
of imprecise and incomplete information.

While respecting the specific cultural and political circum-
stances in which the first collections were created, the
author wanted to show that it is not acceptable to take over
these data as facts about the holdings without control of the
sources, which will create a false image of the work of the
museum.

With all the difficulties of retrospective identification of
objects according to these scanty notes, it is necessary ince-
ssantly to explore the first collections, observing them in the
wider and narrower contexts, while using all the available
information, even details that seem at first sight to be subsi-
diary.

It is observed that with this approach to research new infor-
mation can be provided that will surely contribute to a better
understanding of the history of the collection of objects in the
first Croatian museum with an ethnographic orientation. There
is a need to adopt a critical attitude to the use of data about
objects that were collected during the time of the foundation
and the first working of the Split Ethnographic Museum.



NOVE GLAZBENE ZBIRKE MUZEJA GRADA ZAGREBA

ZBIRKA OPERETNE PRVAKINJE RUZE CVJETICANIN / DONACIJA MARINE WURTH KLEPAG

mr. sc. MAJA SOJAT-BIKIC o Muzej grada Zagreba, Zagreb

Marina Wurth Klepa¢ darovala je krajem 2008. godine
Muzeju grada Zagreba vrijednu gradu iz ostavstine
svojih znamenitih roditelja — Ruze CvjetiCanin (Zagreb,

5. veliace 1916. — Zagreb, 18. veljace 2002.), operetne
prvakinje, i Rudolfa Klepac¢a (Majerje, 30. ozujka 1913. —
Zagreb, 1. sijeCnja 1994.), fagotista, profesora i dirigenta
(sl.1.). Potaknuta uspjeSnom multimedijskom izlozbom
Mister Morgen — Ivo Robi¢, koju je Muzej grada Zagreba
priredio 2007. godine, te Zeljom da se ostavstina njezi-
nih roditelja trajno sacuva kao kulturno dobro i prezen-
tira javnosti, odlucila se na donaciju. Izlozba o Robidu
razrijesila je dvojbu u svezi s primateliem donacije —
Muzejsko-kazaliSnom zbirkom Odsjeka za povijest hr-
vatskog kazalista HAZU ili Muzejom grada Zagreba — u
korist MGZ-a zbog razlike u komunikacijsko-informatic-
kim performansama tih dviju institucija. Posredovanjem
uglednog fagotista i predsjednika Hrvatske udruge za
zastitu izvodackih prava (HUZIP) Zvonimira Stanislava,
koji je prvi kontaktirao autoricu ovoga teksta (jer, kako
kaze, “Robi¢ je kriv za sve”), ostvareno je poznanstvo s
Marinom Wurth, ali je obavljen i predan i sustavan rad na
razvrstavanju i dokumentiranju predmeta koje je bastinila
od roditelja. Tako su nastale dvije zbirke — Zbirka Ruze
Cvjetianin i Zbirka Rudolfa Klepaca. Preporuku i zamo-
lbu da se ta donacija prihvati i struéno obradi poslala

je i Hrvatska udruga orkestralnih i komornih umjetnika
(HUOKU), zajedno s Hrvatskim drustvom glazbenih
umijetnika (HDGU), istiCuci u pismu od 12. studenoga
2008. kako su Ruza Cvijeticanin i Rudolf Klepa¢ u vise
od pet desetlieca bogate umjetnicke djelatnosti, uz
vrhunske domete i kreativna ostvarenja bili nositelji zvjez-
danih trenutaka zagrebacke interpretativne glazbene
umjetnosti svoga vremena.

U Zivotu svake muzejske institucije sretan je trenutak
onaj kad jedan uspjesan izlozbeni projekt ne zavrsi za-
tvaranjem izloZbe i tiskanjem prate¢ega kataloga, ve¢
privuCe nove donatore i potakne nove, srodne projekte.
U takvim okolnostima muzej postaje i mjesto utjecaja na
gradanske odluke, a gradanin njegov “vanjski djelatnik”
(Marini Warth zasigurno se nije bilo lako rastati s pred-
metima koji evociraju uspomene na roditelje). Koncept
gradanina suradnika primijenili smo na izlozbama Dobro
mi dosel prijatel — Viki Glovacki (2008.) i Mister Morgen
— Ivo Robic (2007.), koje su imale desetke vanjskih su-

radnika. Donatorica je pomogla u dokumentiranju zbir-
ke, a savjet Ive Maroevica o tome tko sve treba stvarati

i dokumentaciju? potaknuo nas je da dodatno istrazimo,

| opigemo i izradimo Klasifikacijsku shemu zbirke &iju smo
donaciju posredovali.

U ovom ¢emo radu predstaviti zbirku nase proslavijene
operetne prvakinje Ruze Cvjeti¢anin (sl.2.). Valja napo-
menuti da je zbirka ve¢ digitalizirana i opisana standar-
dnom shemom metapodataka. Kao prvi korak, najvaz-
nije je bilo istraziti sekundarne informacijske izvore kako
bi se identificirali svi operetni, operni i dramski naslovi
u kojima je Ruza Cvijeti¢anin ostvarila oko osamdeset
uloga. Time je novostvorena vrijednost digitalne zbirke
premasila puki zbroj digitalnih objekata, j. digitainih
inacica analognih predmeta. U perspektivi, digitalna ¢e
Zbirka obuhvatiti i druge bastinske izvore i tako postati

| integrirajudi okvir za komunikaciju Zivotne i umjetnicke

pri¢e Ruze Cvjeti¢anin, neraskidivo utkane u kulturnu

i glazbeno-scensku povijest grada Zagreba. Njoj ¢e

biti pridruzena Zbirka Rudolfa Klepaca (digitalizacijski
plan za 2009.). U sliede¢em broju ¢asopisa Informatica
Museologica predstavit ¢emo Zbirku Rudolfa Klepaca,
nasega najveceg fagotista.

IM 40 (1-2) 2009.
1Z MUZEJSKE TEORIJE | PRAKSE
MUSEUM THEORY AND PRACTICE

sl.1. Ruza Cvjeti¢anin i Rudolf Klepac

1 Sola, Tomislav. Marketing u
muzejima: ili o vrlini i kako je
obznaniti. Zagreb: Hrvatsko
muzejsko drustvo, 2001. Str. 71.

2 “Zapitamo li se tko izraduje
dokumentaciju, tada je nepisano
pravilo da je izraduje svaki stru¢njak
koji dolazi u dodir s bastinom, bilo
da je istrazuje, da na njoj radi ili
komunicira njezine poruke. [...}
Svatko je duzan dokumentirati i
maksimalno djelotvorno identifici-
rati ono $to je utvrdio ili uradio na
predmetu bastine.” Maroevi¢, Ivo.
Uvod u muzeologiju. Zagreb: Zavod
za informacijske studije Odsjeka
za informacijske znanosti, 1993.
Str. 191.
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3 RSLP Collection Description
{citirano:2008-12-19}. Dostupnona:
http://www.ukoln.ac.uk/metadata/
rslp/schema/

Zbirka Ruze Cvjeti¢anin

Zbirka ima 476 predmeta: fotografija, kazaliSnih i kon-
certnih plakata i najava, programskih knjizica, notnih
izdanja, Casopisa i novinskih isjeaka, dokumenata,
nagrada te odjece, modnog pribora, scenskog nakita
i A/V zapisa, a moguca je i dopuna zbirke. Vise od
polovice zbirke Cine fotografije, koje tematski pokrivaju
dva razdoblja kazaliSne karijere Ruze Cvjeti¢anin — u

Naziv zbirke: Zbirka Ruze Cvjeticanin

Opis zbirke:

i Hrvatskome narodnom kazalistu (1933.-1955.) i u

Zagrebackome gradskom kazalistu Komedija (1955.-
1969.), zivot izvan scene — u mladenackoj dobi i obitelj-
skom krugu sa suprugom i digcom — Marinom i Zeljkom
(Zagreb, 23. listopada 1950. - Zagreb, 26. travnja
2005.), kaji je takoder bio nas proslavijeni fagotist.

Opis na razini zbirke prema modelu RSLP? dan je sliede-
¢om shemom:

zbirka predmeta iz ostavstine zagrebacke

operetne prvakinje Ruze CvjetiCanin
(Zagreb, 5. 2. 1916. - Zagreb, 18. 2. 2002.)

Fizicka obiljeZja: 476 predmeta

fotografije (275 kom.)

kazalisni i koncertni plakati i najave (18 kom.)

programske knjizice (2 kom.)

notna izdanja (6 kom.)
ostala izdanja (1 kom.)
Casopisi (10 kom.)
novinski ¢lanci (57 kom.)
dokumenti (81 kom.)

nagrade / spomenice (2 kom.)
odjecéa, obuca, modni pribor i

scenski nakit (21 kom.)
AN zapisi (3 kom.)

Jezici: hrvatski, njemacki, engleski
Tip zbirke: kulturno-povijesna, glazbeno-scenska
Tema: koncept: opereta
predmet: Hrvatsko narodno kazaliste, Veliko
kazaliSte, Malo kazaliste, Zagre-
backo gradsko kazaliSte Komedija
osobe: Ruza Cvjeti¢anin, Zlatko Sir,
Rudolf Klepag, Zeljko Klepad
mjesta: Zagreb, Split, Rijeka, Crikvenica,
Novi Vinodolski, Dubrovnik,
Salzburg, Graz, Linz, Lubeck
Vrijeme: prikupljianja: 1921.-2002.
nastanka: 1921.-2002.
Vlasnik: Marina Wiirth Klepac

Pridruzena zbirka: Zbirka Rudolfa Klepaca

Datum ulaska: 11. prosinca 2008.
Nagdin ulaska: poklon
Porijeklo:

Posredovanje:

Marina Wrth Klepac¢, Zagreb, Tratinska 61

mr. sc. Maja Sojat-Bikié, MGZ



Iz sheme je razvidno da su predmeti kontekstualizirani konceptualizacija sadrzaja zbirke rezultirat ¢e sliedec¢om

prema ideji,

a ne prema fizickoj i funkcionalnoj | Klasifikacijskom shemom, prema kojoj je modelirana i

taksonomiji. Detaljnije iSCitavanje poruka predmeta i digitalna zbirka.

1. Djetinjstvo i mladost

1.1.

o

1.2.

o

o

Zaljubliena u operetu
fotografije s roditeljima, u skoli, u kuci u Mirkoveckoj 28, u vozniji biciklom, na tenisu, na kupanju, s
prijateljicama

Audicija
fotografije, portreti snimljeni u fotoatelijeru
nedovrSeni memoari

2. Hrvatsko narodno kazaliste (1933.-1955.)

2.1.

o

o

2.2.

o

o

o

o

o

o

o

o

o

o

o

o

2.6.

Prvi nastup 1933. (Senzacija u kazalistu)
nedovrseni memoari
novinski ¢lanci (Jutarnji list, Vecer)

Zlatno doba zagrebacke operete (1930-ih)

fotografije s operetnih predstava Havajski cvijet Paula Abrahama, Fakinka Jare Benesa, Grofica Marica
Emmericha Kédlmana, Sveti Anton svih zaljubljenih patron Jare Benesa, Mam zelle Nitouche Hervéa,
Reci tko si Rikarda Simaceka, Kneginja dardasa Emmericha Kélmana, Vesela udovica Franza Lehéra,
Barun Trenk Srecka Albinija, Vjecni Zenik Bure Prejca

plakati operetnih predstava Mala Floramye Ive Tijardovida, Seva Franza Lehéara, Sveti Anton svih zalju-
blienih patron Jare BeneSa, Roxy Paula Abrahama, Bak prosjak Karla Milléckera

novinski ¢lanci (Jutarniji list, Vecer, Novo doba)

fotografije operetnog ansambla HNK

. Idealan operetni par RuZa Cvjeti¢anin i Zlatko Sir

autogram-karte (foto Tonka)
fotografije snimljene u atelijeru, u kazaliSnim kostimima

. Na zagrebackoj radijskoj postaji

klavirski separati Slagera iz repertoara Ruze Cvjeti¢anin

fotografije s radijskih nastupa

World-Radio, The BBC Foreign Programme Journal, 1937., s Ruzom Cvjeti¢anin na naslovnici
Hrvatski ilustrirani list Radio Zagreb, sluzbeni list radiopostaje Zagreb, 1941., s Ruzom Cyjeti¢anin na
naslovnici

. Ratne godine (1941.-1945.)

fotografije s operetnih predstava Eva Franza Lehara, Pjesmom kroz Zivot Milana Asica, Ples u operi
Richarda Heubergera, Pticar Karla Zellera, Seva Franza Lehara, Tri djevojcice Heinricha Bertéa prema
glazbi Franza Schuberta, Zemlja smijeska Franza Lehara, komedije Crvene ruze Alda de Benedettija
Gluma, hrvatski mjese¢nik za kazalisSni Zivot, 1943.

Nepozeljina burzujska sladunjavost (1945.-1955.)

2.6.1. Pokusaji obnove operete
o fotografije s obnovijienih operetnih predstava Mam’zelle Nitouche Hervéa, Sismis Johanna
Straussa, ml.
o plakat operete Sismis

2.6.2. Obnova Male Floramye, 1948.
o fotografije s operetne predstave Mala Floramye Ive Tijardovica
o plakat operete Mala Floramye
o Kazalisni list, viesnik Hrvatskoga narodnog kazaliSta u Zagrebu, 1948.
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o partitura Male Floramye s posvetom skladatelja Ive Tijardovica, Skolska knjiga, Zagreb, 1952.
o izdanje Ivo Tijardovi¢: Trideset godina kompozitorskog i kazaliSnog rada, HNK Split, 1954.

2.7. Gostovanja u inozemstvu
o fotografije iz Opere u Grazu, 1952.
o programska knjizica Opere u Grazu
o kazalisni plakati i najave Opere u Grazu i Libecku te Zemaljskog kazalista u Linzu
o pisma i dopisnice koncertnih agencija s pozivima na gostovanja

2.8. Malobrojna priznanja
o Spomenica stogodisnjice Opere HNK, 1971.
o Zahvalnica Sindikalne podruznice HNK, 1971.

3. Zagrebacko gradsko kazaliste Komedija (1955.-1969.)

3.1. Grofica Marica gubi aristokratski pridjev
o fotografije s operetne predstave Marica Emmericha Kalmana, 1954.
o plakat operete Marica

3.2. Obnova operete i prvi mjuzikli (1954.-1967.)

o fotografije s operetnih predstava Stvaramo reviju Marijana Maica, Trenk i njegovi panduri Srecka Albi-
nija, Pak prosjak Karla Milléckera, Vesela udovica Franza Lehara, Viktorija i njen kavalir Paula Abraha-
ma, Kod bijelog konja Ralpha Benatzkog, komedije Nikad nije prekasno Felicity Douglas

o programska knjizica operete Trenk i njegovi panduri Srecka Albinija

o plakati operete Trenk i njegovi panduri, mjuzikla Lady iz Pariza, operete Tri djevojcice

o fotografije ansambla Komedije

o dva audiozapisa

3.3. Trijumfalni 30-godisniji jubilej 1964.
o fotografije s jubilarne proslave u HNK i Komediji
o pozivnica na proslavu i predstavu Kod bijelog konja u HNK
o telegrami, pisma i posjetnice Cestitara, hrvatskih uglednika
o Zlatnocrna koktel-haljina s proslave
o novinski ¢lanci

4. U mirovini

4.1. Stakleni dragulji
o snimka TV emisije Stakleni dragulji iz 1972.
o scenski nakit (“stakleni dragulji”)
o klavirski separat iz Grofice Marice
o klavirski separat Hello Dolly
o Casopis Studio, razli¢iti brojevi
o novinski ¢lanci
o pisma obozavatelja

4.2. Sjecanja primadone
o ¢asopis Studio, razliciti brojevi
o Casopis Vikend, razliciti brojevi
o posliednji intervju Jutarnjem listu, 2001.

5. U obiteljskom krugu

5.1. Vien¢anje s Rudolfom Klepacem 1945.
o fotografije iz obiteljskog albuma

5.2. Obiteljski zivot na relaciji Zagreb - Salzburg - Dramalj
o fotografije iz obiteljskog albuma
o osobni dokumenti
o haljine, pelerina, kapa, torbice, sandale, rukavice



sl.2. Ruza Cvjeticanin
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sl.3. Naslovnica partiture Male Floramye iz
1952. godine

4 “Ruzin cvijet” Jugoslavije — §to
je prijevod imena gospodice Ruze
Cyjeti¢anin, $armantne pjevacice
koja ¢esto nastupa na Radio
Zagrebu (prijevod MSB).

5 Izmedu dva rata u Zagrebu su
izlazile novine Jutarnji list (1912.-
1941.), Vecer (1920.-1941.), Obzor
(1920.-1941.),Novosti(1907.-1941.)
i Hrvatski dnevnik (1936.-1941.),
koje su redovito donosile kazali$ne
kritike, medu kojima i operetne.
Pisali su ih Lujo Safranek-Kavic,
Ziga Hirsler, Vladimir Kovacic i dr.

6 Opera Int. Konzertorganisation
Wien, Bithnenvermittlung Alois
Starka Wien, Stidtische Biihnen
Dortmund, Stidtische Biihnen
Gelsenkirchen, Felix Ballhausen
Theater-Agentur Miinchen.

7 Milan Asi¢, Mladen Basi¢,
Viktor Bek, Pero Budak, Marija
Crnobori, Cata Dujsin-Ribar, Lili
Caki, Mirjana Dancuo, Josip Deci,
Margita i Dejan Dubaji¢, Marko
Fotez, Aleksandar Freudenreich,
Jakov Gotovac, Milan Horvat,
Emil Kutijaro, Marica Lubejeva,
Vera Misita, Ivo Oberski, Boris
Papandopulo, Viclav Runkas,
Vladimir Ruzdjak, Milan gepec,
Ivo Tijardovi¢, Nenad Turkalj, Ivo
Vuljevié, Zagrebacki solisti, Veceslav
Holjevac, Pero Pirker, dr. Ivan
Ribar, Ivan Sibl i dr.

Neki naglasci iz Zbirke Ruze Gvjeti¢anin

Medu notnim izdanjima istie se glasovirsko izdanje
partiture Tijardoviéeve Male Floramye (Skolska knjiga,
Zagreb, 1952.), na Cijoj je naslovnici, prema izriCitoj
zelji skladatelja, Ruza CvjetiCanin u raskoSnom kostimu
Floramye (sl. 3.). Na prvoj stranici zapisana je posveta:
Zagrebackoj izvrstnoj Floramye Ruzi Cvjeticanin na
uspomenu Ivo Tijardovic, Zagreb, 1954.

Od Casopisa valja istaknuti World-Radio, The BBC
Foreign Programme Journal, od 24. prosinca 1937.,

s Ruzom Cyvjeti¢anin na naslovnici i potpisom: The
Rose Flower of Yugoslavia — which is the translation

of the name of Miss Ruza Cvijeticanin, the charming
singer who frequently broadcasts from Zagreb™ (sl.5.).
Reporter koji je snimio tu fotografiju poslao je Ruzi
Cvjeti¢anin primjerak novina.

Brojni novinski ¢lanci sviedoCe o iznimnoj kazaliSnoj
karijeri®, a korespondencija s austrijskim i njemackim
koncertnim agencijama® o pozivima i gostovanjima u
inozemstvu. Kazalisni plakati iz tridesetih godina 20.
stolie¢a pokazuju koliko je bio intenzivan operetni zivot
u Zagrebu, kada se priredivalo Cetiri do ¢ak osam pre-
mijera u godini te igrale po dvije predstave nedjeljom i
blagdanom.

Telegrami, Cestitke i posjetnice hrvatskih uglednika —
pjevaca, glumaca, kazaliSnih djelatnika, skladatelja,

dirigenata i politiCara’ — u povodu proslave 30. obljetnice
i Ruza Cvjeti¢anin kéerka je Bure Cvjeti¢anina, uglednoga

umjetnic¢kog rada, 25. svibnja 1964. godine, drago-
cjena su svjedoc¢anstva jedne velike operetne karijere.
Srec¢om, saCuvana je zlatnocrna koktel-haljina iz zagre-
backog salona “Renata”, u kojoj je Ruza Cvijeti¢anin

proslavila svoj veliki 30-godisnji jubilej u HNK. Tu su i
druge haljine iz salona “Renata”, torbice, sandale i ruka-
vice te lijepa mala zbirka scenskog nakita (sl.9.). Takoder
je dragocjena zbirka tzv. autogram-karti (sl.6.), snimljenih
u poznatim zagrebackim fotoatelijerima (Tonka, Sesar,
Reputin).

Nazalost, Ruza CvijetiCanin nije zavrSila zapoCete memo-
are. Ostao je rukopis na samo 11 stranica, ali i iz tako
kratkog uvoda u primadonina sje¢anja mozemo iscitati
kako je ve¢ zarana imala samo jedan san — postati ope-
retnom pjevacicom.

Zbirka Ruze Cvjeti¢anin obogatila je fundus Muzeja
grada Zagreba, posebice fototeku i dijelom pokrila
vaznu tematsku cjelinu iz kulturne povijesti grada —
zagrebacki operetni zivot od tridesetih do Sezdesetih
godina 20. st., koja do sada nije bila znatnije zastupliena
u muzejskom fundusu. Ako se prezentira javnosti, vratit
ée u Zivot ugaslu tradiciju zagrebacke operete. No
komunikacija s predmetima zbirke nece biti dovoljna,
valjat ¢e obraditi i druge izvore i naci dobru mjeru
zahvata u dubinu teme. Svakako Ce trebati sagledati
zagrebacki operetni zivot u cjelini, s naglascima na zlat-
nom dobu izmedu dva rata (pogotovo tridesetih godina
20. st.), vrijeme Drugoga svjetskog rata i poraca, kad
je opereta zasmetala novoj politickoj eliti. Pridruzena
Zbirka Rudolfa Klepaca upotpunit ¢e sliku o umjetnic-
kom paru Cvjeti¢anin-Klepac, a mogla bi potaknuti i
novi ciklus digitalnih projekata, s temom znamenitin
zagrebackih parova (primjerice, Rudolfa i Margite Matz,
Miroslava i Bele KrleZe, Cate i Dubravka Dujsina, Cije
zbirke Muzej grada Zagreba Cuva), no to bi zahtijevalo

| prodigitalne promjene u profesionalnom habitusu i
| pomake od institucionalne orijentiranosti na predmet

bastine prema fokusiranosti na korisnike. Dopustajudi si
ekskurs, mozemo se usput zapitati koliko je znamenitih
ZagrepCana prezentirano na webu, kako uopcée prezen-
tiramo nacionalne kulturno-povijesne teme i koliko smo
zapravo indiferentni prema korisnicima. No ostavimo

i tu temu za neku drugu priliku, a ovdje se pozabavimo
Sinjenicama iz umjetnickog zivota Ruze Cvjeti¢anin kao

okvirom za multimedijsko pripovijedanje na webu ili in
situ (sl.8.), definiranim klasifikacijskom shemom digitalne
zbirke. Pri¢a ne prenosi samo apologetske fraze, ve¢
daje i kritiCki pogled na proSlost, uz, dakako, $to vise
koriStenja osobnih iskaza same primadone i glazbenih

| kritiGara (izvori u povijesnoj periodici) kako bi se pove-

Gala njezina evidencijska vrijednost.

PRILOZI ZA BIOGRAFIJU RUZE CVJETICANIN KAO OKVIR ZA
MULTIMEDIJSKU PRICU

Zaljubljena u operetu

financijskog nadsavjetnika, i majke Marije r. Kundmann.
Do pete godine Ziviela je u Budimpesti, potom u Splitu,
a u osmoj godini vratila se u Zagreb. Stanovala je na



AUDICIJA | TV-EMISIUA
PRVI NASTUP STAKLENI DRAGULJI
VJENCANJE S 30-GODISNJI
R. KLEPACEM JUBILEJ
\ \
NA SCENI U MIROVINI
GOSTOVANJA
U INOZEMSTVU
HNK
ZLATNO KOMEDIJA
DOBA RAT | PORACE
DJETINJSTVO
| MLADOST U OBITELJSKOM KRUGU
| | | ]
1916. 1921. 1933. 1945. 1955. 1964.1969. 2002.
1941, 1952. 1972,

TreSnjevci, u MirkovecCkoj ulici 28, i pohadala realnu
gimnaziju. U Zagrebu je zarana upoznala svijet operete

i poCela mastati o svojemu buducem mjestu na kazalis-
nim daskama.? Jedina, ali velika prepreka ostvarenju tog
sna bio je strog i prili€éno konzervativan otac. No sudbina
joj je bila sklona. Pocela je potajno uciti pjevanje kod
lvane Arnold i Marijana Majhenica. U jednom drustvu
slucajno ju je otkrio tenor Gustav Remec te, oduSevijen i
iznenaden s obzirom na njenu mladost, obecao da ¢e je
predloziti za audiciju u opereti.

Sa sedamnaest godina na audiciju

o U rukopisu zapod&etih memoara Citamo: Audicija se
obi¢no pravi na pozornici, ali ja sam je imala u najuzem
krugu u sobi dirigenta Oskara Jozefovica. Kada me je
ugledao, odmah je rekao pa to je ona mala sto vjecito
stoji ispred kazalista. Posve naravno, uvijek sam ¢ekala
glumce i traZila autograme. Vidjela sam da ba$ nije pre-
vise ozbiljino shvatio moju audiciju. Medutim, kada sam
otpjevala dvije arije iz Grofice Marice i Zemlje smijeska,
sasvim se je promijenio. Odmah je nazvao intendanta
Petra Konjovica i direktora opere KreSu Baranovica, po
razgovoru sam osjetila da sam mu se neobicno svidjela,
ali sam morala ponovno doc¢i drugi dan na audiciju, ali
sada je bio kompletan auditorij: Konjovic, Baranovic,
Matacic, Jozefovic, Binicki® i jo§ neki mladi dirigenti. Ja
sam ponovno otpjevala moje advije arije s istim elanom i
ubrala svoj prvi aplauz. Smjesta me je Konjovic pozvao
u svoju sobu na razgovor. Ponudio mi je glavnu ulogu u

opereti Grof Luxemburg poS$to se je ta opereta upravo
uvjezbavala [...] Konjovic me tada upozorio na sve lijgpe
i teSke Casove toga zvanja i rekao mi je neka uvijek tako
neposredno i srdacno pjevam kao $to sam sada na
audiciji. Jos mi je rekao neka nemam tremu, neka si
uvijek zamisliam da one glave $to vidim u tmini gledali-
Sta, da su to kupusove glave.

| tako je malolietna Ruza Cvjeti¢anin odmah uskodcila u
probe Leharova Grofa Luxemburga sa svojim prvim par-
tnerom, NikSom Stefaniniiem. Uslijedilo je usavrSavanje
pjevanja kod Ivane Arnold i Marijana Majcena (kasnije
Marije Borcic) te plesa kod Margarete Froman. Prije
nastupa uspjela je, posredovanjem obiteljske prijateljice,
privolieti oca na dopustenje za izlazak na kazaliSnu
scenu.

Senzacija u kazalistu

Debitirala je 22. studenoga 1933. godine naslovnom
ulogom Angele Didier u opereti Grof Luxemburg Franza
Lehéra, u Malom kazalistu'® (danas Dramsko kazaliSte
Gavella) i odmah poznjela veliki uspjeh medu zagrebac-
kom publikom i kritikom. Sliedec¢eg dana zagrebacki
dnevni list VeGer objavljuje prikaz Zige HirSlera pod
naslovom Senzacija u kazalistu — Ruza Cveti¢anin izvr-
stan talent, a Jutarnii list tekst Luje Safraneka-Kaviéa
Grof Luxemburg / Debut Ruze Cveticanin. HirSler istice
kako je u Ruzi CvjetiGanin otkrivena rijetka akvizicija, te
se Cini, da smo s njom dobili silu, koja ¢e moci privuci

sl.4. Graficki prikaz zbirke

8 Operete su se tada davale u zgradi
Streljane u Tuskancu. KazaliSte u
Tuskancu svecano je otvoreno 26.
prosinca 1923. operetom Mikado
Arthura Seymoura Sullivana.
Posljednja predstava odrzana je

10. veljace 1929. godine. Operetni
solisti bili su Irma Polak, Mila
Popovié-Mosinger, Fanika Haiman,
Ancica Mitrovié, Toso Lesi¢, Arnost
Grund, Milan gepec, Aleksandar
Binicki, Zvonimir Tkalec, Dejan
Dubaji¢, Stjepan Ivelja, Ivo Oberski,
Viktor Leljak, Alfred Griinhut i dr.
Cindrié, Pavao. Kazaliste u Tuskancu.
/' Enciklopedija Hrvatskoga
narodnoga kazali$ta u Zagrebu.
Zagreb: Izdavacko knjizarsko
poduzece Naprijed i Hrvatsko
narodno kazaliSte u Zagrebu, 1969.
Str. 423-424.

9 “Tesko je zamisliti kompeten-
tniju komisiju od ove, koja je

istog trenutka primijetila njezinu
pjevacku i scensku nadarenost i
ni$ta manje izrazen temperament”
(Davor Schopf u emisiji “Popularni
operetni prvaci — Ruza Cvjeticanin”,
Drugi program Hrvatskoga radija,
14. srpnja 1993.).

10 Bivsi kino Helios u
Frankopanskoj 10, preureden u
kazaliste, koje je svecano otvoreno
23. veljace 1929. U tom je kazaliStu
opereta dozivljavala svoje velike
dane dok su nastupali Mila Popovic-
Mosinger, Erika Druzovi¢, Nada
Auer, Ruza Cyjeti¢anin, Marica
Lubejeva, Fanika Haiman, Margita i
Dejan Dubaji¢, Milan Sepec, Drago
Hrzié, Aleksandar Binicki, Vladimir
Majhenié¢, Zvonko Tkalec i drugi.
Sa zavr$etkom kazali$ne sezone
1952./53., 30. lipnja 1953. zavrsilo
je djelovanje Maloga kazali$ta kao
depandanse mati¢ne kuée HNK
(Grkovié, Mato. Malo kazaliste.

/I Enciklopedija Hrvatskoga
narodnoga kazali$ta u Zagrebu.
Zagreb: Izdavacko knjizarsko
poduzece Naprijed i Hrvatsko
narodno kazaliSte u Zagrebu, 1969.
Str. 477-479.).
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sl.5. Naslovnica ¢asopisa World Radio s
Ruzom Cvjeti¢anin

11 U subretskom fahu naslijedila je
Maricu Lubejevu, koja je iz HNK
otisla 1939. godine.

12 Hrvatski radio posjeduje snimke
arije Giuditte iz istoimene Lehdrove
operete, nastupne arije grofice
Marice iz istoimene Kadlménove
operete, duet grofa Tassila

(Dani Segina) i grofice Marice iz
Kiélmanove Grofice Marice, duet
Mary i Su-Conga (Berto Mate$ic)

iz Leharove Zemlje smijeska, ariju iz
Hermanova mjuzikla He/lo Dolly.
Arija grofice Marice i duet Tassila i
Marice snimljeni su na dvostrukom
CD-u Sve Komedijine godine, koji je
Komedija objavila 2000. godine, u
povodu 50. obljetnice djelovanja.

STy
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cashire
-Wave “Fan”

ljude u kazaliste. Ona je znala oduseviti dupkom puno
gledaliste, koje je orilo od freneticnog plieska. Nastup

mlade Ruze Cvjeticanin bijase zaista mala i prava ope-
retna senzacija nakon dugog vremena.

Safranek-Kavié ée izvijestiti: Ova jo$ vrlo miada pje-
vacica je jaki, rodjeni, izraziti, vrlo ljubazni i graciozni
pozoridni talenat. Sigurna muzikalnost, jos nezreli, ali
vanredno ugodan zvonki, opsezni, vec sada izdasni, od
prirode dobro postavijeni svijetli i sjajni sopran, tempera-
menat, veliki glumacki i plesacki dar, krasna vitka pojava
uz draZesno lice, to su sve pozitivhe sposobnosti, koje
su u jednoj veceri mladu pocetnicu ucinile miljenikom
publike. Od nje struji onaj Carobni teatarski fluidum koji
stvara kontakt i koji sugestivno osvaja, a kojega nitko ne
moZe naknadno stedi ili nadomjestiti necim naucenim.

Intendant HNK Petar Konjovi¢ nije mogao nazo-

Giti trijumfalnom debiju jer je bio u Parizu, ali poslali

su mu telegram i on je telegramom odgovorio da

Ruza CvjetiCanin moze smjesta potpisati angazman.
Potpisivanje stalnog angazmana usred kazaliSne
sezone, uz izvrsne operetne pjevacice — Milu Mosinger-
Popovi¢, Margitu Dubaji¢, Nadu Auer, Maricu Lubejevu i
Eriku Druzovi¢ — bio je svojevrstan presedan.

Zlatno doba zagrebacke operete

Tridesete godine 20. st. bile su zlatne godine zagre-
backe operete. Tada je Hrvatsko narodno kazaliste
iznosilo po nekoliko premijera u sezoni. Ruza Cvjeti¢anin
ostvarila je sve primadonske i subretske naslovne
uloge'! u operetama koje su Cinile repertoar HNK slje-
deca dva desetlie¢a od njezina debija i bile izvodene na
dvije scene, u Velikome i Malom kazaliStu (predstave

s manjim ansamblom). NaZalost, nije ostao zabiljezen
nijedan zvucni zapis cjelovite operetne uloge, ve¢ samo
poneke arije'?, ali u arhivi Kazalista nalazimo zapise

o desecima ostvarenih naslovnih uloga (navodimo ih
redoslijedom premijernih izvedbi, praizvedbi odnosno
obnova).

To su:

o Angele Didier (Franz Lehar, Grof Luxemburg, obnova
7. studenoga 1933.)

o Dijete (Ralph Benatzky, DraZesno dijjete / Das Schoko-
ladenméadchen oder bezauberndes Fréulein, premijera
14. sijeCnja 1934.)

o Raka (Paul Abraham, Havajski cvijet / Die Blume von
Hawaii, premijera 20. ozujka 1934.)

o Margita (Franz Lehér, Seva / Wo die Lerche singt, pre-
mijera 17. lipnja 1934., obnova 10. ozujka 1944.)

o Floramye (Ilvo Tijardovi¢, Mala Floramye, obnove 11.
rujna 1934. i 27. veljace 1948.)

o Mia (Rikard Simadek, Reci tko si, praizvedba 23. stu-
denoga 1934.)

o Apolenka (Jara Benes, Sveti An ton, svih zaljubljenih
patron / U svatého Antoni¢ka, premijera 22. prosinca
1934.)

o Ankica (Ziga Hir§ler, Kaj nam pak moreju, praizvedba
31. sijeCnja 1935.)

o Fedora (Emmerich Kélman, Cirkuska princeza / Die
Zirkusprinzessin, obnova 2. veljiace 1935.)

o Nelly (Edmund Eysler, Umjetnicka krv / Klinstlerblut,
obnova 22. veljate 1935.)

o Denise (Florimond Hervé, Mam zelle Nitouche, obnove
1. travnja 1935., 12. listopada 1940. i 15. studenoga
1947.)

o Bara (Buro Prejac, Vjecni Zenik, praizvedba 29. travnja
1935., obnova 1. rujna 1940.)

o Honorine (Moise Simons, Ti si ja / Toi ¢’est moi, premi-
jera 19. lipnja 1935.)

o Ancica (Bernhard Grin, Gdje cvate ljubav / Wo die Lie-
be bliht, premijera 1. listopada 1935.)

o Hannerl (Franz Schubert—Heinrich Berté, Tri djevojcice
/ Das Dreiméderihaus, obnove 4. listopada 1935. i 22.
ozujka 1953.)

o Jaromira (Jaromir Weinberger, A propos, sto radi An-
dula / Apropé co déla Andula, premijera 23. studenoga
1935.)

o Marica (Emmerich Kalman, Grofica Marica / Gréfin
Maritza, 1935.)

o Anita (Franz Lehar, Giuditta, premijera 7. ozujka 1936.)

o Zlata (Ziga Hirler, Napred nasi, praizvedba 13. ozujka
1936.)
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Tor- oo
o Handi (Jara Bene$, Na zelenoj livadi / Na ty louce zele-
ny, premijera 19. travnja 1936.)

o Valencienne (Franz Lehar, Vesela udovica / Die lustige
Witwe, obnove 2. srpnja 1936. i 28. svibnja 1941.)

o Olga (Jarda Jankovec, Kukavica / Horimir kukacka,
premijera 23. rujna 1936.)

o Bessie (Jara Bene$, Fakinka / Ulicnice, premijera 9.
studenoga 1936.)

o Vera (Eduard Gloz, Tu je sreca, praizvedba 23. prosin-
ca 1936., obnova 20. prosinca 1942.)

o Bronislava (Karl Milldcker, Bak prosjak / Der Bettelstu-
dent, obnova 14. veljate 1937.)

o Stasi (Emmerich Kélman, Kneginja cardasa / Die
Csardasfiirstin, obnova 24. ozujka 1937. pod naslovom
Silva)

o Cilika (Fery Klammert-Rudolf Hochwall, Sretni Toncek /
Saison in Kitzbdhl, premijera 17. lipnja 1937.)

o lvka (Ziga Hirsler, Iz Zagreba u Zagreb, praizvedba 3.
listopada 1937.)

o Roxy (Paul Abraham, Roxy, premijera 20. studenoga
1937.)

o Fatima (Alfred Pordes Sreckovi¢, Omer-pasa, praizved-
ba 19. sije¢nja 1938.)

o Mare (Eduard Gloz, Na plavom Jadranu, praizvedba 8.
veljaCe 1938.)

o Toncka (Jara Benes, Djevojce iz Praga / Za nasi salasi,
premijera 16. studenoga 1938.)

==
st
o Jizae

o Collete (Sre¢ko Albini, Bosonoga plesacica, preradba
23. travnja 1939.)

o Franzi (Oscar Strauss, Car valcera / Ein Walzertraum,
obnova 15. lipnja 1939.)

o Greta (Franz Lehar, Plava mazurka / Die blaue Mazur,
premijera 27. listopada 1939.)

o Ciboletta (Johann Strauss, Jedna no¢ u Veeneciji / Eine
Nacht in Venedig, premijera 21. travnja 1940.)

o Marica (Srecko Albini, Barun Trenk, obnova 9. sijecnja
1941))

o Pepita (Franz Lehar, Eva, obnova 10. listopada 1941.)

o Christa (Karl Zeller, Pticar / Der Vogelhdndler, obnova
21. prosinca 1941.)

o Ana (Milan Asi¢, Pjesmom kroz Zivot, praizvedba 29.
sijeCnja 1942.)

o Dolly (Ralph Benatzky, Moja sestra i ja / Meine Schwe-
ster und ich, obnova 23. travnja 1942.)

o Rosalinda (Johann Strauss, ml. Si§mis / Die Flederma-
us, obnove 8. prosinca 1944. i 28. listopada 1952.)

o Mi (Franz Lehar, Zemlja smijeska / Das Land des
L&chelns, obnova 21. prosinca 1944.)

o Jarinka (Boris Aleksandrovi¢ Aleksandrov, Svadba u
Malinovki, premijera 15. rujna 1947.).

Tempo zlatnog doba zagrebacke operete bio je ubi-
ta¢an'™. Ruza Cvijeti¢anin imala je i po 280 nastupa u
sezoni jer tada nije bilo alternacija. S uspjehom je nastu-
pila u naslovnoj ulozi Marine Verani u komediji Crvene
ruze (Due dozzine di rose scarlatte) Alda de Benedettija
(obnova u svibnju 1945. u Malom kazalistu).
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sl.6. Autogram-karta iz ateliera Tonka

sl.7. Tenor Zlatko Sir i Ruza Cvjeti¢anin

13 Cetiri premijere 1933. godine, pet
1934.,0sam1935.,3est1936.,tri1937.,
Cetiri 1938. itd. Nedjeljom, na Bozi¢
i Stefanje, davale su se po dvije
predstave, popodnevna i veCernja.



72

s1.8. Elementi multimedijske price

14 Zlatko Sir (Zagreb,1911.-Zagreb,
1997.), operni i operetni tenor i
pedagog, na sceni HNK debitirao
15. lipnja 1939. u opereti Car valcera
Oscara Straussa.

15 Ruzin cvijet. // Vikend. 1194
(1991)), str. 28.

16 Radio Zagreb, utemeljen 15.
svibnja 1926. godine, unajmio je
1940. godine prostorije u tvornici
Arko, u Vlaskoj 116, i time si
omogucio normalan rad. Preseljenje
s Markova trga na Gornjem gradu
obavljeno je u rujnu 1940. godine.
Pjevace je otada mogao pratiti
orkestar.

(H

e whiys

Idealan operetni par

Ruza Cvijeti¢anin nastupala je s vodecim opernim i ope-
retnim pjevacima — NikSom Stefaninijem, Slobodanom
Zivojnoviéem, Milanom Sepecom, lvom Oberskim,
Vladimirom Majheni¢em, Stojanom Kolarovim,
Stjepanom Iveljom i dr., a najdrazeg partnera, tenora
Zlatka Sira™, s kojim je zajedno nosila zagrebacki reper-
toar klasi¢ne operete, i kritika i publika smatrali su nje-
zinim idealnim partnerom. Prvi su put zajedno nastupili
15. lipnja 1939. u opereti Car valcera Oscara Straussa.
Odusevljavali su publiku i kritiku u Leharovim opere-
tama Eva, Plava mazurka i Seva, Heubergerovu Plesu u
operi, Zellerovu Pticaru, Hervéovoj Mam’zelle Nitouche,
Asicevoj opereti Piesmom kroz Zivot i dr.

Ljubimica Zagreba

Godine 1945. udala se za fagotista Rudolfa Klepaca,
koji je tada bio ¢lan i solist opernog orkestra HNK.
Rudolf Klepa¢ ¢e 1955. godine zapo&eti svoju solisticku
i profesorsku karijeru na Mozarteumu u Salzburgu te
postati jedan od najvecih fagotista svjetskoga glasa.
Koliko su Zagrepc¢ani volieli Ruzu Cvijeti¢anin, najbolje
svjedoci zgoda na dan njezina viencanja: Vjencali smo
se 8. travnja 1945. godine. Preradovicev trg bio je pun
ljudi. Okupilo ih se nekoliko tisuca. Bacali su mi cvijece i
vikali: Predomislite se. Isli smo se slikati fotografu Sesaru
u llici. Tek u ovim godinama saznajem koliko su me
voljeli kad me zaustave na ulici pa kazu: Joj, da znate
kak smo bili u vas zaljublieni.'®

Fotografije Ruze Cvjeti¢anin (tzv. autogram-karte, veci-
nom snimliene u fotoatelijeru Tonka) prodavale su se na
zagrebackim kioscima, uz fotografije filmskih zvijezda,

izlazile su i na naslovnicama ilustriranih novina (Cinema,
Panorama, Radio-Zagreb). Njezin glas Cesto se ¢uo sa

| zagrebacke radijske postaje (najpriie s Gornjega grada,

a od rujna 1940. iz Vlaske ulice'®), na kojoj je uzivo izvo-
dila popularne Slagere i operetne arije. Vlaho Paljetak

i njegova Marijjana u ritmu tanga (1936.) oznacili su
pocetak domace produkcije plesnih melodija. Do pojave
lake glazbe i stasanja generacije zabavnoglazbenih
izvodaca krajem Cetrdesetih i u pedesetim godinama,

| operni i operetni prvaci nosili su, uz klasi¢ni, i repertoar

lak8eg Zanra te kabaretski program. Prije Marijane veliku
je popularnost stekla pjesma Daleko m’e biser mora

iz Tijardovi¢eve operete Mala Floramye, u interpretaciji
Ruze Cvijeti¢anin.

: Ratne godine

Najuspjesnije operetne godine Ruze Cvjeti¢anin
poremetio je Drugi svjetski rat. Ipak, i u tim tegobnim
vremenima kulturni je zivot bio prili¢no intenzivan. U
HNK se uspjesno izvode operne, operetne i dramske
predstave. U Malom kazaliStu praizvedene su domace

i operete Piesmom kroz zivot Milana Asiéa (29. sijeCnja
{ 1942.) i Car mjesedine Eduarda Gloza (8. lipnja 1944.),

a obnovljena je Glozova opereta Tu je sreca (20. pro-
sinca 1942.). U Velikom kazaliStu obnovljene su operete
Vesela udovica Franza Lehara (28. svibnja 1941.), Eva
Franza Lehara (10. listopada 1941.), Pticar Karla Zellera
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(21. prosinca 1941.), Moja sestra i ja Ralpha Benatzkog
(28. travnja 1942.), Ples u operi Richarda Heubergera
(1943.), Seva Franza Lehéra (10. oZzujka 1944.), Sismi§
Johanna Straussa, ml. (8. prosinca 1944.) i Zemija smi-
Jjeska Franza Lehara (21. prosinca 1944.).

Nepozeljna burzujska sladunjavost

Za operetu, meduratnoj zagrebackoj kazalisnoj publici
najdrazu glazbeno-scensku formu, u poracu nastaju
tieskobna vremena. Opereta vuce slusaoca sobom u
kraj lagodne bezbriznosti i savr$eno ne traZi od njega

da mu se nametne nekom sloZenoscu, sistemom ili

Cak problematikom. Cilj joj je zabava, nasmijanost i
nestasnost dobrog raspoloZenja, razigranost koja se
sama sobom namece prposnim tonovima i uzdize iznad
tmurnosti svakidasnjice. Spontani humor upotpunjuje
ovaj ugodaj.’” Ta burzujska sladunjavost nije se Cinila
dovoljino odgojnim poslijeratnim komunisti¢kim vlastima.
Scenografska i kostimografska raskos operete, prinCevi,
baruni, grofice i kneginje nisu vise bile dobrodosle scen-
ske pojave. U pokuSaju obnove operete, HNK postavija
Svadbu u Malinovki sovjetskoga skladatelja Borisa
Aleksandrovi¢a Aleksandrova (premijera je bila 15. rujna
1947. u Malom kazalistu).

Povratkom Ive Tijardovi¢a u HNK' obnovljena je 1948.
godine njegova Mala Floramye'®, a 17. lipnja iste godine
dozivjela je 150. izvedbu. U razgovoru s Denisom
Derkom Ruza CvijetiCanin se prisjetila: Za tu Floramye
red je bio od Kazalishe kavane do HNK. To je bila lud-
nica. On je kao intendant stvarno riskirao, i to je bila

Wil

raskosna, bogata predstava s velikim baletom. No, tu je
bio kraj.°

Osim Male Floramye, obnovljene su operete Mam zelle
Nitouche Florimonda Hervéa (15. studenoga 1947.),

| Sigmig Johanna Straussa, ml. (28. listopada 1952. i 6.
‘ ozujka 1966.), Tri djevojcice Heinricha Bertéa na glazbu

Franza Schuberta (22. ozujka 1953.). Ipak, opereta
nezadrzZivo gasne na daskama Velikoga kazalista.

U tom razdoblju Ruza Cvjeti¢anin je nastupala i u
manjim opernim ulogama kao Esmeralda (Bedfich
Smetana, Prodana nevjesta, obnova 17. rujna 1945.),

i Frasquita (Georges Bizet, Carmen, obnova 28. listopada

1945. te 1. studenog 1953.), carevic¢ Fjodor (Modest
Petrovi¢ Musorgski, Boris Godunov, obnova 30. lipnja
1946.), Musetta (Giacomo Puccini, La Bohéme, obnova
7. studenog 1946.), Lucietta (Ermanno Wolf-Ferrari,
Cetiri grubijana, obnova 19. travnja 1950.), Pjevadica
(Ivo Tijardovi¢, Dimnjaci uz Jadran, praizvedba 20. sije¢-

' nja1951.).

Godine 1952. gostuje u Opernhaus u Grazu, u ulozi
Rosalinde u Straussovu Sismisu (medu prvim je hrvat-
skim umjetnicima koji su nakon rata dobili putovnicu),
a 1954. u Libecku pjeva Fedoru u opereti Cirkuska
princeza Emmericha Kédlmana. Godine 1965. nastupa

i u Linzu, u Kdimanovoj Grofici Marici. Gostovala je joS u
i Gelsenkirchenu i Wiesbadenu. Bilo je mnogo poziva iz

inozemstva, ali zbog djece i suprugove medunarodne
karijere odlucila je ostati u Zagrebu.
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s1.9. Scenski nakit

17 Novo doba, 5. svibnja 1937.

18 Imenovan je intendantom 11.
srpnja 1945. i na toj je duznosti
ostao do 29. rujna 1949. godine.

19 Ivo Tijardovi¢, sudionik NOB-a,
uspio je dobiti dopustenje vlasti

za izvedbu svoje operete Mala
Floramye na pozornici Velikoga
kazali§ta. Izvrsna izvedba Male
Floramye u bogatoj scenskoj opremi
davala se od 27. velja¢e 1948. do 2.
travnja 1950. 50 puta, uvijek u punoj
dvorani. To je ujedno bila zadnja
izvedba domace operete u 20. st.

na pozornici Velikoga kazalista
(Lipovscak, Veljko. Zabavna glazba u
Zagrebuizmedu 1920.-1960. // Leiner,
Vesna; Maja Sojat-Biki¢; Boris
Masi¢. Mister Morgen — Ivo Robi¢.
Zagreb: Muzej grada Zagreba, 2007.
Str. 195).

20 Derk, Denis. Grofica Marica
u — osamnaestoj. /| Zagrebacki trg. 7
(1995, str. 20.
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21 Klari¢, Dubravka. Proslost i
sadasnjost “Komedije” {citirano: 2008-
12-29}. Dostupno na: http://www.
komedija.hr/okazalistu/proslost.htm

22 Na ovim podacima autorica
zahvaljuje Dubravki Klari¢ iz ZGK
Komedija.

23 Biloje to 25. svibnja 1964. godine.

24 Opereta Kod bijelog konja

(Im weissen Rossl), glazba: Ralph
Benatzky, libreto: Hans Miiller

i Erik Charell, redatelj Vlado
Stefancic; dirigent Maks Mottl;
scenograf Pero Mihanovi¢;
koreograf Mili Stambuk; kosti-
mografkinja Jasna Novak. Ruza
Cyjeti¢anin nastupila je u ulozi
Josephe Vogelhuber.

25 Jak¢in, Drazen. Jos bib pjevala,
da me zovu. /| Vikend. 616 (1980.),
str. 22-23.

26 Vidjeti biljesku 7.

27 U Dramlju je obitelj Klepa¢
1962. godine sagradila vilu prema
nacrtima maestra Klepaca.

28 Ambrozié-Paié, Arlette. Carstvo
operete: Ruza Cvjeticanin, glavna

.....

Studio. 425 (1972)), str. 35.

Opereta seli u Komediju

Zagrebacko gradsko kazaliSte Komedija, utemelieno

1. studenoga 1950. godine, pocinje djelovati 29. stu-
denoga iste godine i ve¢ 23. prosinca izvodi operetu
Zemlja smijeska Franza Lehara.?' Taj ¢e glazbeno-scen-
ski oblik, uz kasniji mjuzikl (od 1960.) i rock-operu (od
1975.), postati zastitnim znakom Komedije. Godine
1954. Ruza Cyvijeticanin je kao gosc¢a nastupila u Marici
Emmericha Kélmana, u reziji Borivoja Sembere (premi-
jera je bila 26. svibnja 1954., a obnova 13. lipnja 1965.
pod punim naslovom). Grofica Marica pocela se u
Komediji igrati pod naslovom Marica. Cak i Narodni list
od 21. prosinca 1954. godine smatra to preimenovanje
nepotrebnim gubitkom “operetno-aristokratskog atri-
buta u naslovu”. Ruza CvijetiCanin tada je jos imala stalni
angazman u HNK, no kad je glavno nacionalno kazaliste
ugasilo operetu, a ona nije zeliela pjevati manje operne
uloge, 1. rujna 1955. prelazi u Komediju, na nagovor
tadasnjeg ravnatelja, prof. lve Hergesi¢a. Komedija je,
uz Ruzu Cvjeti¢anin, imala izvrsne soliste — Melitu Kunc,
Nadu Sirig&evié, Mirjanu Danduo, Lili Caki, Slavena
Smodlaku, Marijana Kunsta, Banija Seginu, Vladu
Stefancica i dr.

U Komediji je Ruza Cvjeticanin ostvarila ove uloge?®?:

o grofica Marica (Emmerich Kalman, Grofica Marica

/ Gréfin Maritza, premijera 26. svibnja 1954. pod
naslovom Marica, obnova 13. lipnja 1965. pod izvornim
naslovom Grofica Marica)

o Perina (Ivo Tijardovi¢, Splitski akvarel, premijera 29.
sijeCnja 1955.)

o Josepha Vogelhuber (Ralph Benatzky, Kod bijelog
konja / Im weissen Réssl, obnove 21. listopada 1955. te
25. svibnja 1964.)

o Maja Bilin (Marijan Mai¢, Stvaramo reviju, praizvedba
26. svibnja 1956.)

o Floramye/Suzette (lvo Tijardovi¢, Mala Floramye,
premijera 18. studenoga 1956.)

o Marica (Srecko Albini, Trenk i njegovi panduri, premijera
25. svibnja 1957.)

o Viktorija (Paul Abraham, Viktorija / Viktoria und ihr
Husar, premijera 19. ozujka 1958.)

o Bronislava (Karl Millécker, Bak prosjak / Der
Bettelstudent, premijera 13. veljate 1959.)

o Hanna Glawari (Franz Lehar, Vesela udovica / Die
lustige Witwe, premijera 27. studenoga 1959.)

o Erlynne-Odette (Peter Kreuder, mjuzikl Lady iz Pariza,
premijera 19. sijeCnja 1967.)

o Giuditta Grisi (Franz Schubert, Tri djevojcice / Das
Dreiméaderihaus, premijera 26. travnja 1967.).

Takoder je nastupila u ulozi Barbare Dixon u komediji
Nikad nije prekasno (It's never to late) Felicity Douglas
(premijera 27. listopada 1958.).

Kad je opereta krajem Sezdesetih godina i u Komediji
postupno ugasena, osjecaj da vise nema sto pjevati
potaknuo je Ruzu Cvjeti¢anin na samovoljni, prijevre-
meni odlazak u mirovinu, tiho i bez velikih rijeci. Bilo je to
31. ozujka 1969. godine.

Trijumfalni jubilej

Oprostajnu predstavu u Komediji nije odigrala, ali je
zato tri puta slavila 30-godisnii jubilej. “Kad sam 1964.
godine slavila jubilej,>®> HNK me pozvao da se jubilarna
predstava i proslava odrze u velikom teatru. Ja sam u to
vrijleme bila ¢lanica Komedije i rijetkost je da vas drugi
teatar pozove da u njemu slavite jubilej. To mi je bilo
posebno drago, jer sam u HNK bila ¢lan 24 godine. Sa
mnom je nastupio ansambl kazalista Komedija, a davali
smo Kod bijelog konja?*, takoder jednu od mojih dragih
i velikih rola. Zanimanije za jubilej bilo je ogromno. Ne
samo da su sva mjesta bila rasprodana nego su ljudi
sjedili i na stepeni¢astim prolazima izmedu redova. |
ulazili bi i dalje da dezurni vatrogasci to nisu zabranili
zbog sigurnosti. Nakon dva dana, u istoj dvorani velikog
teatra, imali smo reprizu jubileja, i to je, koliko znam,
jedinstven slucaj u nasim kazaliSnim analima. A nakon
izvjesnog vremena, imali smo isti jubilej i u Komediji, pa
sam ja tako bila trostruka jubilarka.”?®

Odbor za proslavu ¢inili su Marko Blazevié, Ivo Vuljevic,
Bela Krleza, Cata Dujsin-Ribar, Franjo Paulik, Vera
Grozaj, Milan Sepec, Marijan Kunét, Bani Segina, Vlado
Stefangié, Milan Seatovié, Aleksandar Reiching i Martin
Richter. Brzojavne i pismene Cestitke poslali su joj mnogi
uglednici — glumci, pjevaci, kazalisni djelatnici, skladate-
lji, dirigenti i politicari.?®

Nakon umirovljenja Ziviela je na relaciji Zagreb - Salzburg
- Dramalj.?” Za svoj rad dobila je vrlo malo priznanja i
nagrada. Godine 1971. dobila je Zahvalnicu Sindikalne
podruznice Hrvatskoga narodnog kazalita za dugogo-
disnji pozrtvovni rad te Spomenicu stogodisnjice Opere
Hrvatskoga narodnog kazalista, a 1996. za osobite
zasluge u kulturi odlikovana je Redom Danice hrvatske s
likom Marka Marulica.

lzvan scene

Ostala je trajno zabiliezena antologijska 56-minutna emi-
sija Stakleni dragulji RTV-a Zagreb (prvi put emitirana 30.
svibnja 1972.) autora i redatelja Vlade Seljana, u kojoj

je glavna zvijezda Ruza Cvijeti¢anin, uz voditelja Viadu
Stefancida i goste, tenora Bertu Matesiéa, Borivoja
Semberu, Panija Seginu, maestra Ivu Tijardoviéa,

balet HNK, zbor Muzi¢ke sSkole “Vatroslav Lisinski” i
Simfonijski orkestar RTZ.28 U emisiji su izvedeni ulomci
iz opereta Johanna Straussa, ml. (é/émi§), Franza
Lehara (Giuditta i Zemlja smijeska), Emmericha Kalmana
(Grofica Marica) i Jerryja Hermana (Hello Dolly). Naslov
emisije slikovito govori kakav nakit na sceni nose ope-
retne primadone. Godine 1983. Ivan Hetrich posvetio



joj je jednu emisiju iz svog ciklusa Srda¢no vasi (prvi put
emitirana 12. studenoga 1983.).

Godine 1996. pojavljuje se, na nagovor redatelja Jakova
Sedlara, prvi put na filmskom platnu. Tumaci manju
ulogu tete u njegovu filmu Ne zaboravi me. Posliednii
interviu dala je Zeljku Slunjskom, a objaviien je u
Jutarnjem listu od 30. kolovoza 2001. godine.

Zakljuéno

U 1960-im godinama operetu polako istiskuje glazbe-
no-scenski izraz mjuzikla, a potom rock-opere. Danas
Zagreb viSe ne njeguje Zanr operete poput Budimpeste,
Graza ili Be€a, iako su Zagrepc&ani desetliecima voljeli
operetu® pa bi buduca izloZzba posvecena RuZi
CvijetiCanin mogla biti i velik doprinos urbanoj regene-
raciji. Stoga donacija Marine Wiirth Klepa¢ koju smo
predstavili u ovom radu dobiva vece znacenje jer poten-
cijalno donosi gradu i njegovim gradanima vrijednosti
koje zasluzuju pozornost javnosti.

NEW MUSICAL COLLECTIONS OF ZAGREB CITY MUSEUM

THE OPERETTA LEADING LADY RUZA CVJETICANIN COLLECTION
/ THE MARINA WURTH KLEPAC DONATION

At the end of 2008 Marina Wiirth Klepa¢ gave Zagreb City
Museum valuable material from the estate of her celebrated
parents — Ruza Cvjeticanin (Zagreb, February 5, 1916 -
Zagreh, February 18, 2002), operetta star, and Rudolf Klepac
(Majerje, March 20, 1913 - Zagreb, January 1, 1994), bassoo-
nist, teacher and conductor.

In the life of every museum institution there is that happy
moment when a successful exhibition project does not end
with the closing of the exhibition and the printing of the
relevant catalogue, but attracts new donors and generates
new and similar projects. In this case the museum also
exerted influence on citizens’ decisions, and the citizen
became a part-time worker (and it could not have been at
all easy for Marina Wiirth to part with objects that evoked
memories of her parents).

The Ruza Cjvetianin Collection has enriched the holdings
of Zagreb City Museum, particularly the photographic co-
llection and has in part covered an important thematic unit
from the cultural history of the town - the life of the Zagreb
operetta from the 1930s to the 1960s — which has not previ-
ously been included in the museum holdings. It will certainly
be necessary to consider the life of the Zagreb operetta as

a whole, with an emphasis on the golden age between the
two wars (particularly the 1930s), the time of the Second
World War and the post-war period, when the operetta was a
stumbling block for the new political elite.

At the very beginning of the investigation, the collection

was digitalised and described with the standard system

of metadata. The first step and the most important was to
research secondary sources of information in order to identify
all the works of opera, operetta and drama in which Ruza
Cvjeti¢anin performed about eighty roles. In this way the
newly created value of the digital collection goes way beyond
the mere aggregate of digital objects, i.e. the digital versions
of analogue objects. In the future the digital collection will
cover other heritage sources and thus become an integrating
framework for the communication of the story — in life and art
- of Ruza Cvjeti¢anin, inseparably woven into the cultural and
music theatre history of the city of Zagreb.
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29 Josip Freudenreich kao zakupnik
i upravitelj kazalista u Zagrebu (u
sezoni 1863./64.) uvodi operetu

te je 8. studenoga 1863. godine u
Zagrebu izvedena prva opereta

na hrvatskom jeziku, Svadba kod
svjetiljaka Jacquesa Offenbacha.
Offenbachove i Suppéove operete
dozivljavaju velik uspjeh. Tada se po-
javljuju i Zajceva operetna djela, pa
se 9. ozujka 1867. premijerno izvodi
njegova opereta Momci na brod.
Batusi¢, Slavko. Vlastitim snagama:
(1860-1941). // Enciklopedija
Hrvatskoga narodnoga kazaliSta u
Zagrebu. Zagreb: Izdavacko knjizar-
sko poduzece Naprijed i Hrvatsko
narodno kazaliste u Zagrebu, 1969.
Str. 92-95.
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sl. 1. 2. Rekonstrukcija kabineta slika kne-
za izbornika Johanna Wilhelma od Pfalza,
Alte Pinakothek
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- REKONSTRUIRANI BAROKNI KABINETI U MUNCHENSKOJ ALTE PINAKOTHEK —

PRILOG POVIJESTI IZLAGANJA UMJETNICKIH ZBIRKI

dr. sc. DUBRAVKA BOTICA c Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu, Odsjek za povijest umjetnosti

U munchenskoj galeriji Alte Pinakothek, jednome od
najvaznijih europskih muzeja s impresivnom zbirkom
slikarstva od srednjeg vijeka do kraja 18. st., odrzavala
se od 6. veljaCe do 17. svibnja 2009. godine izloZba
Kurftirst Johann Wilhelms Bilder/ Slike kneza izbornika
Johanna Wilhelma.

Autori izlozbe su R. Baumstark, dugogodisnji ravnatelj
ustanove, kojemu je ovo oprostajna izlozba prije odlaska
u mirovinu i M. Dekiert. Na kraju svog rada u galeriji
Baumgartner se odlucio istraziti njezine pocetke. Naime,
vazan dio danasnjeg postava Pinakoteke upravo su
djela iz zbirke Johanna Wilhelma (1658. - 1716.), kneza
izbornika Pfalza, koju su njegova supruga Anna Maria
Luisa de’Medici i on drzali na dvoru u Dusseldorfu, a sa-
stojala se od galerije slika i dva privatna kabineta. Zbirka
je bila jedna od najznacajnijin u 18. st., vec tada dijelom
otvorena javnosti, a u katalogu iz tog vremena stoji da
se slike mogu razgledati “bez maca i u papuc¢ama”.

Preko rodbinskih veza Wittelsbacha zbirka je prenesena
u Mlnchen u jeku napoleonskih ratova 1799. i 1806.
godine, te s drugim obiteljskim zbirkama Cini jezgru

| kasnije osnovane Pinakoteke. Upravo je ukus Johanna
Wilhelma, odnosno njegovo preferiranje flamanskog
i slikarstva, odredilo karakter i danagnje galerije. Neka

od najpoznatijih djela danasnjeg postava potjecu iz
knezevske zbirke. To su prije svega brojna Rubensova
djela, medu njima i Posljednji sud, djela Van Dycka, ali

i Rembrandtov ciklus Pasije te Rafaelova Sveta obitelj

iz kuce Canigiani, kao i djela tada izuzetno cijenjenoga
dvorskog slikara A. van der Werffa. Ta su djela na izlozbi
posebno istaknuta u stalnome postavu.

Uz rasvjetljavanje pocetaka Alte Pinakothek autori
izloZbe odlucili su se i za svojevrstan rijetko viden ekspe-
riment - rekonstrukciju dvaju privatnih kabineta kneza
Johanna Wilhelma. Zahvaljujuci sretnoj okolnosti da je
zbirka bila dobro dokumentirana, u pariskoj Bibliothéque

{ | de 'INHA, Collections Jacques Doucet saduvani su

crtezi J. P. von der Schlichtena s preciznim opisima

i rasporedom slika, a kako je vedi dio djela upravo u
munchenskoj Pinakoteci, autorima je uspjelo potpuno
rekonstruirati kabinete u kojima je izloZzeno viSe od dvije
stotine do sada mahom neizlaganih djela. Prema sa-
Suvanim crteZzima i dokumentima, identificirane su slike

i koje su dobile nove okvire, racunalno su rekonstruirane

dimenzije prostora, ulazna vrata, simetri¢an raspored sli-
ka na zidovima presvu¢enima tamnozelenom i crvenom
svilom. Slike koje nedostaju nadomjestene su uvecanim
crtezima.

Posjetiteljima je tako pruzena jedinstvena mogucénost
da zavire u privatnu zbirku iz 18. st. lako smo svjesni da
se danasniji nacin izlaganja uvelike razlikuje od baro-
knoga, kada su se slike vjesale cijelom visinom zidova,
ne ostavljajuci praznog prostora, ipak je neizbjezan
svojevrstan vizualni Sok koji izaziva susret s obiliem

slika koje nam se pokazuju na zidovima polumra¢noga
kabineta. Na tamnim zidovima, u diskretnom osvjetljenju

i koje evocira svijece, od poda do stropa gusto se redaju
| flamanske slike, slike talijanske maniere, najrazlicitije

tematike — od religijskih, preko alegorija, do mrtvih
priroda.... Bolji prikaz barokne rasko$i i obilja tesko se
moze predoditi!

Nema oslonca $to ga pruza ustaljeni nacin izlaganja
slika prema $kolama, razdobljima i slijedu povijesno-

: umjetnickih stilova, kako je organizirana vecina galerija i



muzeja, Nego se posijetitelj treba otvoriti novom iskustvu
gledanja slika kako su ih dozivljavali narucitelji i tadasnja
odabrana publika na dvorovima. Tako gusto izloZzene sli-
ke gube neupitan status umjetnickih djela koji im pruza
prazan galerijski bijeli zid i ostra svjetlost, a iz naguranog
mnostva slika nastaju zapanjujudi vizualni efekti - slike se
poput mozaika dopunjuju u bogati dojam i ponovno se
uspostavlja kontekst kojemu su namijenjene. Nakon 300
godina ponovno su uspostavljene relacije medu djelima,
brojne slike, posebno mrtve prirode, zamisljene su kao
slike u paru i tvore svojevrstan okvir izlozenim djelima.

Trud uloZen u minuciozno rekonstruiranje kabineta
viSestruko se isplatio. Osim rasvjetljavanja povijesti
Pinakoteke, rekonstrukcijom kabineta omogucen je
jedinstveni uvid u vazna svjedo¢anstva tadasnjega
vremena, skupljanje i nabavu slika u 18. st. Ozivijen je
vazan dio povijesti izlaganja i skupljanja umjetnina koji je
prethodio osnivanju javnih galerija. Naposlietku, zorno
je predocen ukus narucitelja, s o¢itom sklono$¢u malim
formama flamanskog slikarstva, ali i uloga umjetnickih
zbirki kao sredstva samoprezentacije vlasnika zaintere-
siranoj publici.

Rekonstrukcija izvornog nacina izlaganja djela sve je
CeSca, tamni zidovi i diskretno osvjetlienje slika u novije
vrileme postaju pravilo pri izlaganju djela baroknog raz-
doblja (prisjetimo se nedavnog Rembrandta u zagrebac-
kome Muzeju za umjetnost i obrt), a slicno je oblikovana
i izlozba koja paralelno traje u miinchenskoj galeriji Hy-
po-Kunsthalle Frans Hals i haarlemski majstori zlatnog
doba (Frans Hals und Haarlems Meister der Goldenen

Zeit, 13. veljaCe - 7. lipnja 2009.). lako bitno drugacijeg
karaktera slika, na tamnim su zidovima evocirani interijeri
tadasnjega nizozemskoga gradanskog drustva, te daju
uvid u drugu stranu Zivota narucitelja u baroku.

Osvjestavanje povijesnog nacina izlaganja djela omogu-
Cuje njihovo potpunije razumijevanje i tumacenje, rekon-
strukcije konteksta u kojima su djela nastala neizostavan
su dio temeljitog istraZivanja, ali zanimljive su i Siroj publi-
ci. Kako su djela iz povijesnih zbirki najcesce rasprsena
po svjetskim muzejima, bilo bi zanimljivo ponovno ih vi-
djeti zajedno izlozena, pa makar i u virtualnim baroknim
kabinetima. Uz izlozbu je objavljen i opsezan katalog u
dva sveska te otisak kataloga knezevske galerije N. de
Pigagesa iz 1778. godine.

Primljeno: 30. ozujka 2009.
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THE RECONSTRUCTED BAROQUE CABINETS IN THE MUNICH
ALTE PINAKOTHEK — A CONTRIBUTION TO THE HISTORY OF
EXHIBITING ART COLLECTIONS

In the Munich gallery Alte Pinakothek, one of the most impor-
tant European museums, with an impressive collection of pa-
inting from the medieval period to the end of the 19th century,
an exhibition was put on entitled Kurfiirst Johann Wilhelms
Bilder, Pictures of Prince Elector Johann Wilhelm.

The authors of the exhibition are R. Baumstark, long-term
director of the institution and M. Dekiert. At the end of his
work in the gallery, Baumgartner decided to investigate its
beginnings. For an important part of today’s display in the
Pinakothek are works from the collection of Johann Wilhelm
(1658-1716), prince elector of the Palatinate, which, together
with his wife Anna Maria Luisa de’ Medici, he kept at his court
in Diisseldorf; it consisted of a gallery of paintings and two
private cabinets [i.e. small private rooms].

As well as throwing light on the beginnings of the Alte
Pinakothek, the authors of the exhibition determined on a
kind of seldom-seen experiment — a reconstruction of the
two cabinets of Prince Johann Wilhelm. Thanks to the happy
circumstance that the collection was well documented, the
authors were able completely to reconstruct the cabinets in
which more than two hundred works were on show; on the
whole they have not been exhibited. According to the extant
drawings and documents, the pictures were identified; they
obtained new frames; the dimensions of the space were
reconstructed by computer, together with the entry doors, the
symmetrical arrangement of pictures on walls covered in dark
green and red silk. Any paintings that are missing have been
replaced with enlarged drawings.

The industry invested into the meticulous reconstruction

of the cabinets has been returned many times. Apart from
throwing light on the history of the Pinakothek, the recon-
struction of the cabinets has enabled a unique insight into
important testimonies of the time, and the collection and pro-
curement of paintings in the 18th century. An important part
of the history of collecting and exhibiting paintings before the
foundation of public galleries has been brought to life.



NEMATERIJALNA BASTINA KAO POKRETAC REGIONALNOG RAZVOJA

CRAFTATTRACT / Tradicijski obrti — nove atrakcije za kulturni turizam

GORANKA HORJAN o Muzeji Hrvatskog zagorja, Gornja Stubica

Uvod. Kako globalizacija uzurbano napreduije, u danas-
njem se drustvenom okruzenju dogadaju mnogobrojne
promjene. Jedna od njih je i porast vaznosti kulturne
bastine kao nositelja regionalnog razvoja. Tradicijska
bastina koja se oslanja na lokalnu posebnost vodedi je
element u tom pristupu, naravno, ima li se na umu Ci-
njenica da njegova vaznost lezi u sposobnosti stvaranja
snaznih veza s drugim sektorima — ponajprije s gospo-
darstvom i turizmom. Jedan od najocitijih sektora koji se
i najbrze razvija jest kulturni turizam. Uvijek je postojao
kompleksan odnos izmedu turizma i kulture, a protezao
se od otvorenih konflikata do mirne koegzistencije ili pak
do suradnje kao najpozeljnijeg, no rijetkog oblika odno-
sa. Danas su oni povezani svugdije u svijetu. Bastina,
kulturna i prirodna, sagledava se kao vazan pokretac
turizma i lokalnog razvoja. Bez obzira na to posjecuju li
se spomenici proslin razdoblja, povijesne lokacije, par-
kovi prirode, tradicijski zasnovani muzeji na otvorenome
ili pak prostori majstora nematerijalne bastine, bastina je
ukliu€ena u turisticku ponudu. Lokalne su zajednice ta-
koder postale svjesne kako njinovi regionalni operativni
ili strateski planovi za razvoj moraju obuhvatiti kulturu i
bastinu kao vazan ¢imbenik.

U Hrvatskoj sve vedi broj malih gradova i sela shvaca da
su bastina i kultura kljuéne rijeci za uspjesno planiranje i
odrZivi razvoj, koji ¢e zauzvrat stvoriti socijalnu koheziju
u lokalnim sredinama. Muzeji Hrvatskog zagorja uspjeli
su ukljuciti bastinsku komponentu u projekt koji je dobio
financijsku potporu EU, a nakon §to je zavrSen, nastav-
liagju rad na novom projektu koji se nadovezuje na nj.

Polazi$te projekta

CRAFTATTRACT je akronim projekta koji su implementi-
rali Muzeji Hrvatskog zagorja i njihovi partneri zahvaljuju-
¢i sufinanciranju pretpristupnih fondova Europske Unije.
Njegov je puni naziv Tradicijski obrti — nove atrakcije za
Kkulturni turizam. Projekt je dobio visoke ocjene nakon
struénoga evaluacijskog postupka, u sklopu drugog po-
ziva za INTERREG Il A - Program za susjedstvo. Zado-
voljni smo Sto su evaluatori prepoznali slojevite prednosti
toga projekta.

PolaziSte za razradu projekta bilo je sagledavanje basti-
ne ili, preciznije, tradicijske bastine kao bitne sastavnice

razvoja. Kao autorica idejne koncepcije projekta kon-

| taktirala sam potencijaine partnere u ranoj fazi pripreme
| &to je omogucdilo dobru pripremu proraduna i aktivnosti.
Prednosti projekta svima su bile uocljive s obzirom na to
da je predvidao pracenje putem niza indikatora tijgkom
implementacije, a odrZivost je bila osigurana namjerom
da i nakon prestanka sufinanciranja od EU nastavimo
aktivnosti koje smo osmislili.

i U svibnju 2009. g. Hrvatsko muzejsko drustvo je projek-
tu CRAFTATTRACT dodijelilo godisnju nagradu kao naj-
boliem projektu u 2008. godini potvrdujuci time njegov
znaCaj za muzejsku struku.

Kontekstualizacija kulture u sklopu kulturnoga turizma

Na nizu strucnih skupova raspravija se o potrebi o¢u-
vanja tradicijske kulture, u posliednje vriieme sve vise i
nematerijaine bastine, i tom se prilikom najc¢esce govori
o autenti¢nosti izriCaja i potrebi transfera znanja. Pri
tome se Cesto zanemaruju najosnovniji elementi, koji

su preduvjet da bi te aktivnosti bile uspjesne. Sazeti ih
mozemo u tri bitna aspekta - kontekst, prostor i vrijeme.
i Tradicijska je kultura prije viSe desetlieca ili stolieca bila
dio svakodnevnice - one kakva danas vise ne moze
postojati. Zbivala se na odredenom prostoru u odrede-
no vrijeme, a sve su manifestacije te kulture imale svoj
smisao u zivotu tadasnjih ljudi. Danasnje vrijeme u istom
prostoru ima drukciju svakodnevnicu i razumljivo je da

u njoj ne mozemo traziti istovjetne oblike ponasanja i

i aktivnosti.
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sl.1. Centar za tradicijske obrte i vjestine
u Kumrovcu bio je najzapazeniji i medijski
najbolje popracen dio projekta. Rad centra
bio je narocito uéinkovit u postupcima
evaluacije kulturno-turistickih proizvoda.



sl 2. Centar za tradicijske obrte i vjestine u
Kumrovcu, unutrasnjost

sl 3. 1zlozba CRAFTATTRACT postavljena u
izlozbenoj galeriji u Kumrovcu

sl 4. 1zlozba CRAFTATTRACT u Muzeju
seljackih buna u Gornjoj Stubici

sl 5. Izlozba CRAFTATTRACT postavljena u
izloZzbenoj galeriji u Kumrovcu

Kad je rije¢ o transferu znanja, smatram da je klju¢no
pitanje u tom procesu pitanje motivacije. Zasto bi netko
zelio nauciti odredene tradicijske vjestine, obrte ili znanja
i zaSto bi ih onaj tko ih zna Zelio prenijeti mladim genera-
cijama? Sve to iziskuje velik trud popracen financijskim
zahtjevima. Te su nas osnovne premise vodile tijekom
realizacije projekta i pokuSali smo pronadi prihvatljiv okvir
u kojemu bi odgovori na ta pitanja bili oni koje bismo
kao struka zeljeli uti.

Zelim naglasiti potrebu za sagledavanjem tradicijske
kulture u sadasnjem kontekstu jer inaCe bi svi napori

za njezinu promociju i o€uvanje mogli biti uzaludni. U
izgradivanju poveznica izmedu bastine i turizma u rav-
notezni smo odnos zeljeli ukljuciti prihvatljive modele koji
bi i nositeljima vjestina i onima koji ih trebaju nauditi bili
prihvatljivi i zanimljivi.

U edukacijskome modelu to smo i uspjeli, no u turistic-
kom segmentu imali smo velikih teSkoc¢a. Razlozi su
brojni. Klju¢an je razlog to Sto turizam i kultura potpuno
razliCito pristupaju zajednickom sadrzaju pa je to nuzno
uskladiti na razuman nacin, $to zahtijeva intenzivne pre-
govaracke postupke za koje obje strane nemaju jednak
interes. Pretpostavili smo da je ono $to bi turizmu moglo
biti zanimljivo razvoj novih mikrolokacija. Danasnii turisti
takoder Zele pobjeci od uniformirane ponude kojoj su
izloZeni, traZe autenti¢ne doZivijaje i Zele upoznati do-
mace stanovnistvo u njihovu svakidasnjem okruzenju. U
tu vrstu ponude svakako se uklapa odlazak do nositelja
nematerijaline bastine, bilo do radionica obrtnika ili pak
do kuca poznavatelja odredenih tradicijskih vjestina. To

najéesce ukljucuje odlazak barem do bastinskih ustano-
va kao $to je muzej na otvorenome u Kumrovcu, na tra-
dicijske sajmove i sl., $to je na$ projekt takoder poticao.

Odrzivost projekta

ZajedniCko investiranje obaju sektora u razvoj kulturno-
ga turizma, na §to i samo ime upucuje, rezultira projek-
tima poput CRAFTATTRACT-a, koji su odrzivi, prenose
bastinske vrijednosti na jasan i prepoznatljiv nacin,
zasnovani su na stru¢nim podlogama i sustavno prove-
denim istrazivanjima. Oni su i multidisciplinarni, uklju¢eni
u Siri socijalni kontekst, inkluzivni i dinami¢ni, zasnovani
na jasno definiranim cilievima, a postizu mjerljive rezul-
tate i pogodni su za stvaranje novih poslovnih odnosa.
Drugim rijeCima, trebali bi stvoriti financijsku korist za
one koji ¢e biti ukljueni u bududu suradnju, jer se samo
tako osigurava odrzivost projekta.

Vec na samom zacetku projekta posebnu smo pozor-
nost pridali njegovoj vidljivosti. Predvidjeli smo javnu



promociju i ukljucenost medija, ne samo u organizaciji
press konferencija i redovitoj komunikaciji putem medij-
skih obavijesti, ve¢ i u sagledavanju medija kao vaznih
agenata projekta, onih koji potencijalnim sudionicima
daju potrebne informacije 0 moguc¢nostima ukljuciva-
nja u projekt putem tiska i lokalnih radiopostaja. Velik
broj cilianih skupina uklju¢enih u projekt slusa lokalne
radiopostaje te je to bio dobar medij da im se uputi in-
formacija.

Interakcije izmedu bastine i turizma u ovom su projektu
slojevite i utemeljene su na profesionalno razradenim
podlogama. Vec u pripremnoj fazi projekta pokusali smo
ukljuciti sve potrebne aspekte. Kao prvo, oslonili smo se
na regionalne strateSke dokumente jer su oni iznimno

{ vazno polaziste za podr$ku kada se traZi potpora iz
| pretpristupnih fondova EU. Oni su zacrtani u suglasju s

regionalnim potrebama i nizom mijera i aktivnosti poticu
prioritete na razini lokalnih uprava i samouprava. Za nas
projekt to je bilo podrudje Krapinsko-zagorske Zupanije.
Koristili smo se postojec¢im strateskim dokumentima

i na nacionalnoj i na globalnoj razini. Posebno zelim
istaknuti Konvenciju za o¢uvanje i zastiti nematerijalne
kulturne bastine koju je Hrvatska potpisala medu prvim
europskim zemljama. Sve se to pokazalo uspjesnim i re-
zultiralo je potpisivanjem ugovora s Ministarstvom finan-
cija, odnosno sa SrediSnjom jedinicom za financiranje i
ugovaranje, koja danas ima status agencije, u vrijednosti
vecoj od 240 000 eura, od koje je EU sufinancirao 74%.

sl 6. Edukacijske radionice u sklopu
projekta CRAFTATTRACT - kovacka
radionica, Kumrovec
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Organizacija i provedba projekta

Glavni nositelj i subjekt odgovoran za provedbu projek-
ta bili su Muzeji Hrvatskog zagorja na hrvatskoj strani

i ZRS Bistra Ptuj na slovenskoj. Ostali su partneri bili

s hrvatske strane Krapinsko-zagorska zupanija, a sa
slovenske Regionalni muzej Murska Sobota, Grad Ptuj i
Regionalni muzej Ptuj. Slozenost projekta zahtijevala je
pazljivu selekciju strateskih partnera koji ¢e biti sposobni
pratiti cijeli niz potrebnih aktivnosti i koji imaju potencijala
izvesti potrebne zadatke. MoZemo ih podijeliti u dvije
kategorije — one koji pomazu da se projekt ukljuci u
regionalni razvoj i one koji ¢e pripremiti projekt za imple-
mentaciju i daljnje umrezavanje. Svi su partneri iskusni

u svom dijelu posla. Bastinske ustanove imaju potrebna
znanja za mapiranje resursa i aktivnosti koje se odnose
na tradicijsku kulturu i nematerijalnu bastinu, a istrazi-
vacki je centar sudjelovao u nizu projekata evaluacije
kulturno-turistiCkih proizvoda. Osim toga, osigurali smo
potporu lokalnih autoriteta, §to je vrlo vazno za odrZivost
projekta. Projekt je sufinanciran u razdoblju od 14 mje-
seci i implementiran je u regijama Krapinsko-zagorske
Zupanije, Pomurju i Podravju.

Glavni cilj projekta bilo je stvaranje zajedni¢koga kultur-
nog i turistickog prostora s obje strane granice na teme-
lju kreativnog koriStenja bastine. Namijera je bila stvoriti
sinergiju izmedu tradicijskih obrta i nematerijalne bastine
te tradicijskih obrta i turistickog sektora. Ta sinergija za-
tim rezultira novim atrakcijama u pograni¢énom podruc-
ju, koje izravno pridonose razvoju regije. Projekt nudi
stvaranje zajednicke platforme za izgradnju kapaciteta u
pogranicnom podrucju, kapaciteta koji su novi resursi za
kulturni turizam.

Glavno polaziste bila je Cinjenica da velik broj tradicijskih
obrta i razli¢itih vjestina, zajedno s jo$ uviiek nedovoljno
istrazenim podru¢jem nematerijalne bastine u Sloveniji

i Hrvatskoj, znaci velik potencijal za sektor kulturnoga
turizma. To je pogranié¢no podrucje poznato po bo-
gatoj povijesti i tradiciji obrtniStva, koja je djelomic¢no
dokumentirana u brojnim publikacijama i ¢lancima te

na izlozbama. Medutim, sadasnja je situacija daleko od
zadovoljavajuce. Sve viSe obrta i viestina nestaje, pa je
to ujedno bio i izazov projektu. Prepoznavanjem potreba
i realizacijom niza cilieva negativni se trend pokusava za-
ustaviti i promijeniti. Projekt je razvio model Cuvanja ra-
znolikosti ljudskih vjestina tako da osim same evidencije
0 odredenoj vjestini promisljam nacin kako je ukljuditi

u ponudu i osigurati joj egzistenciju u buducnosti. Na-
ravno, podrazumijevajuci pristanak nositelja tih vjestina.
Upravno je delikatna nematerijalna bastina najugrozeni-
ja. Za vrijeme implementacije projekta postalo je bolno
odito kako je sve manii broj ljudi sposoban obaviti tradi-
cionalan posao koristeci se vlastitim rukama. Nije rije¢
samo o obrtima — ¢ak i jednostavni svakodnevni zadaci
zahtijevaju odredenu vjestinu koju danasnje generacije
nemaju. Time ne samo da gube tradicionalna znanja
veé i vlastitu inventivnost. Ne mogu se ocCekivati nikakva
pobolj$anja u podrucju prakti¢nih znanja ako se ona ne

primjenjuju. To stvara veliku ovisnost isklju¢ivo o sektoru
usluga, sto se u buducéim poremecajima tog dijela trzista
moze pokazati kobnim.

Projekt je mladim generacijama ponudio transfer znanja
na zanimljiv nacin, izvan ucionica, u autenticnome tra-
dicijskom okruzenju i u izravnom kontaktu s majstorima
- nositeljima znanja. Bilo je ohrabrujuce vidjeti potrebu
miladih ljudi za razvijanjem vjestina, $to moze stvoriti i
nove mogucnosti za porast konkurentnosti na rastu¢em
trzistu. | to ne samo na podrucju kulturnoga turizma
vec i Sire. Medu nositeljima razli¢itih tradicijskih vjestina
uklju€enih u projekt nisu bili samo obrtnici u formalnom
smislu ved i ljudi koji posjeduju odredene kompetencije
u podrucju materijalne i nematerijalne bastine.

Glavni cilj pratili su specifi¢ni cilievi kao Sto su stvaranje
kompatibilne baze podataka o tradicijskim obrtima i
vjestinama. Baza podataka implementirana je u skladu

s potrebama trZista, i to na dvije lokacije, jednu u Hrvat-
skoj, a drugu u Sloveniji, svaku sa svojom bazom kojom
upravljaju centri za tradicijske obrte i vjestine. Drugi spe-
cifian cilj bila je izgradnja novih atrakcija u pograniénom
podrudju te uvodenje novih turistickih destinacija. Uz
nove sadrzaje majstorskih radionica u muzeju ponudili
smo i nove rute obilazaka u Sest specifi¢nih tematskih
programa. Jo§ jedan vazan specificni cilj bilo je stvaranje
mreze partnerstva koje je ukljucivalo razliCite interesne
skupine, s posebnom pozornosti posvecenoj poveziva-
nju tih skupina koje ne dolaze lako u medusobni dodir

ili medusobno uopcée ne komuniciraju. Dobar primjer

tih skupina jesu tradicijski obrtnici starije generacije i
ucenici srednijih strukovnih Skola. Vazan cilj je i koriStenje
tradicije kao polazista za nove ideje i programe koji ¢e
obuhvatiti tradicijske vjestine i znanja u razvoju te tako
pridonositi njihovu oCuvanju. To je osigurano putem po-
stojece baze podataka, koja pruza mogucnost turistic-
kom sektoru za koncipiranje novih programa.

Interesne skupine, sudionici i korisnici

Sudionici u projektu odraduju svoj dio poslova, a ko-
risnici se mogu koristiti onim $to im projekt pruza za
oblikovanje vlastite ponude ili proizvoda za trziste. Vazno
je izbjedi neke nesporazume poput onih koji se odnose
na kompetencije pojedinih sektora. Projekt ne podrazu-
mijeva da ¢e se muzealci sada baviti izradom turisti¢kih
programa i pripremati gotove programe za trziste ili pak
provoditi nastavu za uCenike srednjih Skola. Taj dio rade
djelatnici turistickog sektora, koji od toga ostvaruije i
dobit, a katkad to rade obrazovne ustanove. Ali muzeji
su im, u suradnji s drugim strucnjacima, priredili korisne
podloge za to. Sve interesne skupine vezane za projekt
dobile su informaciju o tome, a struéni skup i okrugli stol
o temi upozorio je i na moguénost novoosnovanih cen-
tara da zainteresirane korisnike upute na odgovarajuce
kontakt adrese u svezi sa specificnim problemima kao
§to su tijela koja donose pojedine propise, osiguravaju
potpore i sl.



Ciliane skupine uklju¢ene u projekt bile su sudionici u
projektu i korisnici projekta. Sudionici su bili obrtnici koji
si se bavili tradicijskim obrtima, nositelji vjestina nemate-
rijalne bastine ili ljudsko blago (living human treasures),
sudionici radionica, bastinski stru¢njaci, stru¢njaci u
podrucju kulturnoga turizma i mediji. Kao primarne kori-
snike, osim samih sudionika, valja izdvaojiti kulturne usta-
nove i parkove, turistiCku industriju u svim segmentima
(agencije, touroperatori, spa centri, event manageri itd.),
lokalne zajednice (Zupanije, opcine, gradovi) i ekonomija
(obrtnicke komore, malo i srednje poduzetnistvo i dr.) te
obrazovne ustanove.

Intersektorski ucinci

Projekt ima ucinak na vise razli¢itin sektora i njegova se
implementacija moze lako pratiti na nekoliko razina.

Bastinska razina obuhvaca istrazivanje, dokumentiranje,
pohranu i procesiranje informacija koje se kasnije upo-
trebljavaju. Za muzejsku ustanovu to je bio relativno naj-
laksi dio iako je potroSeno mnogo vremena kako bismo
se slozili o sadrzaju koji bi rezultirao efikasnom bazom
podataka. Takoder je bilo potrebno osmisliti jednostavno
i lako pretrazivanje najrelevantnijih podataka.

Edukacijska razina podrazumijeva dostupnost infor-
macija u podatkovnoj bazi radi stvaranja edukativnih
programa koji se primjenjuju u daljnjoj edukaciji i prije-
nosu znanja putem radionica i drugih oblika prakti¢ne
nastave. Projekt ukljuéuje transfer znanja i viestina medu
obrtnicima i u¢enicima. Model je pristupacan i inkluzi-
van, jednako otvoren institucijama i pojedincima. Moze
se ukljuciti u obrazovni program, a jedan od vidljivih
rezultata jest to da su neke Skole pokazale zanimanje
za njega. Postoje joS vazni dijelovi zakonske regulative
koji se moraju rijesSiti da bi se model mogao neometano
koristiti u ve¢em obujmu.

Turisti¢ka je razina vidljiva u kulturno-turistickim progra-
mima dobivenim od sektora i u podlogama za distribuci-
ju novih atrakcija. To je ujedno bio i najslabiji dio projek-
ta. Naime, iako su se u nj spremno ukljucili predstavnici
Ministarstva turizma, turistiCke zajednice i razvojne
agencije, odaziv turistickin agencija, touroperatera i
drugih, dakle onih koji bi za nj trebali imati ekonomski in-
teres, bio je slab. Turisticki je sektor tesSko privuci i nema
interesa za zajednic¢ku izgradnju destinacija — turisticki
subjekti Zele nov proizvod, no nazalost ¢esto radije daju
prednost “laznjacima” koji su lako dostupni nego da se
potrude oko autenticnog doZivijaja. Vierojatno i taj njihov
odnos ima neke razloge vezane za trZiste.

Marketinska razina ukljucivala je snaznu promociju rezul-
tata projekta cijelim nizom aktivnosti. Kako bi se senzi-
bilizirala javnost, osigurala potpora i pobudilo zanimanje
za projekt te za ono $to on nudii trzistu redovito smo
komunicirali s razli¢itim medijima. Zauzvrat smo imali nji-
hovu ¢vrstu potporu i bili zahvalni za njihovo pokrivanje
projekta od pocetka do kraja. Razvojna razina projekta

vidljiva je u koristima koje je dao (porastu zaposlenosti,
dolasku novih turista, ponudi novih proizvoda, stvaranju
novih destinacija). Do sada smo uspjeli stvoriti ili dati
poticaj novoj ponudi na nekim destinacijama poput no-
vih radionica u muzejima ili pak organiziranjem posjeta
odabranim obrtnicima u njihovim radionicama. U Mariji
Bistrici potaknuta je i privatna inicijativa za mali muzej
medicarstva u sklopu licitarske radionice Brlecic.

Transfer znanja i razvojna uloga projekta

lzgradnja novih kapaciteta u pograniénom podrucju ne
moze se zamisliti bez mladih generacija.

Taj dio projekta realizirali smo uz pomo¢ nekoliko obra-
zovnih radionica u kojima su se udili obrti i viestine, a
mladi sudionici dobivali su znanja od starih majstora.
Mladii ljudi koji su sudjelovali u nasim radionicama imali
su vrlo pozitivan pristup prema poslu. Prikljucili su nam
se dobrovoljno, bili su ponosni §to sudjeluju u EU pro-
jektu i kasnije su imali osjecaj da im je to iskustvo bilo
korisno. Uvidjeli su da su naucili nesto $to zna vrlo mali
broj ljudi i da im to u buducénosti moze povecati konku-
rentnost na trzistu rada. Svjesni su tih prednosti, $to ce
olaksati poticanje interesa za tradicijsku bastinu medu
je upravo veliko zanimanje za radionice organizirane za
ucenike srednijih strukovnih skola.

Osnivanje Centra za tradicijske obrte i vjestine u Ku-
mrovcu bio je najzapazeniji i medijski najbolie popracen
ucinak projekta. Centar ostaje djelatan i nakon zavr-
Setka projekta te sluzi kao informacijska baza za regiju.
Njegovu vaznu ulogu o&ekujemo i u nastavku projekta,
u drugoj fazi, jer je on mjesto pohrane informacija koji
su Cesto potrebne razli¢itim korisnicima (bastinskim
struénjacima, stru¢njacima s podrucja turizma, obrtni-
cima itd.). Projekt je postavio dobre temelje za bududi
rad i vazno je naglasiti kako je strateSko partnerstvo
ostvareno ovim projektom zaista bilo svrsishodno, i to
ne samo zbog stvaranja zajedni¢ke metodologije, koju
su primijenila oba centra za tradicijske obrte i vieStine u
pogranicnom podrucju, tijekom istrazivanja te pri radu
s podatkovnom bazom, ve¢ i stoga $to isti partneri na-
stavljaju raditi na projektu.

sl 7. Edukacijske radionice u sklopu
projekta CRAFTATTRACT - stolarska
radionica, Kumrovec

Fotodok ija: Muzeji Hr g
zagorja - Muzej “Stari selo” Kumrovec
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Sudjelujuci u konferenciji pod nazivom Tradlicijski obrti

— izazov za kulturni turizam u sklopu projekta CRAF-
TATTRACT, struénjaci s podrucja bastine i kulturnoga
turizma imali su moguénost medusobno izmijeniti isku-
stva. Interes sudionika bio je izuzetan i s hrvatske i sa
slovenske strane, $to je dokaz kako je projekt shvacen
kao nesto Sto donosi korist lokalnoj zajednici. Upravo
zakljucci s toga skupa utemeljeni na zajednicki definira-
nim smjernicama za razvoj, bili su poticaj za novi projekt.
Stoga smo u listopadu 2008. nastavak projekta nazvali
CRAFTNET DESTINATION - Tradicijski obrti i tehnologije
koristene za razvoj destinacija u regiji i njime aplicirali za
daljnje sufinanciranje iz europskih pretpristupnih fondo-
va.

Primljeno: 28. travnja 2009.

THE INTANGIBLE HERITAGE AS GENERATOR OF REGIONAL
DEVELOPMENT

CRAFTATTRACT / TRADITIONAL CRAFTS — NEW ATTRACTIONS
FOR CULTURAL TOURISM

As globalisation is hurrying apace, many changes are taking
place in the social setting of today. One of them is the rise in
the importance of the cultural heritage as vehicle of regional
development. The traditional heritage that relies on local
particularity is the leading element in this approach, naturally
bearing in mind the fact that its importance lies in the capa-
city for creating powerful links with other sectors — primarily
with the economy and tourism. In Croatia an increasing
number of small towns and villages are realising that the
heritage and culture are key words for successful planning
and sustainable development that will in return create social
cohesion in local milieus. The Museums of Hrvatsko Zagorje
have successfully involved the heritage component in a pro-
ject that has received financial support from the EU, and after
the completion of it, are continuing work on a new project
that carries on from where it left off.

CRAFTATTRACT is an acronym for a project implemented by
the Museums of Hrvatsko Zagorje and their partners, thanks
to co-financing from the pre-accession funds of the EU. Its full
name is Traditional Crafts — new attractions for cultural tou-
rism. The project received high marks during the expert eva-

luation procedure, within the framework of the second call for
INTERREG Il Neighbourhood Programme. The point of depar-
ture for the elaboration of the project was the comprehension
of the heritage, or more precisely, the traditional heritage, as
essential component of development.

Mainly in charge of and responsible for the implementation of
the project were the Museums of Hrvatsko Zagorje on the Cro-
atian side and ZRS Bistra Ptuj on the Slovene. Other partners
were on the Croatian side the Krapina and Zagorje County, and
on the Slovene the Murska Sobota Regional Museum, the city
of Ptuj and the Ptuj Regional Museum.

The main objective of the project is the creation of a common
cultural and tourist space on both sides of the border on the
basis of a creative use of the heritage. The intention was to
create synergy between traditional crafts and the intangible
heritage on one hand and the tourist sector on the other. The
main premise was the fact that a large number of traditional
crafts and various skills, together with the still insufficiently
researched area of the intangible heritage in Slovenia and
Croatia, constitutes a large potential for the cultural tourism
sector. This border area is known for its rich history and
tradition of craft activity, which is partially documented in
numerous publications, articles and at exhibitions. However,
the current situation is far from satisfactory. More and more
crafts and skills are vanishing, and this then was also a
challenge to the project. By recognition of the needs for and
the implementation of a number of objectives, an attempt is
being made to halt this downward trend and head it upwards.
The project developed a model of preserving the diversity of
human skills, so that apart from the actual records of a cer-
tain skill, | am thinking of a way in which to incorporate it into
the tourist fare and to ensure it a fair existence in the future.
Naturally, always assuming the consent of the bearers of
these skills. It is in fact the sensitive intangible heritage that
is the most at threat.

During the time of the implementation of the project it became
painfully obvious that an ever smaller number of people

are capable of carrying out a traditional job using their own
hands.

The project has provided the younger generations with a
transfer of knowledge in an interesting way, outside the
classroom in an authentic traditional setting and in direct
contract with the craftsmen who are the bearers of the
knowledge. Among the bearers of the diverse traditional skills
involved in the project there were not only tradesmen and
craftsmen in the formal sense of the word, but also people
who have a certain competence in the area of the material
and intangible heritage.

The foundation of the Centre for Traditional Crafts and Skills
in Kumrovec was the most visible result, and that best cove-
red in the media. The centre is going on with its work after the
project is concluded and serves as an information base for
the region. Not only in the creation of a common methodology,
which has been applied by both centres for crafts and skills in
the border area, both during the research and in working with
the database, but also because both partners have signalled
their intention to go on working with the continuation of the
project.



IZ TERENSKIH DNEVNIKA MUZEALCA | GEOLOGA

SANJA JAPUNDZIC o Hrvatski prirodoslovni muzej, Zagreb
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Kako su izgledali terenski dani nasih muzealaca prirodo-
slovaca, mozemo samo nagadati, gdjekad Cuti zanimlji-
ve dogodovstine od starijih kolega kustosa ili, riede, pro-
Citati u terenskim dnevnicima. Danas, u doba vrhunske
tehnologije koja nas katkada ¢ini vrlo zbunjenima, pravi
je gust pronaci takve dnevnike ispisane rukom starog
muzealca i uZivati Citajuci njegove zabiljeske.

Primjerice:

Dne 24.V1.1913. prispio u Otocac.

Dne 25.V1.1913. iz Oto¢ca na Staro selo, Markovac po-
liana, Kosmacevo jezero.

26.VI. Kisa

27.VI. Staro selo, Tukljaci, Dubrava, Kompolje.

28.VI. Odredenje raSirenja krede Veliki Gric, Badlovica
vrh, Markovic rudina, Hrastovac.

29.VI. Nedelja

(Nedijelja je ocito, kao i danas, bila dan za odmaranije,
sredivanje dnevnika i misli te planiranje istraZivanja.)

Navedene su recenice napisane rukom dr. Josipa
Poljaka, muzealca i geologa, speleologa, planinara i
majstorskog fotografa. Cijeli je radni, pa gotovo i zivotni
vijek proveo u Geolosko-paleontoloskome muzeju. Jos
kao student pocCeo je raditi u muzeju, a od 1940. godine
sve do umirovljenja 1959. godine bio je njegov ravnatel).
Poljakov muzejski rad bio je vrlo opsezan, ali ne toliko
vidljiv izvana — ostao je sacuvan u inventarnim knjigama,
na etiketama medu fosilima u zbirci, na geoloskim kar-
tama. Njegovo terensko istraZivanje u sklopu muzejskog

i posla bilo je izuzetno bogato i plodonosno. Istrazivao je
geologiju cijele Hrvatske, bavio se speleologijom, opi-

sivao nove $pilie naSeg podzemlja. Osim vise od 3 000
fotografija koje je taj vrstan fotograf ostavio u muzeju,
sacuvano je i oko dvadesetak terenskih dnevnika. Oni
su iznimno vazni i vrlo upotrebljivi jer detaljino opisuju
njegova geoloska istrazivanja, bogati su crtezima kra-

i jolika, pilia, geoloskih profila, a kao dodatak u svakom
! je dnevniku popis fotografija koje je dr. Poljak snimio na

svojim istrazivanjima.

Ako zavirimo u najstariji dnevnik, koji sam citirala na po-
Cetku ovoga rada, mozemo kronoloski pratiti Poljakova

istrazivanja geologije oko Otoc¢ca i Gospica te na Kalnic¢-
koj gori u rujnu 1913. godine, na Velebitu i u Lici 1914.,

1920. 1 1921. godine.

Svi su dnevnici u biti sliéno sastavljeni, pa bi bilo pomalo
zamorno i dugacko nabrajati sva njegova istraZivanja.
Stoga sam odlucila za ovu prigodu izdvojiti dva vazna
segmenta Poljakova rada koja su sadrzana i u dnevnici-
ma- Velebit i Spilje.

i Poljak se cijeli svoj radni vijek iznova vra¢ao Velebitu,

svomu omilienom odredistu, istrazujuci njegovu geo-
logiju i planinarske staze te biliezeci perom, a osobito
fotografijom, njegove liepote i krSke posebnosti. Prvo
putovanje Velebitom izveo je 1908. godine s profesorom
Ferdom Kochom. Znanstveno istrazivanje na Velebitu dr.
Poljak je zapoceo detaljnim snimanjem geoloske karte

i Senj-Otocac, pa u dnevniku iz 1913. godine nalazimo
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sl.1. Nacrti jama iz terenskog dnevnika
1920. godine: Vi$njevacki bezdan (lijevo),
Zaknica bezdan (desno)

sl.2. Nacrt Pecine Kustrovke, 1922. godina
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s1.3.-4. Geoloski profili iz razlicitih terenskih
dnevnika

s1.5. Popis fotografija Spilja iz terenskog
dnevnika, 1928. godina

s1.6. Popis odjece koju je dr. Poljak nosio
na put

sl.7. Nacrt Modre $pilje na BiSevu — 1927.
godina
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prve zabilieSke o geologiji Velebita, kada je pratio “razsi-
renje” pojedinih geoloskih tvorevina uz juzne padine toga
planinskog lanca.

Mnogi opisi iz njegovih dnevnika, poput sliedeceg opisa
RoZzanskih kukova, posluzili su za neke od brojnih ¢lana-
ka u Hrvatskom planinaru ili za oblikovanje Planinarskog
vodica po Velebitu, koji je napisao Poljak, a tiskan je
1929. godine.

Ovi kukovi su sistem kukova sastavijenih od pet manje
vise uporednih gorskih grebena koji teku smjerom O-W i
grebena na istoku ovih iznad Lubenskih vrata koji zahva-
Ca kukove sa istocne strane. Prema zapadu nema gre-
bena koji bi zatvarao nego se pojedini grebeni otvoreno
obrusavaju. Ovi grebenski nizovi odijeljeni su medusob-
no silno dubokim vrtacama uslijed ¢esa je doslo da su
dva i dva niza medu spojeni uzom ili Sirom barijerom
koja veZe dva i dva grebenska niza i dvije i dvije vrtace.

U sredini izmedu grupe Gromovace i Crikvene nalazi se
Jerkovic dolac iznad kojega se nalazi Pasaricev kuk na
kojem Ce se graditi skloniste.

(Rossijevo skloniste izgradeno je 1929. godine, nap.
aut.)



Neke pretpostavke, poput one o oledbi Velebita, nisu se
mogle dokazati istrazivanjima, pa i Poljak 1926. godine
pise: IstraZivanje u pogledu glecernih taloZina u opsegu
Lickog polja a obzirom na oledbu Velebita, nisu mi doni-
Jjeli nikakovih pozitivnih rezultata, jer da je Velebit bio ole-
den to bi bez uvjeta na lickoj strani moralo biti i odnosnih
taloZina. Prema istraZivanju Sto sam ih obavio u Lickom
polju mogu ustanoviti, da takvih nigdje nema.

Dragutin Gorjanovi¢-Kramberger, svjetski poznati paleo-
antropolog i paleontolog, zajedno s Josipom Poljakom,
osnovao je 1910. godine Odbor za istrazivanje spilja u
sastavu Geologijskog povjerenstva Kraljevine Hrvatske i
Slavonije u Zagrebu, a ubrzo nakon toga Poljak je zapo-
Ceo istrazivanje Spilja u prodoru Velike Paklenice.

U speleolo$kim istraZivanjima koja je dr. Poljak samo-
stalno obavljao osobitu je pozornost pridavao geoloskoj
gradi i hidrografiji podzemnog objekta. Odredujudi stra-
tigrafski slijed naslaga, njihov petrografski sastav i vrste
tektonskih poremecaja, interpretirao je postanak Spilja,
ponora i jama diliem Hrvatske. Obranom prve disertacije
s podrucja speleologije 1922. godine Poljak je promovi-
ran u doktora znanosti.

U svim svojim dnevnicima Poljak dio istrazivanja po-
svecCuje podzemlju. Kako je bio vrlo sustavan, njegovi
su opisi i nacrti podzemnih objekata osobito detaljni.

U mnoge $pilie i podzemne prostore Poljak je usao

kao prvi Skolovani istrazivac, pa je i pojedinim Spiljskim
dvoranama i jezerima davao imena. Primjerice, istrazu-
judi jamu Vodaricu 1929. godine, napisao je: Sige kao

i travertin prevuceni su crnom korom, valjda mangana,
izmedu sloja dolomita pa cijela dvorana daje kod svjetla
neki zasebni misticni izgled. Ovu dvoranu nazivliem s
toga Crnom dvoranom.

[liz

Ova dvorana uzdize se stepeni¢asto kupolastim traverti-
nom 10 m visoko, pa na tom travertinu nalazimo $to ve-
likih slapova Sto prekrasnih stalagmita Cisto bijele boje,
tako da nas konacni dio dvorane podsjeca svojim obli-
kom na kalvariju u Postojni. Unaokolo dvorane nalaze se

brojne skupine ¢esto od znatnih dimenzija, a osobito su
liiepi stupovi visoki po 3-6 m.

U tom dijelu ima vrlo malo nakapnica pa je posve suh i
cist, stoga ovu nazivam dvoranu Bijelom dvoranom.
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s1.8. Pogled na Velebit s ceste iznad Glavace
kod Otocca, 1914. godina

s1.9. CrteZ Pasariceva kuka s buduéim
sklonistem, iz 1928. godine
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s1.10.-11. Poruke kolegama geolozima
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Posebnost Modre 3pilie, plavu svjetlost koja obavija pe-
¢éinu, Poljak je 1927. godine opisao ovako:

Pecina Bisevo. To je u pocetku do 10 m dugi spiljski
hodnik dosta Sirokog ulaza oko 2.20, visokog preko 1m.
U tom hodniku se jos niSta ne zapaZa da bi bilo kakvo
zasebno djelovanje svjetla i vode...

a zatim: ...zabljesne nas neobi¢na mnozina svjetla koje
Jje poput kakve modre maglice obavilo velom cijelu pe-
cinu.

Za podzemlje su bila vezana i istrazivanja podzemnih
voda, pa prvi zapisi Cesto opisuju nasu krsku liepoticu
Gacku i bilieze njezine raznolikosti.

1.VIl.1913. Proucavanje ponora Gacke.

Prvi ponori Gacke nastupaju sa pocetkom nastupanja
jurskih vapnenaca, dakle kojih 100 m od Gackoga mo-
sta, odavle dalje gubi Gacka lagano vodu duz protege
Svica-Derikrava. Najvedi je ponor u samom Svickom je-
zeru, a zovu ga Bezdanka (Stefanija ponor, Perina jama),
ostali su svi manji te su vecinom zatrpani terra rossom.

U svim njegovim dnevnicima brojna su imena i adre-

se ljudi koje je putem susretao ili su mu bili za nesto
potrebni. Nalazimo i zabilieSke o troSkovima puta, jela

i pica, popis odjece koju je pripremio za istrazivanja.
Samo putovanje, dakako, nije bilo jednostavno kao da-
nas jer su opremu nosili sami ili, povremeno, uz pomod
konja i magaraca. Dr. Miroslav Hirtz u svom opisu puta
Kroz Veliku Kapelu i Velebit do mora (Hrvatski plani-
nar, 1923. g, br. 7) piSe: Dr. Poljak je nosio oko 28 kg,
uprtnicu i Sator, ja takoder nisam nosio mnogo manje,
uprtnicu i pusku sa 100 naboja, uprtnicu na ledima, tok
s puskom preko prsiju, a objeSen oko vrata. K tome ra-
zna priviesa, kaputi, ogrtaci, sve skupa izdasna prtljaga i
za najZilavijeg planinara.

Unato¢ brojnim neprilikama pri znanstvenim i planinar-
skim putovanjima, dr. Poljak je u svoje dnevnike detaljno
biliezio geoloska obiliezja svih nasih krajeva. Oni zrcale
njegovo bogato geolosko iskustvo, njegovu fotografsku
ostavstinu, pokazuju autorovu temeljitost i sistemati-
énost i zasigurno su temelj bududega arhivskog rada, ali
i putokaz za neka nova istrazivanja u geologjiji.

Primljeno: 2. studenoga 2009.

FROM THE FIELD DIARIES OF A MUSEUM PROFESSIONAL AND
GEOLOGIST

What the days in the field of our museum professionals/natu-
ral historians were like we can only guess at; sometimes we
will hear interesting occurrences from older curator co-wor-
kers, or, less often, read in the field diaries, says the author,
and continues, that today, at the time of high technology, whi-
ch sometimes makes us very confused, it is a genuine pleasu-
re to find such diaries written in the hand of an old museum
professional and enjoy the reading of their remarks and notes.

Author Sanja Japundzi¢ conveys the interesting notes written
in the hand of Dr Josip Poljak, museum professional and geo-
logist, speleologist, hiker and masterly photographer. He spent
the whole his career, practically the whole of his life, in the
Geological and Palaeontological Museum. He started working
there while still a student, and from 1940 to his retirement

in 1959 he was its director. Poljak’s museum work was very
extensive, not so much visible from outside, but remaining
preserved in the inventory books, on the labels on fossils in
the collection, on the geological maps. His field research un-
dertaken as part of his museum work was extremely extensi-
ve and fertile. He researched the geology of the whole of Croa-
tia, was engaged in speleology and described new caverns in
the country’s subterranean area. Apart from more than 3000
photographic objects that he left in the museum (he was an
expert photographer) there are also some twenty field diaries
extant. They are extremely important and very usable, for they
describe in detail his geological research, are rich in drawings
of landscapes, caves, geological profiles and as addendum in
every diary there is a list of photographs that he took during
his investigations.

In his diaries, Poljak devoted part of his research to the under-
ground world. Since he was very systematic, his descriptions
and drawings of underground features are very detailed.

In all his diaries there are numerous names and addresses of
people whom he met on the way or were needed for some re-
ason. We can also found notes about the costs of his journeys,
of food and drink, a list of the clothes he prepared for his in-
vestigations. The journey itself of course would not be as sim-
ple as it would today, for they had to carry their kit themsel-
ves, occasionally with the help of horse or donkey. n spite of
the many adverse situations in his scientific and hiking trips,
Dr Poljak recorded in detail the geological features of all our
regions in his diaries. They reflect his rich geological experi-
ence, give evidence of the thoroughness and systematicness
of the author, and certainly provide a foundation for future
work in the archives, are a supplement to his photographic
heritage, and a signpost for new research in geology.



IZ PERSONALNOG ARHIVA MDC-A: RUZICA DRECHSLER-BIZIC

|JOZEFINA DAUTBEGOVIG|- Muzejski dokumentacijski centar, Zagreb
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\JUZEFINA DAUTBEGOVIC:\ Dobar dan, nalazimo se u domu gde RuZice Drechsler i s njom ¢emo danas, 12. travnja,
razgovarati o njezinu zivotu i radu. Gdo Drechsler, Sto biste prvo rekli o sebi kad biste se predstavijali?
RUZICA DRECHSLER - BIZIC: Najprije bih rekla da sam se rodila u Bosanskoj Dubici, blizu Siska. Tu sam provela prvih
Sest godina Zivota, a onda sam sa svojim roditeljima odselila u Kragujevac. Ondje sam i$la u gimnaziju i maturirala za
vrijeme okupacije. Odmah na pocetku Zelim vam spomenuti jednu zanimljivu stvar. Rodila sam se u dijelu Bosanske
Dubice koji se zvao Crkvina, a kad sam do$la u ArheoloSki muzej u Zagreb i nasla arheoloske predmete s lokaliteta
Crkvina, rekla sam: Evo vidis, to ti je bila sudbina! (Smijeh.)
Nakon sto je 1941. godine poceo rat, dosli smo u Beograd, preselili smo onamo nakon tragi¢nog strijeljanja u
Kragujevcu. Tada jednostavno vise nije bilo mogucénosti za studij jer su fakulteti bili zatvoreni. Zahvaljujuci sretnoj
okolnosti da §to sam se povezala s profesorom Miodragom Grbi¢em, kustosom Muzeja kneza Pavla u Beogradu,
ipak sam dobila posao. On me zaposlio kao asistenticu volonterku, a onda je organizirao muzejski te€aj i okupio sve
nas mlade ljude, tako da smo bili sigurni da nas Nijemci nece deportirati. Naime, u to su doba bile Ceste deportacije
i prisilni odlasci na rad, no mi smo imali potvrdu da smo zaposleni u muzeju. U muzeju smo polazili teaj — to sam
spomenula kad sam vam govorila o knjizi dr. Garasanina. Taj je te€aj bio ozbiljan, predavali su nam sveucilisni pro-
fesori koji nisu imali posla jer nisu radili na fakultetu. UGili smo i na kraju smo ozbilino polagali ispite. Naravno, nakon
rata sam odmah upisala Eetvrtu grupu, arheologiju, a studirala sam kod pokojnog prof. Miloja Vasi¢a. Zavrsila sam
1950. Dobila sam stipendiju BiH — oni su u to doba trazili arheologe jer ih nisu imali. Tada sam otiSla u Sarajevo. No
ondje sam ostala samo godinu dana jer sam se udala, a suprug mi je u meduvremenu bio premjeSten u Zagreb.
On je ovdje i studirao. Bio je Hrvat, ali je radio u Glavnoj direkciji za cement u Sarajevu. Kad je cementna industrija
premjeStena u Hrvatsku, i on je premjesten u Hrvatsku. DoSla sam u Zagreb krajem 1951. godine i otad sam nepre-
kidno radila u ArheoloSkome muzeju, sve do mirovine.

o TN

J. D.: Sto je odredilo izbor vageg zanimanja?
R. D.: Izbor zanimanja odredio mi je spomenuti muzejski teaj. Susrela sam prof. Grbica i on me upitao: Mala, zani-
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sl.1. RuZica Drechsler-Brzi¢, snimljeno na
terenu, arheoloska iskapanja u Prozoru, u
Lici 1971.
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ma li tebe stara historija? A ja sam odgovorila: Zanima me. Zgodno je. Tako sam usla u muzej i pocela raditi s povi-
jesnim materijalom, a on je vidio da ja to “kapiram”, da mi to dobro ide. | rekao: Pa, fino. Bit ¢es arheologinja. A ja:
Ne znam. Vidjet ¢u. Medutim, kad je zavrsio rat, odmah sam, automatski, upisala studij arheologije.

J. D.: Kakvu je ulogu imao dr. Benac?

R. D.: Kad sam bila studentica, dr. Benac je bio Sef Praistorijske zbirke Zemaljskog muzeja u Sarajevu. Dosao je u

Beograd i trazio od dr. Garasanina da mu preporuci nekog studenta koji ée i¢i u Sarajevo i kojega ¢e on, odnosno
BiH, stipendirati. Dr. GaraSanin odmah je preporucio mene, pa sam dobila veliku stipendiju i mogla sam bezbrizno
studirati. Zavrsila sam studij za Cetiri i pol godine.

J. D.: Koje ste poslove radili?
R. D.: Radila sam uglavnom poslove kustosa: uredivala zbirke, inventirala, radila na terenu. Na teren sam isla jo§ kao
studentica s dr. Garasaninom, a poslije i s dr. Bencem u Sarajevu.

J. D.: Koju ste zbirku vodili?
R. D.: Vodila sam Prapovijesnu zbirku Arheoloskog muzeja u Zagrebu.

J. D.: Sto smatrate svojim Zivotnim djelom?
R. D.: To je svakako suradnja u pisanju pet knjiga Praistorije jugoslavenskih zemalja. Bilo nas je devet autora iz cijele
tadasnje Jugoslavije.

J. D.: Recite nesto o poCecima svojeg rada. Koje su bile prepreke, kakvi su bili problemi?

R. D.: Kad sam dosla u Zagreb, ligpo su me primili i rekli mi: Tu su i ostave, i Japodi, i prapovifest, i neolitik — odaberi
Sto ces raditi. Vidjela sam jednu golemu hrpu prekrasnoga, uglavnom bron¢anog materijala i upitala: Jesu Ii to Japo-
di? Odgovorili su: Da. Na to sam izjavila: 7o ¢u raditi. | poCela sam sredivati taj materijal. Sve je bilo samo prikvaceno
na kartonima. Vadila sam predmete, stavljala ih u kutije, spremala u depo, signirala i inventirala. Naravno, ve¢ sam
1952. s dr. Vinskim i njegovom suprugom Ksenijom isla na teren u Vukovar i na Lijevu Baru. Ondje smo kopali pra-
povijesne grobove, a Zdenko je kopao srednjovijekovne. Bila je to nekropola: gore srednji vijek, a dolje prapovijest.
Naravno, nisam sudjelovala u publiciranju. Bio je to njihov posao u kojemu sam im pomagala samo kao gosca,
nakon ¢ega bih se vracala u Zagreb. Oko 1954. pocCela sam odlaziti u Liku, na rekognosciranje terena. Najprije sam
trebala obici najvece lokalitete koji nisu bili dokraja istrazeni — Kompolje, Prozor, Vrebac i Smiljan. Zapocela sam
iskopavanje u Kompolju, gdje sam imala srecu da na terenu vidim brezuljak na kojemu je, na mjestu gdje je kopao
pokojni prof. BrunSmid, bila uleknuta zemlja. To mi je bio dobar znak da je tu kopano, pa sam ja pocela ondje gdje
je jos bilo zemlje i odmah sam pronasla prve grobove. Tu sam nasla velik broj grobova i zapravo zavrsila ono $to je
prof. Brundmid zapoceo. Nakon toga sam isla na mnoge druge lokalitete.

J. D.: Sto je najdragocienije to ste nasli?

R. D.: Bile su to perle od jantara u obliku arhajskih Zenskih glava, poznate perle iz groba broj 47 koje imaju europsku
vrijednost jer su tada bile prvi znak nase suradnje s Etrurcima i s Grcima na lickom podrucju i, uopce, na podrucju
tadasnje Jugoslavije.

J. D.: Gdje ste ih pronasli?
R. D.: U Kompolju, u grobu broj 47. To je objavlieno u Vjesniku Arheoloskog muzeja u Zagrebu. Objavila sam sve §to
sam radila.

J. D.: Koliko otprilike imate objavljenih radova?
R. D.: Oko 40.

J. D.: Tko je od profesora najviSe utjecao na vas?

R. D.: Prof. GaraSanin i prof. Benac. A od profesora na fakultetu nije bilo ba§ mnogo utjecaja. Bila sam mlada, stu-
dirala sam i ucila. Prof. Vasi¢ bio je osamdesetogodiSnjak koji nas je, Sto bismo rekli, progonio (smijeh). Mogao nas
je “srusiti” kad god je htio. Znao je sve, a mi nismo znali nista. Nije bilo osobitih utjecaja. Dosla sam ovamo i zbilja
zapocela donekle pionirski posao. Jer, stari su profesori umrli — Viktor Hoffiller i Josip BrunSmid — pa nisam imala
nikoga od starije gospode na koga bih se mogla osloniti.

J. D.: Kako ste suradivali s kolegama?
R. D.: Vrlo lijepo. Od prvog smo dana imali podijeliena podrucja. Ksenija Vinski bavila se kulturom polja sa zarama, ja
sam radila Japode, a prof. Vinski sredniji vijek. Lijepo smo suradivali. Svatko je imao svoju grupu i na tome je radio.



J. D.: Jeste li sudjelovali u nekim medunarodnim projektima?

R. D.: Onda toga u nas nije bilo. Bilo je vrijeme socijalizma, na to se gledalo kao na nesto lose. Ako bi mi i doSao neki
strani kolega, odmah bi mi udba$ bio u muzeju: Tko je to bio, sto je traZio, Sto je htio? Bilo je takvo vrijleme. Dolazilo
je mnogo stranih kolega. Primjerice, vrlo smo lijepo suradivali s prof. Denom iz Njemacke, koji je svake godine dola-
zio k nama. Nismo se mnogo obazirali na te primjedbe vlasti. Naravno, i mene su pozivali, bila sam gost fakulteta u
Munsteru, u Njemackoj. Tada sam obisla sve vece gradove Njemacke, bila sam ondje dulie od dva mjeseca. Suradi-
vali smo, ali ja, nazalost, nisam imala nikakve projekte. U to doba to nismo mogli.

J. D.: Putovali ste. Jeste li imali znanstvene ekskurzije?
R. D.: Ja sam putovala sama. ObisSla sam cijelu Italiju. Radila sam s jednom mladom asistenticom iz Rima i onda sam
od njih dobila svojevrsnu stipendiju. Mnogo sam radila u Italiji i Njemadkoj, malo u Svicarskoj i - to je sve.

J. D.: Sto vam je bio najvedi izazov?

R. D.: Samo teren. Teren je bio prekrasna stvar. Kamo god bih doSla, bilo je prekrasno, koliko god Lika bila siromas-
na, jadna i nikakva, mozete misliti kako je tada bilo — ni postene ceste ni poStenog hotela. Spavali smo na slami u
Supama i na sjenicima. No nije se gledalo na to. Ruksak na leda i — hajde na nekakav licki autobus! A teren je bio
prebogat.

J. D.: Sto smatrate svojim najveéim uspjehom?

R. D.: Ne bih niSta nazvala najvec¢im uspjehom. Jednostavno sam radila i, opet vam kazem, zapravo sam revidirala
ono §to su stariji ostavili, i u tome je moj uspjeh. Iskopala sam prekrasne nalaze u nekropoli Prozor, koju je prije
mene otkopavao pokojni Ljubic, ali to nije dovrSio; Kompolje; razne lokalitete poput Novoselija pokraj Gospica, s
prekrasnom sjekirom iz ranobron¢anog doba, jedinom u tadasnjoj Jugoslaviji. Bio je jos jedan primjerak u Beloj Cr-
kvi, na granici, i taj moj jedan u Gospicu.

J. D.: Sjecate li se nekih izlozaba?

R. D.: Kako ne?! U Arheoloskom muzeju postavili smo lijepih izloZzaba, imali smo i medunarodnih. Najprije ¢u nabrojiti
njih. Prva je bila izloZba Hallstatt, na koju je dopremljena golema koli¢ina halstatskog materijala iz Be¢a. Bila je otvo-
rena 1970-ih. Zatim su dosli Kelti - to je zapravo bila opéejugoslavenska izloZba za koju su Slovenci skupljali mate-
rijal od Triglava do Bevdelije i donijeli ga u Zagreb. Odrzana je u Umjetni¢kom paviljonu. Slijedila je izloZba talijanske
bronce, najprije u Pritini, pa onda u Zagrebu. Bila je to golema izloZba Bronza Padovana, postavijena 1980. godine.
Kad je rije€ o nasim izlozbama, treba spomenuti Zlato i srebro ArheoloSkog muzeja u Zagrebu, a bilo je i nekoliko
manijih izlozaba te, naravno, stalni postav. Novi postav Arheoloskog muzeja radili smo 1960-ih godina. Ksenija Vinski
i ja napravile smo postav Prapovijesnog odjela, i trajao je sve do Domovinskog rata. Tek je sada napravljen novi po-
stav jer je materijal, naravno, bio u podrumima, sve je bilo sklonjeno. Sad ¢e biti vrlo lijepo. JuCer sam bila u Muzeju i
vidjela da je prekrasno. Znate, oni danas imaju drukciju tehniku i vec¢e mogucnosti.

J. D.: Kakav je bio vas nacin rada?

R. D.: Ljeti sam uvijek bila na terenu. Mnogo nam je pomagao tadasnji Fond za znanstveni rad. Dobivali smo novac

i ja sam mogla raditi na terenu. U muzeju je obradivan materijal donesen s terena, ali i stari materijal. Primjerice, u
mojem su depou bile stotine kutija. Imale su oznake razlicitih lokaliteta i u svakoj je od njih bio kronoloski slozen ma-
terijal. To je bio velik posao. Uglavnom sam to radila. I, naravno, pisala.

J. D.: Sto je tada bilo najveci problem? Novac ili nesto drugo?
R. D.: Novac je uvijek problem.
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J. D.: Sto je, prema vagemu mislienju, najvaznije u muzejskom poslu?

R. D.: Najvazniji posao muzeja jest o€uvanje zbirke: spremanje materijala kako bi se saCuvao od svih vrsta ostecenja,
inventiranje, popisivanje i pohrana u odgovarajuce depoe. Naravno, vazne su i izloZzbe, veze s drugim kolegama i
drugim muzejima, ali je najvaznije Cuvanje muzejskog materijala.

J. D.: Sto muzealac mora imati u sebi da bi bio dobar muzealac?
R. D.: Ponajprije mora voljeti materijal, odnosno voljeti muzej. Ja bih, recimo, dosla kudi, ru¢ala, bacila Zlicu i otiSla
natrag u muzej. Najvaznije je da ovjek voli posao koji radi.

J. D.: Sto biste preporudili danagnjim mladim muzealcima?

R. D.: Isto ono $to je vrijedilo i za nas starije: da se brinu 0 muzeju, ponajprije o materijalu; da nikad svoje nalaze ne
“strpaju u kutije i - gotovo” nego da ih obrade. Nalazi se moraju restaurirati, rekonstruirati i znanstveno obraditi. Kad
sam do$la u muzej, u njemu je bila hrpa nepubliciranog materijala, a to je mrtav materijal.

J. D.: Muzealac mora biti znatizeljan.
R. D.: Mora biti znatizeljan i kad trazi nalaze, mora imati tu pomalo avanturistiCku Zicu. Mora saCuvati pronadeni ma-
terijal - to mu je posao.

J. D.: Jeste li imali kakvih proma$aja, pogresaka pri atribuciji?

R. D.: Naravno, bilo je i toga. Ali ne ba§ mnogo. Znate li zasto? Imala sam tu srecu da su moji prethodnici mnogo
toga iskopali, jedan dio i obradili, a tu je bila i literatura. Treba Citati, gledati i uciti. UCila sam cijeli zivot, i sada ucim.
Ali nasi mladi... Pogledaju knjigu, prelistaju je i odloze. Treba stalno raditi s knjigama, s literaturom, a sada je, hvala
Bogu, ima koliko hocete.

J. D.: Je li u vase vrijeme bilo problema s nabavom literature?

R. D.: Bilo je problema, ali smo se snalazili. Muzej je imao veliku biblioteku. Mogu vam reci da sam se vrlo ugodno
iznenadila kad sam u BecCu razgovarala s direktorom Naturhistoriches Museuma prof. Angelijem, koji me upitao:
Znate li pod kojim je rednim brojem va$ Vjesnik ArheoloSkog muzeja u nasoj biblioteci? | odgovorio mi je: Pod bro-
jem 4! Ostala sam zapanjena, Dakle, nas$ je Vjesnik Cetvrta publikacija koju je imala golema biblioteka Naturhisto-
riches Museuma. Mi smo stalno i mnogo suradivali sa stranim muzejima, posebno s onima u Njemackoj, Austriji i
[taliji.

J. D.: Razmjenjivali ste materijal i iskustva.
R. D.: Razmijena je bila stalna. Arheoloski vjesnik izlazio je u 1 000 primjeraka, a nijedan nije prodan. Samo se razmje-
njivao.

J. D.: Jeste li objavljivali u drugim asopisima?

R. D.: Jesam, u Germaniji. Tada je pokojni prof. Miloj¢i¢ bio u Bonnu, pa sam mogla objavijivati u tom ¢asopisu. Na-
ravno, najvise sam objavljivala u Vjesniku Arheoloskog muzeja u Zagrebu, ali i u sklopu razli€itih struénih rasprava, u
knjigama i radovima JAZU.

J. D.: Posjecujete li i sada svoj muzej?
R. D.: Da, bas sam jucer bila ondje. Suradujem s kolegama, ali sad viSe ne piSem.

J. D.: Sto ste posliednje radili?
R. D.: Posliednje $to sam radila odnosilo se na spomenicu dr. Benca - Nakit od kauri $koljaka na arheoloskim nalazi-
Stima AMZ-a.

J. D.: Zowu li vas sadasnji muzealci, dolaze li k vama?
R. D.: Da, dolaze k meni i traze savjete. Dolazi i Darko PleSa, koji je nedavno zavrSio studij.

J. D.: Sto biste zanimljivo mogli ispriCati iz vaseg zivota? Jeste li pozalili to Sto ste odabrali arheologiju?

R. D.: Ni najmanje. Da se deset puta rodim, deset bih puta bila samo arheologinja. Zanimljivosti i anegdota bilo je
koliko hocete. Svaki arheolog stalno dolazi u dodir s ljudima. Oni ne znaju Sto radite, pa se morate predstaviti: reci
tko ste, Sto ste i Sto trazite.

Ljudi obi¢no kazu: E, ima i kod mene na njivi tih komadica.

A ja odgovaram: Ja bas$ to trazim.

A sto ce ti to? Imam ja i cijelih lonaca!



Imam i ja cijelih lonaca, ali traZim bas te komadice.

Takvi su ti razgovori.

Zaboravila sam vam reci neSto vazno. Napravila sam stalne postave u Zavi¢ajnome muzeju Gospic¢ i ZaviCajnome
muzeju Otocac.

J. D.: Recite mi nesto viSe o tome.

R. D.: To smo zajedno radili prof. Jur&ic¢ i ja. On je bio divan ¢ovjek. Bio je katolicki svecenik, onda se raspopio i po-
¢eo se baviti kulturom. Dosao je k meni u muzej i rekao: Gospodo, vi toliko materijala odvucete s terena, a nama ne
ostavite nista! Odgovorila sam: Napravite muzej pa ¢emo vam dati materijal. Dogovorit ¢emo se.

On se angazirao, pobrinuo se za prostor, a mi smo dali dio originala i dio kopija. Ondje smo napravili prekrasan
muzejci¢. Onda su to vidjeli ljudi iz Otoc¢ca, pa su i oni htjeli svoj postav. U to su doba u Oto&cu imali vrlo dobro
vodstvo, odnosno partijski komitet, u kojemu su bili mladi ljudi. Oni su to apsolutno prihvatili i napravili smo vrlo lijepu
muzejsku zbirku.

J. D.: Vi ste im radili stalni postav?
R. D.: Da. On je jos uvijek izlozen. U Gospicu je sad mlada arheologinja Tatjana Kolak. Vrlo lijepo radi. Ali ona je “sje-
la” na ono §to smo mi napravili.

J. D.: Koja ste priznanja dobili za svoj rad?
R. D.: Dobila sam medalju Fra Jure Maruna i medalju u povodu 100. godiSnjice muzeja. Dobivala sam i diplome i pri-
znanja. Ne znam sve to napamet, morala bih ih pronadi i to€no pogledati.

J. D.: Sto je unosilo radost u va$ posao?
R. D.: Novi, bogati nalazi. Kad god bih otisla u Liku, donijela bih sanduk nalaza. To je velika stvar: siromasna Lika sa
sandukom nalaza. Uvijek je medu njima bilo neSto novo.

J. D.: Citate li i sad literaturu koju dobivate?
R. D.: Apsolutno, sve pratim. Dobivam kataloge. Eto, sad mi je na “nahtkaslu” katalog Vu¢edola i Vukovara. Stalno
Citam.

sl.4. Ruzica Drechsler, u Lickom LeS¢u.
S lijeva: Dane Drechsler (sin), Ruzica i Ivan
Sari¢ iz Zavoda za zastitu spomenika.
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J. D.: Tko je nastavio voditi vasu zbirku?

R. D.: Vode je Lidija Bakari¢ i Dubravka Balen, voditeljica Prapovijesne zbirke. Dubravka lijepo radi. Sad radi u Josi-
pdolu, gdje sam ja pocela. | dolazi k meni. Neki dan mi je donijela fotografije da ih pogledamo, da zajedno radimo.
Stalno sam u toku.

J. D.: Jo§ jedna simpaticna sluCajnost, gda Lidija Bakari¢ je vasa snaha i vodi vasu zbirku.
R. D.: Da, ali to je bilo poslije. Ona se poslije udala. A zbirku vodi Dubravka Balen.

J. D.: Kako sad zivite?
R. D.: Dosadno. Nisam osobito zdrava, malo pobolijevam. Kad se dobro osjec¢am, ¢itam o arheologiji, odlazim u mu-
zej, sastajem se s kolegama, svaki dan telefoniramo. Moj je zivot jos uviiek u muzeju.

J. D.: | dalje ste aktivni.
R. D.: Jesam, jo$ uvijek, premda se pitam $to to znadi. Pitaju me, konzultiraju se sa mnom. Evo, jucer smo mnogo
razgovarali o tome $to i kako uciniti, kamo ¢emo Sto smjestiti, kamo $to pripada.

J. D.: Lijepo je to Sto niste sami. Imate obitel].
R. D.: Nisam sama, imam sina, snahu i unucicu. Imam i sestru koja dolazi k meni, ostane i po Sest mjeseci, pa opet
ode...

J. D.: Hvala vam na razgovoru za Personalni arhiv MDC-a. Nadam se da ¢emo se jo$ susretati.
R. D.: Hvala vama.
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IZLOZBA GRCKO-HELENISTICKA KERAMIKA ARHEOLOSKOG MUZEJA U SPLITU

EMIL PODRUG = Muzej grada Sibenika, Sibenik

IzZloZbom Grcko-helenisticka keramika Arheoloskog muzeja u Splitu drugi je put u 24 godine §iroj javnosti predstav-
liena jedna od najatraktivnijih zbirki splitskog muzeja. Autor izloZbe je Boris Cargo, visi kustos Arheologkog muzeja

i voditelj muzejske zbirke Issa u Visu. IzloZba je najprije bila postavljena u splitskoj Staroj gradskoj vijeénici u stude-

nom 2007. godine, a pratio ju je opSiran i bogato ilustriran katalog. Do zaklju¢enja ovog teksta izlozba je ve¢ gosto-
vala u Imotskom, Sibeniku i Malom Lo&inju.

Svi predstavljeni keramicki predmeti potjeCu iz grada Visa, unutar kojega je od pocetka 4. stolieca prije Krista cvje-
tala gréka (sirakuska) kolonija /ssa. Iz uvoda kataloga saznajemo da je osnivanje Ise, a ubrzo potom i Fara (Faros, u
Starom gradu na Hvaru), oznacilo pocetak trajne gréke kolonizacije srednjeg Jadrana. Anticki Grei iz Egejskog baze-
na i tzv. Velike Grcke (juzne ltalije i Sicilije) vec su stoljec¢ima prije toga dobro upoznali pomorsko-trgovinske rute duz
istocne jadranske obale i njezinog arhipelaga kojima je gréka roba dolazila do trzista zapadnog Balkana i Srednje
Europe. Osnivanje kolonija-polisa na jadranskim otocima bilo je preduvjet za daljnje konsolidiranje grékoga trgovin-
skog monopola na Jadranu. Nakon pocetnih sukoba s ilirskim starosjediocima, gréke se srednjojadranske enklave
Isa i Far neometano razvijaju i postaju urbana sredista preko kojih su na na$ prostor doprle prve tekovine anticke
civilizacije (pismo, demokratski ustroj vlasti, sustav zakona, plansko graditeljstvo, katastarska podjela zemljista,
kulturni i drustveni zivot i dr.). O napretku Ise svjedoci osnivanje njezinih potkolonija, najprije na otoku Koréuli (u Lum-
bardi), a potom i na obali (Tragurion, Epetion, Salona). Status urbanog sredista tog dijela Jadrana Isa gubi tijekom 1.
stolieca prije Krista, nakon pripojenja sve jacoj rimskoj drzavi.

Materijalna ostavstina grcke Ise arheolozima je mnogo bolje poznata od one farske. Primjerci keramic¢kog posuda i
drugih nalaza iz toga antiCkoga grada skupljani su u ArheoloSkome muzeju Split jos od 19. stoljeéa, i to zahvaljujudi
ponajprije spaSavanju nalaza iz, nazalost, devastiranih grobova te sporadi¢nim arheoloSkim iskopavanjima koja su u
posliednje vrijeme intenzivirana. Izlozena keramicka grada samo je jedna od brojnih kategorija materijalne kulture, a
daje uvid u razvoj Ise tiiekom helenizma, odnosno posliednjih nekoliko stolieéa prije Krista.

Vecina grade odabrane za izloZbu Gréko-helenisticka keramika Arheoloskog muzeja u Splitu potjece iz isejske ne-
kropole Martvilo. Upravo grobnom kontekstu nalaza (predmeti su polagani uz pokojnike kao dio popudbine za onaj
svijet) mozemo zahvaliti Cinjenicu da je najvedi dio izlozenih posuda cjelovito sacuvan. Autor je keramiku podijelio na
osam tematskih cjelina, odnosno osam keramografskih stilova koji su se na helenistickom trziStu smjenjivali od 4. do
zavrSetka 1. stoljeca prije Krista.



Od ukupno 109 izloZzenih predmeta prvih nekoliko cjelina ¢ini izbor uvezene, luksuzne keramicke robe, Sto svjedodi
0 uskoj povezanosti Ise s grékim polisima u juznoj Italiji i na italskoj obali sjevernog Jadrana, ali i o ulozi Ise kao kljuc-
ne tocke u mrezi trgovinskih putova prema isto¢noj jadranskoj obali.

|zZloZbu otvaraju bogato oslikani primjerci juznoitalske crvenofiguralne keramike koja je uvezena iz radionica u Apuliji,
Kampaniji, Lukaniji i Siciliji od sredine do kraja 4. stoljeca prije Krista. Osobito minuciozno ukraseni primjerci kratera
i drugih oblika posuda proizvedeni su u gradu Tarantu, a karakteriziraju ih kazalisni, funeralni i mitoloski motivi, te
prizori iz svakida$njeg Zivota.

Trgovinsku razmjenu sa sjevernojadranskim grékim polisima dokazuje gornjojadranska keramika (tzv. keramika Alto
Adriatico). UvoZena je iz gradova Spine i Adrije krajem 4. i pocetkom 3. stoljeca prije Krista. RijeC je o vréevima tipa
enohoa, na kojima je slikani ukras izveden manje pedantno, a naj¢eScée su prikazani profili zenskih glava i paimete.

Osim spomenutom inacicom crvenofiguralne keramike, juznoitalske su radionice zastupliene i kampanskom kera-
mikom ili keramikom s crnim premazom, Cija proizvodnja pocinje tijekom 4. stolieca prije Krista. Glavno obilieZje tog
stila jest crni premaz izveden kistom ili pak uranjanjem posuda u boju, ¢ime se postize uc¢inak sli¢an sjaju mnogo
skupliega, metalnog posuda. Dodatni su motivi rijetko zastuplieni i svedeni na utiskivanje ili Zlijebljenje.

Navedene keramografske vrste imitacije su ranijih atiCkih lonCarskih stilova. Novi stil, koji se u Velikoj Grékoj razvi-
ja nesto prije sredine 4. stoljeca, nazvan je keramikom tipa Gnathia, a vidijiv je na najkvalitetnijemu helenistickom
posudu. Zastupljeni oblici posuda (enohoe, skifi, kantari, pelike, krateri) uglavhom pripadaju vinskim servisima, ko-
ristenima u svakidadnjem, ali i u pogrebnom kontekstu. Povrsina im je premazana crnom bojom, na koju se nakon
pecenja nanose razli¢iti slikani motivi - od mitoloskih i kazaliSnih scena, preko Zzenskih portreta, do geometrijskih,
zoomorfnih i bilinih ukrasa. Kasnije posude Gnathia stila djelomi¢no su ukrasene i Zlijeblienjem.

Drugi dio izlozbe posvecen je keramickim proizvodima radionica iz same Ise. Tako se, medu keramikom tipa Gnat-
hia, izdvajaju enohoe nesto vitkijin oblika, koje nemaju paralelnih ostvarenja na nalaziStima velike Grcke. Zbog toga
se pretpostavlja da je rijec o lokalnim isejskim proizvodima. Isejska keramika tipa Gnathia, dakle, slijedi apulsku
modu crnog premazivanja i Zlijeblienja, ali sadrzava i specificne urezane i slikane motive (kvadratne mreze, Srafirana
polja i dr.). Autor navodi da je proizvodnja Gnathia keramike u Isi pokrenuta najkasnije u 3. stoliecu prije Krista. Isej-
ska je keramika bila i izvozni proizvod, te je, sudedi prema dosadasnjim nalazima, njezino Sirenje obuhvatilo prostor
srednjeg Jadrana.

Po svojim tehnoloskim svojstvima (sastavu i boji pecene gline), domacoj se proizvodniji pripisuju i oblici isejske kera-
mike s crnim premazom, dok se za obicnu finu keramiku pretpostavlja da je, osim u Isi, izradivana i u drugim ovdas-
njim grékim kolonijama (u Faru i, mozda, u kastelanskom Resniku) od 3. do 1. stolje¢a prije Krista.
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s1.3. Juznoitalska crvenofiguralna

sl.4. Isejska Gnathia keramika

Posebnu skupinu keramickih proizvoda Cini helenisticka reljefna keramika. Nadena je na velikom broju helenistickih
lokaliteta diliem istocnog Sredozemlja, ali i na nalazistima tzv. barbarskih naselja i nekropola istocne Europe, $to
svjedodi o izrazitoj popularnosti reliefno dekoriranog posuda. Ta je vrsta keramike izradivana u kalupima, $to je
omogucivalo serijsku proizvodnju velikih razmjera. Naj¢esci su oblici poluloptaste Case i krateri, a reljefni ukrasi na
njima mogu biti biljni, figuralni i linearni. Reljefna se keramika tijekom posliednja dva stoliec¢a prije Krista proizvodila
i u isejskim radionicama, o ¢emu svjedocCe izlozeni ulomci kalupa za izradu CaSa s lokaliteta Mala Banda - padine
Bandirice, kao i jedinstveni nalaz pec¢atnjaka u obliku zeca.



sl.5. Detalj poklopca juznoitalske
crvenofiguralne lekane

sl.6. Detalj pelike stila Gnathia
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sl.7. Gnathia keramika

Strucna je javnost s helenistickim nalazima iz Visa dosad bila upoznata iz radova brojnih arheologa, poc¢evsi od Jo-
sipa Brundmida, pa do Branka Kirigina. U novije je vrijeme, pod vodstvom Borisa Carge, pokrenuto sveobuhvatnije,
sustavno arheolosko istrazivanje i konzervacija ostataka gréke i rimske Ise. Stoga se moze reci da nas izlozba Grc-
ko-helenisticka keramika ArheoloSkog muzeja u Splitu kombiniranim izborom iz starog fundusa i grade iz novih istra-
zivanja podsjeca na vrijednost i unikatnost viSke zbirke ArheoloSkog muzeja. No s druge strane, izlozba najavijuje i
nove spoznaje o Isi kao kolijevci antiCke civilizacije na nasem podrudju. Pri tomu s posebnim nestrplienjem iSCekuje-
mo rezultate interdisciplinarnih istrazivanja (korelacije arheoloskih analiza s kemijskim i geoloskim ispitivanjima) koje
bi, kako je najavlieno u uvodu kataloga, trebale pruZiti konkretnija znanja o isejskoj loncarskoj proizvodniji.

Primljeno: 9. lipnja 2009.

EXHIBITION OF GREEK AND HELLENISTIC CERAMICS IN THE ARCHAEOLOGICAL MUSEUM IN SPLIT

In the exhibition Greek and Hellenistic Ceramics in the Archaeological Museum in Split, one of the most attractive collections of
Split Museum was presented to the general public for the second time in 24 years. The author of the exhibition was Boris Cargo,
senior curator of the Archaeological Museum and manager of the Issa museum collection in Vis.

All the ceramic objects presented derive from the city of Vis, within which, from the beginning of the fourth century BC, the
Greek (Syracusan) colony of Issa thrived.

Most of the material selected for the exhibition Greek and Hellenistic Ceramics in the Archaeological Museum in Split derives
from the Issa necropolis called Martvilo. It is to the funerary context of the finds that we can thank the fact that most of the
vessels on display have been preserved whole.

The author divided the ceramics into eight thematic units, that is, eight ceramic styles, that succeeded each other on the Helle-
nistic market from the fourth to the end of the first century BC. Of the total of 109 exhibited objects, the first few units consist of
a selection of imported, luxury ceramic goods, which tells of the tight connection between Issa and the Greek poleis in southern
Italy and on the Italic coast of the northern Adriatic, as well as of the role of Issa as key point in the network of trade routes to
the eastern coast of the Adriatic.

The exhibition Greek and Hellenistic Ceramics in the Archaeological Museum in Split was first put on in Split in November 2007
and then came a tour that took it to Imotski, Sibenik and Mali Losinj.
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1 Pojedina¢na dogadanja u
muzejima u prigodi obiljezavanja
Medunarodnog dana muzeja vidjeti
na MDC-ovim web stranicama
URL: http://www.mdc.bhr/main.
aspx?id=471)

2 Organizator projekta je Sekcija
za muzejsku pedagogiju i kulturnu
akciju HMD-a, a voditelj projekta
Muzej Slavonije Osijek (Zeljka
Miklo$evi¢ i Denis Detling). Vidjeti
tekst Detling, Denis. Uokvirivanje u
temu muzeji i turizam. // Informatica
Museologica 40 (1-4) 2009.

3 Prirodoslovne atrakcije Hrvatske <
urednica karte Renata Brezinséak
>. Zagreb, Hrvatski prirodoslovni
muzej, 2009.

4 Primjer R6hsska museuma -
muzeja mode, dizajna i dekorativne
umjetnosti pokazuje kako je moguce
znatno promijeniti broj posjetitelja
postujuci potrebe korisnika. Muzej
je tijekom 2007. broj posjeta
povecao za 79% zahvaljujuci
programima namijenjenima
studentima, umirovljenicima,
zatvorenicima, privatnim tvrtkama,
$kolarcima i drugima. Prior,
Anette. Od prasine do dinamike. //
Zbornik sazetaka V. skupa, Rijeka
- Dubrovnik - Bari - Rijeka, 2008.,
str. 8.

Muzejska scena Hrvatske u povodu obilieZzavanja Medunarodnog dana muzeja 18. svibnja 2009., koju promice
ICOM (Medunarodni savjet za muzeje), imala je priliku ove godine u kontekstu preporucene teme Muzeji i turizam
dati svoj doprinos projektima kulturnog turizma. Iniciranje manifestacije i ove je godine, a to je 29 put u nizu, vodio
Muzejski dokumentacijski centar. Osim toga, on je imao udio i u promociji manifestacije - organizirao je izdavanje 29.
prigodnog plakata manifestacije, te je pristigle informacije o projektima i dogadanjima distribuirao medijima.

Ta tradicionalna medunarodna manifestacija razlikuje se od ostalih muzejskih promotivnih akcija jer se uz isticanje
znacenja muzeja u zajednici aktualiziraju neke drustvene i strukovno relevantne teme, nastoji se na drugaciji nacin
uspostaviti dijalog s osnivacima i nadleznim institucijama te promicati transdisciplinarni dijalog medu stru¢njacima.
Ovogodisnja tema, posvecena kulturnom turizmu, bila je posebno inspirativha hrvatskim muzejima tako da su se
dogadanija protegnula na cijelu godinu iako su bila koncentrirana, kako je uvrijezeno posliednjin godina, na razdoblje
od 18. travnja do 18. svibnja.

Odaziv muzeja na obiliezavanje manifestacije u Hrvatskoj u spomenutom je razdoblju jednak proslogodisnjemu, s
nesto izmijenjenim sudionicima. Vazno je naglasiti da su hrvatski muzeji u mnogo vec¢em postotku predstavili temu
obiliezavanja nego $to je bilo uobiCajeno. U stotinu institucija - muzeja i galerija bilo je organizirano oko 240 razli¢itih
zbivanja kojima treba pridodati i razliCite promotivne aktivnosti. Najbrojnija su bila dogadanja, njih 179: radionice (44)
/igraonice (56), prezentacije (40), priredbe (17), predavanja (13), koncerti (4), akcije (5), manifestacije (8), ekspertize,
forumi, a bila je priredena i 61 izloZba, od ¢ega je 21 bila edukativna.

Realizirani su projekti u najvec¢em dijelu bili prezentacija valorizirane bastine, od Cega ¢emo u ovom tekstu predstaviti
samo neke ilustrativne primjere.! Velik doprinos ovoj temi dali su programi vezani za nagradnu igru namijenjenu djeci
- 14. muzejska edukativna akcija Hrvatske - [UJokvir(i], koju je ove godine vodio Muzej Slavonije Osijek.?

U igru je bila uklju¢ena 61 institucija, a odabrana bastina u tim institucijama, kako i sam naziv igre kaze, bila je uokvi-
rivana. Muzeji su svoje izloSke najcesce sami uokvirivali, ali neki su muzeji procjenu najatraktivnije bastine prepustili
sudionicima igre. Na taj je nacin predstavijena razli¢ita muzejska grada, “uokvirene” su gradevine u kojima su smje-
Steni muzeji (samostani, dvorci...), arheoloSke iskopine na kojima je kasnije niknuo suvremeni grad, rimski ostaci koji
su danas uklopljeni u grad kao spomenici kulture, detalji tradicionalne arhitekture i djela obrta, skulpture i slike po-
znatih umjetnika, od crteza Jurja Julija Klovi¢a, vrijednih slika renesanse i baroka do drugih djela velikana hrvatskog
slikarstva, prirodnine, tehniCka bastina, blago potopljenih brodova, oCuvano zvjezdano nebo...

Vecina i vecih projekta namijenjenih Siroj javnosti organiziranih u povodu Medunarodnog dana muzeja, bila je ta-
koder usmijerena na prezentaciju. Vise je pozornosti privukla zanimljiva i atraktivna prirodoslovna bastina Hrvatske
predstavijena na razli¢itim dogadanjima u Hrvatskome prirodoslovnom muzeju - izloZzba Krska polja Dinarida, otvore-
na na Medunarodni dan muzeja, zatim predavanja o svijetu fosila te predavanja i akcija nazvana Iz muzeja na Med-
vednicu. Hrvatski prirodoslovni muzej je prirodoslovnu bastinu promovirao i prigodnim izdavanjem turisticke karte
pod nazivom Prirodoslovne atrakcije Hrvatske.®

Tema putovanja kao oblika turizma na razliCite je naCine prezentirana u projektima namijenjenima djeci, ali i odrasli-
ma. Uz izlozbu Merika - Iseljavanje iz Srednje Europe u Ameriku od 1880. do 1914., organiziranu u Muzeju grada
Rijeke, organizirane su kreativne radionice i prezentacije s temom putovanja. O putovanjima je bilo rijeci i na preda-
vanju organiziranome u Etnografskome muzeju Istre, a odnosilo se na IzloZbu iseljenika. Ista tema, ali na drugaciji
nacin, bila je predstavijena i u Muzeju Valpovstine u Valpovu. Za Siru javnost organizirana je prezentacija digitalizira-
nih fotoalbuma grofa Rudolfa Normanna iz druge polovice 19. st., nastalih na putovanjima po Maloj Aziji, Austriji i
Svicarskoj.

Brojni primjeri predstavljene bastine pokazuju da hrvatski muzeji obiluju materijalnom i nematerijalnom bastinom, Sto
se odnosi na primjere s razli¢itih podrucja, od kulture i povijesti, arheologije, pomorstva, prirodoslovija, etnologije,
tehnike te drugih disciplina. Medutim, bastina sama po sebi nije dovoljna da bi se osigurao dolazak turista u muzej
jer bi inace oni bili prepuni posjetitelja, a time se, osim pojedinih projekata, hrvatski muzeji ne mogu pohvaliti. To
znadi da posietitelje, u ovom primjeru to se odnosi na turiste, valja znati motivirati. Oni koji su ukljuceni u programe
kulturnog turizma raznorodna su skupina nehomogenih dobnih struktura i obrazovanja, stoga su i zahtjevi §to ih
projekti moraju ispuniti vrlo sloZeni.

Sto je kulturni turizam
Tko su posijetitelji koji u ulozi turista posjecuju muzej

U kulturi i u turizmu, gledano unatrag, dogadali su se procesi u kojima se kreiranje programa temeljilo na postovanju
individualnosti korisnika. U turizmu se taj proces poceo dogadati u 1980-ima, kada je napusten koncept masovnog
turizma. U muzejskoj djelatnosti taj proces individualizacije pristupa, iako zapocet nesto ranije, svoj puni izri¢aj do-
seze 2000., od kada je i obiliezavanje Medunarodnog dana muzeja, kao i ovo u 2009., orijentirano prema ciljanim
skupinama.*



Turiste orijentirane na bastinu zanimaju specijalizirani sadrzaji. Obi¢no su to obrazovanije osobe visih plateznih mo-
guénosti. Raspon njihovih interesa seZe od upoznavanja s kulturom neke zajednice do kreativnog upoznavanja s
obiCajima i do usvajanja vjestina karakteristicnih za odredenu kulturu. Interesi mogu i¢i tako daleko da se pojedinac
posvecuije istraZivanju odabrane kulture. Kako se on njome bavi u svoje slobodno vrijeme, ta kultura postaje hobi.
Za druge to moze biti mnogo vise, tj. bavljenje bastinom moze poprimiti oblik osobnog eksperimenta. Takve osobe
uzivljavaju se u prostor i vrileme tako da zanimanje za kulturoloSke teme prestaje biti samo istrazivanje, ono postaje
njihov nacin zivljenja. Posliednje spomenuta kategorija turista obuhvaca manii broj osoba, za razliku od prve skupi-
ne, koju opcéenito zanimaju razli¢iti aspekti kulture. Kvalitetna kulturno-turistika ponuda treba postovati razli¢itosti
takvih korisnika te nuditi programe koji e zainteresirati i privuci sve skupine turista.

Da medu hrvatskim muzealcima postoji interes za programe namijenjene turizmu, iznimno vaznoj gospodarskoj
grani za Hrvatsku, pokazuju neka realizirana dogadanja. Veliki kulturoloski projekti nuzno priviace i zanimanje turista
pa za njih mozemo reci da su to u nas naj¢esci projekti kulturnog turizma. Od muzejskih djelatnosti trenutacno naj-
vecu senzibiliziranost za turistiCke programe pokazuju projekti s podrucja arheologije. Potvrda tome bila je izlozba u
organizaciji ArheoloSkog muzeja u Zagrebu, otvorena pocetkom 2009., u povodu koje je tiskana monografija istog
naslova — Arheologija i turizam u Hrvatskoj.® Izbor projekata predstavijenih u monografiji, realiziran u recentno doba,
pokazao je potencijal koji ima arheoloSka bastina u turistiCkoj ponudi. PriloZeni tekstovi predstavili su razliCite oblike
arheoloskog turizma koji se svrstava u specijalisticki oblik kulturnog turizma.®

U monografiji je arheologija predstavijena arheoloskim spomenicima kulture Hrvatske upisanima na UNESCO-ovu
listu svjetske bastine, arheoloskim parkovima, $piliskim lokalitetima, arheoloSkim itinerarima, podvodnom arheolo-
gijom, projektima eksperimentalne arheologije te projektima ozivljene povijesti. Zanimljiva je Cinjenica da je muzej s
predstavljenim projektima izaSao izvan muzejske zgrade, prosirio svoje granice na lokalitete, parkove i sl., gdje je na
razli¢ite nacine kontekstualizirao spomenike i, opéenito, proslost.

Izlozba je privukla veliku pozornost publike tako da je tijekom godine gostovala u drugim muzejima Hrvatske (u Mu-
zeju grada Splita, Split; Muzeju grada Kastela, Kastel LukSi¢). Na viSe su mjesta odrzane prezentacije monografije,
a u povodu Medunarodnog dana muzeja 2009. u Muzeju grada Kastela organiziran je okrugli stol pod nazivom
Kulturni turizam / Turisticka ponuda kastelanske kulturne bastine. Cilj tog dogadanja bio je informirati Siru javnost o
uklju¢ivanju Mujine pecine, paleolitickog lokaliteta - najstarijeg covjekova obitavali§ta na tom podrucju, u kulturnu
rutu po Hrvatskoj - Itinerer “’Putovima neandertalca”. Time se Muzej prikljucio osmisljavanju atraktivnoga kulturnog
turisti¢kog proizvoda.”

Suradnja muzeja i turistickog sektora

Neki se muzeji istiCu realiziranim projektima kulturnog turizma, a redovito imaju dobru suradnju s lokalnim turistickim
sektorom. Medu njima je Gradski muzej Vinkovci, poznat po turistickim projektima koji najéesce promoviraju etnolo-
giju i arheologiju. Muzej je uz Medunarodni dan muzeja 2009. organizirao dogadanja inspirirana povijeS¢éu. Scensko
uprizorenje proslosti nazvano Vinkovacki povijesno-turisticki Cetverokut: 8000 godina povijesti ispricanih kroz 9 prizo-
ra organizirano je u parku na Trgu bana Sokdevida, uz pomo¢ vinkovackih gimnazijalaca. Muzealci su tim atraktivnim
i poucnim nastupom ozivjeli znaajne osobe iz vinkovacke proslosti. Organiziranim projektom vinkovacki su muze-
alci pokusali potaknuti turistiCke djelatnike i gradsku upravu na osmisljavanje projekata koji bi iskoristili potencijale
kulturne bastine Vinkovaca za razvoj turizma.

Posliedniji primjer pokazao je da je nuZzna suradnja muzealaca s djelatnicima u turizmu, dok su dogadanja u organi-
zaciji Muzeja Medimurja primjer suradnje u organizaciji Prvoga medimurskog festivala kulturnog turizma, organizira-
noga u povodu Medunarodnog dana muzeja 2009. Na javnoj tribini i sajmu tog festivala, uz struénjake iz kulture, bili
su okupljeni predstavnici uprave i turizma iz nekoliko medimurskih opcina i gradova. Izneseni su problemi s kojima
se susrecu te razmatrane daljinje mogucnosti suradnje. Na prigodnom sajmu, organiziranome u atriju Muzeja, pred-
stavljanjem bastine Medimurske zupanije naglaSeni su potencijali kulturnog turizma koje ima ta regija (suveniri, mo-
nografije gradova, publikacije, demonstracija starih obrta i vjestina, glazbena i folklorna bastina).

Da inicijative pojedinaca i strukovnih udruga mogu dati ne samo pocetni poticaj ve¢ i znatan doprinos razvoju kul-
turnog turizma, pokazuiju sliedeci primjeri. Na izlozbi ObiljeZzavanje 60. godisSnjice djelovanja Senjskog muzejskog
drustva, u organizaciji Gradskog muzeja Senja, predstavijena je povijest DruStva te njegovih istaknutih ¢lanova. Od
samih su pocetaka cilievi Drustva bili ne samo zastita bastine i osnivanje muzeja vec i promocija senjske bastine kao
turisticke atrakcije. Rezultat toga su brojni obnovljeni spomenici Senja, medu kojima najviSe pozornosti priviaci tvr-
dava Nehaj, koja je, zajedno s gradom, postala nezaobilazna tocka u turistickim itinerarima.®

HNK ICOM (Hrvatski nacionalni komitet Medunarodnog savjeta za muzeje) u povodu ovogodiSnjega Medunarodnog
dana muzeja 2009. inicirao je, u suorganizaciji sa Zajednicom kulturnog turizma HGK, te u suradnji s Ministarstvom
turizma organizirao okrugli stol o temi Muzeji i turizam. Inicijativu za prihvacanje i usvajanje Povelje za muzeje i kul-
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manifestacije u Gradskom muzeju
Varazdin. // Informatica Museologica
40 (1-2) 2009.

13 Europska no¢ muzeja organizira
se pod okriljem Vije¢a Europe, a

uz potporu UNESCO ICOM-a
(Medunarodnog vije¢a muzeja),
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dana muzeja. Toj se akciji redovito
odaziva nekolicina drugih hrvatskih
muzeja. U 2009., osim Gradskog
muzeja Varazdin, odazvala se
Strossmayerova galerija starih
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muzej Istre u Pazinu, Povijesni
muzej Istre u Puli i Narodni muzej
u Labinu.

14 Gradskome muzeju Varazdin
dodijeljeno je 1993., na I. godisnjoj
skupstini UdruZenja hrvatskih
turistickih agencija, posebno
priznanje za ... istaknuto njegovanje
poslovnih odnosa s clanovima
udrugenja...

Perici¢, Anita, Nove tradicionalne
manifestacije u Gradskom muzeju
Varazdin. // Informatica Museologica
40 (1-4) 2009.

turni turizam podrzale su sve relevantne institucije (Hrvatska gospodarska komora - Zajednica kulturnog turizma,
Ministarstvo turizma i MDC) tako da su se na okrugli stol odazvali predstavnici Ministarstva kulture i Ministarstva
turizma, Zajednice kulturnog turizma HGK i Hrvatske turistike zajednice. Odazvali su se i panelisti - stru¢njaci za
kulturni turizam razlicitih profila, koji su iznijeli svoja promisljanja i iskustva. Predstavnici drzavnih institucija potkrijepili
Su svoja izlaganja konkretnim podacima. Osim izdvajanja pojedinih projekata vaznih za kulturni turizam, bilo je i rijeci
o ulaganjima poduzetima posliednjih godina, koja su u kulturi povecana (otvoreno je vie novih muzeja, medu kojima
i Hrvatski muzej turizma). Osim toga, velik doprinos temi jest i donoSenje dokumenta Strategija razvoja kulturnog
turizma Od turizma i kulture do kulturnog turizma, koji je izraden 2003.° U raspravi je naglasak stavljen na rezultate
aktivnog upravljanja bastinom, njezinu odrzivost i zastitu, kvalitetu turisticke ponude, autenti¢nost kulturnog “proi-
zvoda”, mogucnosti ukljucivanja hrvatske bastine u europske kulturne itinerare i sl.

Vrijedan doprinos temi kulturnog turizma u 2009. dao je Muzejski dokumentacijski centar u obliku inicijative usta-
novljavanja nagrade za kulturni turizam. U realizaciju tog projekta, uz MDC, bili su uklju€eni Hrvatska gospodarska
komora, TuristiCka zajednica Hrvatske te Ministarstvo turizma, koje je nositelj manifestacije Dani hrvatskog turizma i
koje dodjeljuje TuristiCki cvijet - Kvalitetu za Hrvatsku, u §to je bila uklopliena i spomenuta stru¢na nagrada.'®

lako se u ovom pregledu ne analiziraju aktivnosti institucija turistickog sektora, zbog utjecaja koje su imali na turistic-
ki sektor i na muzejsku zajednicu Hrvatske vrijedno je spomenuti da su u povodu ICOM-ove godine posvecene temi
Muzeji i turizam namjenski organizirani neki edukativni projekti. Naime, HGK - Zajednica kulturnog turizma organizi-
rala je s inozemnim partnerima seminare na kojima su razmatrane teme kao §to je odrzivost i atraktivnost bastinskih,
a samim time i muzejskih resursa u urbanim i arheoloskim turistickim destinacijama te destinacijski menadzment.

Identitet destinacije / kulturnog proizvoda

U povodu obiliezavanja Medunarodnog dana muzeja u 2009. organizirano je malo dogadanja koja su dotaknula
segment stvaranja identiteta destinacije / kulturnog proizvoda, vazan za kulturni turizam. U osnovi toga stoji moti-
vacija turista za dolazak na odabranu destinaciju koja se izdvaja posebnoscu i autentiénoscu, bilo da je to mjesto
il dogadanje. Kako se izgraduije identitet destinacije? RazliCite marketinske teorije koje se bave tom temom govore
da u osnovi svakog postupka stvaranja identiteta stoji pozitivna percepcija. Prvi korak u tome jest prihvatljiva pri¢a
koja oslikava odredenu destinaciju / dogadanje, a ona treba isprva zazivjeti medu lokalnim stanovnistvom, a potom
u Siroj javnosti.

Od dogadanja koja su organizirana nije bilo nijednoga koje se izravno bavilo tom komponentom kulturnog turizma.
Medutim, izdvaja se etnografska izloZba Magare Gradskog muzeja Makarske, koja je slikovito istaknula magarca
kao potencijalni simbol destinacijskog turizma ne samo Makarskog primorja vec cijele Dalmacije. Drugi se primjer
odnosi ha glazbenu bastinu koja je potencijal vezan za identitet nacije, jer je nastala u vremenu budenja nacionalne
svijesti. RijeC je o izvedbi skladbe Jelacic-mars Karla Hillepranda od Prandaua (1792.-1865.), u organizaciji Muzeja
Valpovstine u Valpovu.

Za razliku od spomenutih primjera, koji su potencijalni sadrZaji za stvaranje identiteta / kulturnog proizvoda, za
VaraZdinske muzejske sve¢anosti, koje se organiziraju u povodu Medunarodnog dana muzeja, mozemo reci da su
izgradile svoj identitet.'?

Posijetiteljima toga kulturnog dogadanja omoguceno je da tiiekom tri dana, osim besplatnog posjeta muzeju i nje-
govim zbirkama, prisustvuju prezentacijama, koncertima te razlicitim uli€énim dogadanjima. Komunikacija s posjeti-
teljima realizirana je unutar prostora muzeja i izvan njega kao kombinacija tradicionalnih i nekonvencionalnih formi.
Na isti je nacin obiljezena i zavrSnica tih sveCanosti u subotu navecer (16. svibnja. 2009.) kao No¢ muzeja, koja se u
svibnju svake godine tradicionalno organizira diliem Europe u koordinaciji Francuske direkcije muzeja.'®

Veliki odaziv posjetitelja pokazuje da je Sira javnost dobro prihvatila VaraZdinske muzejske svecanosti. Stoga za to
dogadanje moZemo reci da je, marketinskim rije¢nikom re¢eno, oblikovano kao kvalitetni kulturni proizvod. Ono se
stoga unutar ponude programa kulturnog turizma moze ponuditi turistikoj zajednici i turistikim agencijama kao pa-
ket-aranZzman. To ne bi bio jedini takav kulturni projekt grada Varazdina jer je on od pocetka 1990-ih prepoznat kao
destinacija kulturnog turizma zahvaljujuci dobroj suradnji Muzeja i drugih kulturnih institucija s turistickim sektorom i
javnom upravom. '

Promocija

U turizmu postoji visoka razina osvijestenosti o tome da je za dovodenje gosta na neku destinaciju nuzna promocija.
To potvrduju brojne reklame, koje su s vremenom povecavane, u skladu s razvojem tehnologije komunikacije. Upra-
VO su 0 tome, s povijesnog stajaliSta, vise rekli u Muzeju grada Rijeke izlozbom i dogadanjima nazvanima Fotograf-



ska i filmska slika u promicanju turizma. Posietitelji su tako imali priliku vidjeti razlicita tiskana izdanja, od razglednica i
turisti¢kih vodi¢a, do fotografija vezanih za turizam Kvarnera te niz kratkih turistickih fimova.'®

Na istu je temu Muzej moderne i suvremene umjetnosti u Rijeci priredio izloZbu turistickog plakata pod nazivom
Spomenici kulture u turistickom oglasavanju. Rije€ je o plakatima nastalim pocetkom 1990-ih, osmislienim za po-
ticanje interesa za Hrvatsku kao turistiCko odrediSte. Neki su plakati dobili prestizne nagrade na medunarodnim
izlozbama, ali nazalost, plakati kao medij nisu na najbolji nacin iskoristeni. Oni se nakon publiciranja nisu nasli na
ulicama vec¢ su se mogli vidjeti samo u prostorima Hrvatske turistiCke zajednice i regionalnih turistiCkih zajednica koje
su njihovi izdavaci."®

Promocija koja obuhvaca plakat vezana je i za samu manifestaciju obiliezavanja Medunarodnog dana muzeja u Hr-
vatskoj. Muzejski dokumentacijski centar redovito objavljuje i distribuira hrvatskim i odabranim inozemnim muzejima
prigodni plakat. Posliednjin se godina on objavljuje u suradnji s HNK ICOM-om i HMD-om, a 2009. godine realizaciji
sponzorstvom pridonijela je i Hrvatska turistiCka zajednica. Njegovo je oblikovanje povjereno dugogodisnjem su-
radniku MDC-a gospodinu Borisu Ljubicicu, koji je u seriji tih plakata (objavljivanje zapoceto 1980.) postao autorom
svog 18. plakata. Oblikovatelj se u pristupu vodio ¢injenicom da u kontekstu teme na plakatu treba predstaviti
najatraktivnije primjere bastine. Za to je odabrao jednu od najvrednijih skulptura izvadenu iz mora - Apoksiomena.
Za prikaz je odabrao samo njegov torzo, koji je na plakatu horizontalno polozen u valove tako da izgleda kao da
pliva. Dojmu je pridonijela fotografija Ive Pervana, koji je torzo snimio s bocne strane. Autor je medu valove uklopio
tekst koji objasnjava motiv plakata ispisan na hrvatskome, engleskome i njemackom jeziku: Apoksiomen - bronc¢ani
kip atleta, koji je pronasao belgijski turist. Najznacajniji je spomenik anticke skulpture u korpusu europske i hrvatske
bastine i turisticka je atrakcija hrvatske obale (Muzej Apoksiomena). Tekst je oblikovan mediteranskom tipografijom,
decentno ukloplien u valove, pa zajedno s toplom bron¢anom bojom, koja dominira plakatom, dodatno naglaSava
atmosferu ljeta i turizma te time spaja primarni turisticki motiv s kulturom.

U povodu Medunarodnog dana muzeja 2009. taj je plakat promoviran uz brojna dogadanja koja su muzeji u Hr-
vatskoj ove godine organizirali na tradicionalno prigodno organiziranoj konferenciji za tisak pri MDC-u. Osim toga,
zahvaljujuci suradniji i sponzorstvu TuristiCke zajednice grada Zagreba, plakat je bio izloZzen u izlozima Turistickoga
informativnog centra na sredisnjemu zagrebackom trgu, i to zajedno s virtualno predstavljenim ostalim plakatima
objavljenima u istom povodu.

Osim dolaska posietitelja u muzej, nuzni su atraktivni programi, o ¢emu je bilo rijeéi u ovom tekstu, kao i dobra
informiranost Sire javnosti o njima. Muzeji su stoga poceli razvijati razliCite marketinSke oblike komunikacije. Jedan
od zanimljivih primjera koiji je predstavljen u povodu Medunarodnog dana muzeja 2009. odnosi se na prezentaciju
Zajednicke ulaznice u LoSinjski muzej / 2+1 gratis. RijeC je o ulaznici u tri muzejske zgrade tog muzeja (Kula Veli Lo-
Sinj, palaca Fritzy Mali LoSinj i Arheolo$ka zbirka Osor). Kupnjom zajednicke ulaznice posjetitelju je osigurano da za
cijenu dviju pojedinacnih ulaznica besplatno razgleda treé¢u muzejsku zgradu / zbirku. Cilj je te akcije da se ulaznice
ponude turistikim subjektima (hotelima, kampovima, privatnim iznajmljivacima) kao paketi po povoljnijim cijenama u
sklopu sponzorskih ugovora. Na taj nacin umjesto uobicajenih “poklona dobrodoslice” svojim gostima putem Zajed-
nickih ulaznica Losinjskoga muzeja daruju “muzejsku turu” od Velog Losinja do Osora. Konaéni cilj projekta jest da
posjet Losinjskome muzeju postane nezaobilazan dio loSinjske turisticke ponude.

Vjerujemo da ce takav pristup u buducénosti pridonijeti razvoju kulturnog turizma, no za sada je sigurno da o infor-
miranosti o dogadanjima u muzejima umnogome pridonose web prezentacije. Osim pojedinacnih muzejskih web
stranica, svakako najvaznije mjesto ima site MDC-a koji funkcionira kao mreZna stanica za virtualni posjet hrvatskim
muzejima. Na stranicama Hrvatskih virtualnih muzeja svi zainteresirani mogu dobiti informacije 0 muzejima, a u Ka-
lendaru dogadanja mogu se vidjeti sve aktivnosti muzeja, a na stranicama projekta Medunarodnog dana muzeja
mogu se izdvojeno naci sva prigodno organizirana dogadanja u muzejima Hrvatske.'”

Na kraju se mozemo jo$ osvrnuti na evidenciju broja posjetitelja odnosno turista u muzeje Hrvatske tiiekom obiljeZa-
vanja Medunarodnog dana muzeja 18. svibnja 2009.

Najveci broj posjetitelja zabiliezen je u Muzejsko-memorijalnom centru Drazen Petrovic, koji je na Medunarodni dan
muzeja organizirao natjecanje u pucanju “trica” zamislienome i organiziranome u duhu Drazenova nacina zivota i
igre. Jednako tako Gradski muzej Varazdin zadovoljan je odazivom svojih turista na trodnevna dogadanja. Druge
muzeje, posebno u Osijeku, gdje je u 2009. godini odrZzano glavno dogadanje obilieZzavanja Medunarodnog dana
muzeja (Muzej Slavonije, ArheoloSki muzej u Osijeku i Galerije likovnih umjetnosti u Osijeku, koji su zajednicki or-
ganizirali dogadanja 18. svibnja), nije posjetio ocekivan broj osoba. Naime, vazno je napomenuti da je ove godine
Medunarodni dan muzeja bio u ponedijeljak, inace neradni dan muzeja za posjetitelje. U tom je smislu doprinos svih
muzeja koji su tog dana organizirali prigodna dogadanja te bili otvoreni ili radili do kasnih no¢nih sati bio velik. Ta
¢injenica moze biti povod za razmisljanja o tome je li radno vrijeme muzeja prilagodeno vremenu dolaska turista i
drugih posjetitelja. Rezultati o¢ito pokazuju da su promjene nuzne — muzeji bi trebali viSe osluskivati svoje posjetitelie
vodeci brigu o njihovu slobodnom vremenu i, naravno, zazeljeti im lijepom gestom dobrodoslicu.'®
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Zakljucak

Muzeji su u povodu Medunarodnog dana muzeja 2009. prigodnim dogadanjima na razli¢ite nadine pokazali da su
spremni sudjelovati u razli€itim programima kulturnog turizma. U obiljezavanju je sudjelovalo stotinu muzeja, s oko
240 organiziranih dogadanja. Najvecim su dijelom realizirani programi bili orijentirani na prezentiranje valorizirane ba-
Stine i time upozorili na njihov turisti¢ki potencijal.

Suvremeni oblici rada, koje usvajaju i nasi muzeji, odnose se na osmisljavanje zanimljivih i atraktivnih nacina kako bi
posjet muzeju postao poseban dozivljaj, $to je osobito vazno za cilianu skupinu kao $to su turisti. Muzej svoj prostor
na taj nacin otvara novim oblicima komunikacije, on izlazi iz gabaritom ograni¢enog prostora te svoje aktivnosti do-
datno smjesta na gradske ulice i trgove te na arheoloske i druge bastinske lokalitete.

Prigodno organizirana dogadanja na razli¢ite su nacine ilustrirala temu, a najpreciznije je u tom smislu predstavijena
arheoloska bastina. Time nije dana cjelovita slika potencijala u kontekstu kulturnog turizma jer ovogodisnji realizirani
programi nisu ukljuCivali nijedan veliki kulturoloski projekt prikladan za kulturni turizam. Interesi turista za novoizgra-
dene muzeje koji priviace atraktivnoSéu prezentacije, utemeljene na suvremenim muzeoloskim konceptima (elek-
tronic¢kim sredstvima, multimediji) i prostorima koji omogucuiju polivalentna dogadanja i usluge, oni tek ¢ekaju svoju
priliku.®

Zapazeno je da je posebnu pozornost valja pridati interpretaciji bastine, izgraditi identitet destinacije/kulturnog proi-
zvoda i organizirati njegovu dostupnost. U tom smislu promocija je sastavni dio te aktivnosti, koja se u Hrvatskoj jos
dovoljno ne koristi, a na razli¢ite je naCine u korelaciji s marketinskim i medijskim strategijama. Najces¢i oblik promo-
cije danas je u virtualnom prostoru interneta, gdje vecina muzeja ima svoje stranice ili pak mogucénost oglasavanja
svojih dogadanja. U tom je smislu web site MDC-a (www.mdc.hr) nezaobilazna tocka jer prezentira mrezu hrvatskih
muzeja i omogucuje ne samo njihovo pregledavanje vec¢ i informiranje o aktualnim dogadanjima.

Hrvatski muzeji realiziranim su projektima pokazali da im je tema kulturnog turizma bliska, ali trebaju uloziti dodatne
napore da bi postigli veci uspjeh. Valja osigurati sredstva za prezentaciju bastine, ali i voditi brigu o njezinu konzer-
viranju i odrzavanju. TuristiCki sektor mora biti povezan s muzejima i javnim institucijama koji s pozicija zajednickih
vrijednosti i teznji odreduju kvalitetu i kriterije upravijanja bastinskim resursima. Razvojem kulturnog turizma istodob-
no se ostvaruje dobit na gospodarstvenoj, drustvenoj i ekoloskoj razini. Dakle, motiv postoji. Preostaje nam samo
krenuti u potragu za turistimal

Primljeno 21. prosinca 2009.

IN SEARCH OF TOURISTS / INTERNATIONAL MUSEUM DAY 2009

Marking International Museum Day 2009, the museums, during special events, showed in various ways that they were ready to
take part in diverse programmes of cultural tourism. A hundred museums took part in the celebration, with about 240 organised
events. On the whole the programmes produced were oriented towards a presentation of a properly evaluated heritage and thus
demonstrated their tourist potential; most precisely presented from this point of view was the archaeological heritage.

It was observed that particular attention needs to be devoted to the interpretation of the heritage, to develop the identity of the
destination and/or cultural product and to by organisation to make sure it is accessible. From this point of view, promotion is a
component part of this activity, which is not yet sufficiently used in Croatia, and is correlated in various ways with marketing
and media strategies. The form of promotion most present today is in the virtual space of the Internet, where most museums
have their sites or perhaps just the ability to advertise their events.

Croatian museums have shown with the projects effectuated that the topic of tourism is close to them, but to arrive at any
major benefit, it is necessary to put in additional efforts. Not only do resources for presentation have to be secured, but a higher
quality link between the tourist sector and museums and public institutions is required, for from positions of joint values and
aspirations they establish the quality and criteria for the management of heritage resources.



[UJOKVIR[IVANJE] U TEMU MUZEJI | TURIZAM

DENIS DETLING o Muzej Slavonije, Osijek

Od 1996. godine u Hrvatskoj se u povodu obiliezavanja Medunarodnog dana muzeja svake godine organiziraju
muzejske edukativne akcije, pa je tako i ove godine pokrenuta akcija koja je svoju zavrSnu svecanost imala na sam
Dan muzeja.

Za mjesec dana trajanja akcije njezini sudionici — muzeji, galerije i srodne ustanove iz cijele Hrvatske —na razli¢ite su
nacine i razli¢itim programima (izloZzbama, kreativnim radionicama, igraonicama, predavanjima i sl.) obradili zajed-
nicku temu. Ovogodisnji organizator, kao i prethodnih godina, bila je Sekcija za muzejsku pedagogiju i kulturnu
akciju HMD-a, voditeljica akcije Zeljka MikloSevi¢, domacin akcije Muzej Slavonije, a tema akcije [UJokvirfi]. Okvirom
ili uokvirivanjem kao nacinom izdvajanja i naglaSavanja 61 sudionik akcije imao je namjeru istaknuti muzejske pred-
mete ili koncepte (materijalne ili nematerijalne bastine) koji su turisticki zanimljivi. Koncepcijom akcije nastojao se i
premostiti paralelizam dviju tema obiliezavanja Medunarodnog dana muzeja — one Sekcije za muzejsku pedagogiju i
kulturnu akciju HMD-a i one Medunarodnog savjeta za muzeje (ICOM-a), koju u nas propagira, prema preporukama
ICOM-a prezentira te potiCe na organizaciju Muzejski dokumentacijski centar (MDC), a koja je ove godine bila Muzeji
i turizam. Zavrsna svecanost na Dan muzeja, kao i u protekle dvije godine, otvorila je putujucu izloZzbu postera, ove
godine pod nazivom Uokviri 5, kojom su se predstavili ovogodisnji programi 39 sudionika akcije. IzloZba postera
istodobno je evaluirala cijeli projekt i izvrsno se uklopila u koncepciju teme Medunarodnog dana muzeja koju je odre-
dio ICOM, pri ¢emu su se bastinske ustanove, sudionici akcije, izdvojile kao turistiCki punktovi.

Zavrsna sveCanost edukativne akcije, kao srediSnji dio obiljezavanja Dana muzeja organizirana je u Osijeku, u
Muzeju Slavonije, domacinu ovogodisnje akcije. Kako kulturne institucije nisu (i ne smiju biti) medusobni konkurenti,
a njihova suradnja obogacuje kulturnu ponudu, tri muzejsko-galerijske institucije u Osijeku (Arheoloski muzej, Muzej
Slavonije i Galerija likovnih umjetnosti) pokusale su na Medunarodni dan muzeja uskladiti programe obiliezavanja

i u suradnji s Turistickom zajednicom grada Osijeka uokviriti se u temu Muzeji i turizam. Zajednickim, ali i usklade-
nim zasebnim programima, muzeji i galerija u Osijeku dali su gradu i gradanima bogat program, a istodobno su se
pokusali istaknuti i nametnuti, uz ve¢ ustaljene kulturno-povijesne znamenitosti grada, kao jednako vrijedni turisticki
punktovi koje ponajprije gradani, a onda i turisti Cesto zaobilaze. Tako je u suradnji s Turistickom zajednicom na pet
punktova u Osijeku (tri muzejsko-galerijske institucije i dvije atraktivhe znamenitosti grada — baroknu Tvrdu i secesij-
sku arhitekturu Europske avenije) organizirano besplatno vodstvo, davanje informacija za sve zainteresirane. Broj od
pet punktova nije slu¢ajno odabran. Kroz koncept top 5 nastojali smo istaknuti pet najvrednijin, nezaobilaznih turi-
stickih zanimljivosti grada, medu kojima su, dakako, i muzejsko-galerijske institucije te istodobno dati uvertiru izlozbi
Uokviri 5. Izlozbom postera sudionici akcije Uokviri na odredeni su se nacin, putem poznatih i vrijednih muzejskin
predmeta i koncepata istaknuli kao turisticki atraktivni punktovi, a Muzej Slavonije, u suradnji s TuristiCkom zajed-
nicom, na otvorenju izloZbe dodatno se “uokvirio” u turizam posluzujudi turisticki atraktivne, autohtone slavonske
proizvode — kulen i vino. Uz ta dogadanja, muzeji i galerija u Osijeku pripremili su i druga dogadanja za svoje posje-
titelje, pazedi da pritom da budu vremenski medusobno uskladeni. Organiziran je koncert Sansone, prezentacije uz
projekcije, osobni susret s umjetnikom, kviz-radionica, vodstva po izlozbama, sve uz besplatan posjet i promotivne
cijene muzejskih publikacija.

Ono §to je izostalo, a $to bi obiliezavanje Dana muzeja dodatno upotpunilo, jest izuzetna medijska popracenost i
posjet kulturnih dogadanja (kao npr. za No¢ muzeja) te planirani okrugli stol s temom Muzeji i turisticki itinireri, odnos
s turistickim agencijama i vodicima.

S cjelokupnom kulturnom ponudom muzeji i galerija u Osijek namjeravali su se povezati s turizmom i “uokuviriti” se u
temu Medunarodnog dana turizma. Jesu li u tome uspjeli?

Spoj kulture i turizma s vremenom se razvio u specificnu djelatnost — kulturni turizam, u Eemu muzeji imaju vaznu
ulogu. Glavni su korisnici kulturnog turizma turisti — raznorodna skupina nehomogenih dobnih struktura i ljudi razli-
Citog obrazovanja koju povezuje Zelja za spajanjem uZivanja i spoznaje, putovanja i obrazovanja radi upoznavanja
kulture druge sredine. Obrazovnu ulogu muzeja nije potrebno naglasavati, ve¢ samo spomenuti da je muzej otvo-
renije, slobodnije i drugacije mjesto naobrazbe, u kojemu dozivljaj ima odlucujucu ulogu. Muzej je katkada upravo
cilj putovanja, a njegov obilazak aktivnost tijekom odmora. Putovanja potiCu radoznalost, a muzeji su upravo mjesta
(novih) otkrica. U nekim se obrazovnim sredinama posjet muzeju promatra i kao svojevrsna duznost, pa bismo tako
posjet Londonu tesko prihvatili bez posjeta British Museumu. Osijek nije atraktivna turistiCka destinacija u usporedbi
s mnogim drugim mjestima u Hrvatskoj, iako taj grad iz dana u dan biljezi sve veci broj turistickih posjeta, pa i noce-
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nja. Osijek k tome i te kako, posebice u kulturnom smislu, ima Sto ponuditi turistima. Okrugli stol koji je trebao biti
odrzan u Osijeku moZda bi se ponajbolie uklopio u temu Muzeji i turizam, jer bi aktualizirao nedostatak muzejsko-
galerijskih ustanova na turisti¢kim itinererima gotovo svih stranih grupa turista koje od prolje¢a do jeseni prosetaju
(ili “protrée” gradom). ObilieZzavajuci Dan muzeja muzejsko-galerijske ustanove u Osijeku pokuSale su se dostojno
istaknuti kao jednako vrijedni turistiCki punktovi. Programi koje su pripremili muzeiji i galerija u Osijeku, bili su usmije-
reni na najsiri krug krajnjih korisnika, kakvi su, uostalom, i turisti, ali za razliku od njih, krajnji su korisnici programa
obiliezavanja Dana muzeja doputovali sredstvima javnog prijevoza, uglavnom iz razli¢itih dijelova grada Osijeka.

Gotovo cjelokupni program u Osijeku pokazao je kako se muzeji mogu i trebaju animirati. Koncert Sansone, puto-
pisna prezentacija uz projekciju fotografija, susret s umjetnikom-fotografom Marinom Topi¢em, uz moguénost dobi-
vanja profesionalnog portreta, kviz radionica za najmlade — aktivnosti su koje, uz produzeno radno vrijeme muzeja,
svjedoCe o otvaranju prema najSirem krugu krajnjih korisnika, ali i 0 ukljucivanju muzeja u cjelokupni drustveni zivot.
Takve aktivnosti po pravilu priviace medijsku pozornost, pobuduju zanimanje krajnjih korisnika i poticu ih da posjete
muzej. Mijenjajuci svoj muzejski proizvod, muzeji se sve viSe otvaraju prema raznorodnim nehomogenim skupinama
krajnjih korisnika svrstavajuci se time medu atraktivne i poZeljine destinacije. Uz navedeno, uspostavom suradnje s
lokalnim turistickim zajednicama i djelatnicima, muzeji i galerija u Osijeku nuzno ¢e se (prije ili kasnije) nametnuti kao
nezaobilazni turisti¢ki punktovi.

Ovogodisnji Medunarodni dan muzeja s temom Muzeji i turizam, sudeéi po preporukama i izvjestaju MDC-a, bespri-
jekorno je bogato i sadrZajno obiliezen. Ostaje jo§ samo da muzeji i galerija u Osijeku nakon tog pokusaja postanu
pravi turisticki punktovi koje turisti (ili njihovi vodici) nece zaobilaziti. Da bi to postali, najbitnije je da se muzeji
nametnu turistiCkim djelatnicima i lokalnoj zajednici, koji bi trebali uvidjeti vaznost kulturnog turizma unutar regional-
nog turizma te osvijestiti pitanje oCuvanja identiteta lokalne zajednice.

Primljeno: 11. lipnja 2009.

FRAMING IT

Consistently from 1996 in Croatia, on the occasion of the celebration of International Museum Day, museum educational campa-
igns have been organised; and this year too, a campaign was launched that had its finishing ceremony on International Museum
Day itself. In the month during which the campaign lasted, those participating — museums and galleries and kindred institutions
from the whole of Croatia - in various ways and with varying programmes (with exhibitions, creative workshops, play rooms,
lectures and so on) worked on a common topic. This year’s organiser, as in previous years, was the museum education and
cultural action section of the Croatian Museum Association, the leader of the campaign was Zeljka Miklo$evié, and the host was
the Museum of Slavonia, while the topic of the campaign was Frame It.

The 61 participants in the campaign had the intention to show off museum objects or concepts (of the material or intangible
heritage) that were of interest to tourists by a frame or the act of framing, as a way of making a distinction and giving emphasis.
The concept of the action was aimed at making a bridge between the parallel activities of the two themes marking International
Museum Day - that of the section for museum education and cultural action of the CMA and that of the International Council

of Museums (ICOM), which in this country, according to the recommendations of ICOM, is propagated and presented by the
Museum Documentation Centre (MDC), which also encourages its organisation, and which was, this year, museums and tourism.

The concluding ceremony of Museum Day, as in the past two years, opened the travelling exhibition of posters, this year entitled
Frame It 5, which presented this year’s programmes of the 39 participants of the campaign. The poster exhibition at the same
time evaluated the whole of one project and fitted excellently into the conception of the theme of International Museum Day that
was defined by ICOM, in which as heritage institutions the participants in the campaign were picked out as tourist points.
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ANKICA BABIN o Muzej grada Kastela, Kastel Luksi¢

Pojam kulturni turizam sve Ce$ce susre¢emo u hrvatskim medijima kao naziv za specifican oblik turistiC¢ke ponude u
kojoj se kultura i sve njezine inacice nude kao izvrstan turisticki proizvod. Zahvaljuju¢i naporima Ministarstva kulture
RH i Ministarstva turizma, kulturni turizam u Republici Hrvatskoj dobiva sve veéu vaznost. Bogatstvom svojih kultur-
nih resursa Hrvatska moZe stajati uz bok niza europskih zemalja koje su ovaj vid turisticke privrede odavno razvile i
iskoristile, ne samo u cilju popularizacije svoje kulture, nego i u cilju ostvarivanja ogromne financijske dobiti.

Da je promocija hrvatske kulture strateska odrednica drzavne politike, potvrduje i projekt pod nazivom Strategija
razvoja kulturnog turizma — Od turizma do kulturnog turizma, Ciji je narucitelj Ministarstvo turizma RH, a realizirali
su ga struénjaci Instituta za turizam 20083. godine. Muzeji kao kulturne ustanove ne smiju biti, i nisu, izostavljeni iz
konteksta kulturnog turizma. Zato nije neobic¢no $to je Medunarodni savjet za muzeje — ICOM pripremio Povelju
za muzeje i kulturni turizam, potic¢udi njome suradnju i partnerstvo muzeja i turisticke djelatnosti, a za obiljezavanje
Medunarodnog dana muzeja 2009. godine odredio temu Muzeji i turizam.’

1 Kulturni se turizam u navedenom
projektu definira turizmom specijalnib
interesa, posjetama osoba izvan njihovog

Kastela su smjestena duz uskoga pojasa Kastelanskoga zaljeva, izmedu planinskoga vijenca Kozjaka i plavetnila stalnog mjesta boravka motiviranima

Plodno Kastelansk i istok s dasniom Sal d duie istod u cijelosti ili djelomicno interesom
mora. Flodno Kastelansko Polje na ISToKU graniCl § negaasnjom salonom, a na zapadu ga omeduje Istocna gra- 2a povijest, umjetnost, naslijede il

nica Trogira. Ljudi su ga stoljec¢ima kultivirali i pretvorili u cazu liepote te ga brojni talijanski putopisci u 18. stoljeéu stil Zivota lokaliteta, regije, grupe ili
nazivaju “vrtom Dalmacije”, a pjesnik A. Kagié Miosi¢ biblijskim Misirom. Taj prostor ima izraziti povijesni karakter jer | #nstitucije. Tom definicijom kultura

. - . I % " - - . Nov obubvaca i tzv. opipljivu kulturu —
je kontinuirano naseljen od prapovijesti do danas. Jo§ samo prije stotinjak godina imao je sva obiljeZja idealnoga muzeje, galerije, koncerte, kazalista,

prostora, kako nam ga predstavlja klasi¢na knjizevnost. Obilovao je zelenim gajevima, bistrim vrelima, potocima, pomenike i povijesne lokalitete, ali i

/g

antiékim i predromanickim rugevinama, a uz more - arhitektonskim sklopovima sedam kastelanskih jezgri. Uzgajajuci | neopipljivu kulturu poput obicaja i

. . L o . . jcije... I iniciy,
mediteranske kulture, Sovjek se stolieéima sluZio tim prostorom a da ga nije devastirao. tradicije.. stovremeno, po definiciji
da bi se turisti smatrali kulturnim

Kulturni resursi na podrucju grada Kastela koji se mogu realizirati kao kulturno turisti¢ki proizvod

Malo je podrudja na nagoj obali gdie je priroda bila tako izdagna, a proslost tako bogata burnim dogadanjima kao turistima, oni bar djelomicno moraju

Co v .. h . L biti motivirani Zeljom da sudjeluj
Sto je kastelansko podrucje. Naseljavali su ga mnogi: ilirsko pleme Delmati, grcki kolonisti, Rimljani, a nakon pada k;;:;;;’;z’z:;({z;a ettt
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Salone u 7. stoliecu naseljavaju ga Hrvati formirajuci svoja naselja podno Kozjackog bila (Putalj, Krusevik, Lazani,
Ostrog, Radun, Spilian, Zestinj, Bijaci). Tragove visoke civilizacije toga podneblja pokazuju ostaci oruda iz razdoblia
paleolitika, nalazista antickih vila rustika, raznovrsni keramicki ulomci i uporabni predmeti, kameni nalazi ranokrsc¢an-
skih i predromanickih sakralnih objekata, grobni nakit pokojnika itd.

Nakon preselienja stanovnika uz more (15./16. st.), spomenuta su naselja s vremenom nestala. Ostale su saCuvane
stare zupne crkve, od kojih je Sv. Jure od Raduna izuzetan spomenik kulture iz razdoblja predromanike (10.-11. st.)
i jedini starohrvatski sakralni objekt sacuvan u izvornom obliku. Bijaci su bili jedna od prijestolnica hrvatskih viadara,
a ispred starohrvatske crkve sv. Marte knez Trpimir objavio je poznatu darovnicu, koja se u obliku prijepisa iz 1568.
godine &uva u Zupnom uredu u Kastel Suéurcu. Ona je jedan od najvaznijih hrvatskih povijesnih pisanih izvora.

U kasnome srednjem vijeku Kastelansko je polje zbog svoje plodnosti srediste zanimanja, a zbog toga i sukoba
gradskih komuna Splita i Trogira. Vecina tezaka ovisna je o plemickim obiteljima Spilita i Trogira, koji kamenim
stupom dijele to podrucje na Donja i Gornja Kastela. Zajedno s tim gradovima, i to je podrucje godine 1420. palo
pod vlast Venecije, a prodorom Turaka sa sjevera i ono postaje podrucje njihove pliacke. To i jest razlog izgradnje
kastela uz more kao obrambenih sustava od Turaka krajem 15. stoljeca. Sastojali su se od samoga kastela - utvrde
s obrambenim kulama i puSkarnicama sa sjeverne strane, a s juzne su strane imali izgled renesansnog ljetnikovca.
UkraSavali su ih raskosni balkoni i renesansni prozori, a najéesce su gradeni s unutrasnjim dvoristem. Okruzeni
renesansnim arkadama, sluzili su kao zaklon za tezake u slu¢aju napada Turaka. Juzna vrata kastela omogudivala
su bijeg na susjedne otoke. Kasteli su gradeni na morskim hridima, a pokretnim su mostom bili povezani s kopnom,
odnosno s naseliem, utvrdenim zidovima i opkopima.

Uz dvadesetak kastela na tom podrucju razvilo se sedam naselja, koja se u puku i danas nazivaju selima. Njihove
stare jezgre jo§ su prepoznatljive, s tipicnom primorskom arhitekturom. Unutar sela gospodari grade male sakralne
objekte, a u 17. stoliecu sami tezaci izvan njihovih zidina grade velike barokne crkve. One po svojoj veliCini i bogat-
stvu inventara ne zaostaju za gradskima. S prestankom opasnosti od napada Turaka i sama se naselja Sire izvan
zidina te se medusobno povezuju sklopovima baroknih palaca.

Skladan odnos naselja uz obalu s prirodnim okolisem traje sve do 19. stolje¢a. Ubrzanim gospodarskim razvojem,
deagrarizacijom i industrijalizacijom toga prostora, njegova slika i njegov sadrzaj u potpunosti se mijenjaju. Promje-
nom strukture stanovnistva mijenja se i eticki i fiziCki odnos prema bastini. Prijetnja bastini od “divlje” izgradnje, indu-
strijalizacije i ekoloSke devastacije latentno je prisutna.

Formiranjem grada Kastela kao upravne jedinice otvorile su se mogucénosti novog oblika razvoja, uz preferiranje
razvoja poljoprivrede i turizma kao temeljnih gospodarskih grana, te uz nastojanje da se isprave pogreske ucinjene u
eri industrijalizacije toga podrucja.

Sto iz svega navedenoga izdvojiti i osmisliti kao kulturno turisticki itinerer, odnosno kao kulturni turisticki proizvod?

Potencijal su arheoloski lokaliteti, zasti¢eni spomenici kulture, kastelanske urbane zone-urbane jezgre iz 16. stolieca,
prirodna bastina, maslina stara vise od 1 500 godina, nematerijalna bastina (Miljienko i Dobrila), pojedina dogadanja
(Festival klapske pisme u Kastel Kambelovcu), pokladne maskare uz sudjelovanje gostiju, muzej kao prvorazredna
kulturna atrakcija, dvorac Vitturi kao primjer uspjesno rekonstruiranog objekta u Kastelima (zastitni znak Kastela) itd.

Prijedlozi kulturno-turistickih itinerera i kulturnih atrakcija Muzeja grada Kastela koji se u kratkom vremenu mogu realizirati
na podrucju grada Kastela

Itinerer Putovima neandertalca

Muijina je pecina najstarije prebivaliSte Covjeka na prostoru izmedu Trogira i Splita, paleolitiCki lokalitet koji su djelat-
nici Muzeja grada Kastela, pod struénim vodstvom dr. Ivora Karavani¢a s ArheoloSkog zavoda Filozofskog fakulteta
u Zagrebu, sustavno istrazivali devet godina (1995.- 2004.). Istrazivanja su iznjedrila bogate arheoloSke nalaze koji
pripadaju musterijanskoj kulturi iz viemena neandertalskog Covieka. Stru¢ne analize kamenog materijala, fosilnog
peluda, ugliena s dva vatriSta i kostiju Zivotinja obavljene su u poznatim znanstvenim institutima Nizozemske (Gronin-
gen), Velike Britanije (Oxford, Cambridge), SAD-a i Kanade (Hamilton), te u Sloveniji i Makedoniji. Analizama je utvr-
deno da starost svih nalaza okvirno iznosi 40 000 godina. NalaziSte su posjetili i vrhunski struCnjaci za to povijesno
razdoblje (Amerikanac Fred H. Smith, paleontolog koji se bavi problematikom podrijetla modernog ¢ovjeka odnosno
neandertalcima u Europi, Aziji i isto¢noj Africi i Britanac Preston T. Miracle s Cambridgea, koji se neandertalcima bavi
na temelju analize Zivotinjskih kostiju - zooarheolog). To govori o vaznosti nalazista.

Lokalitet je jedan od najbolje istrazenih u Hrvatskoj, $to je i temeljna odrednica za njegovu vrhunsku prezentaciju
turistima. Idealan je za skupine ljubitelja i poznavatelje razdoblja paleolitika, dakle ciljanih skupina posebnih zahtjeva



Kra pina

O Veternica

i interesa. To su turisti motivirani kulturom, Ciji je poticaj za odlazak u turisticki posjet znanje, i to su zapravo pravi
kulturni turisti. Zato je logi¢no da se osmisljava itinerer pod nazivom Putovima neandertalca autora Sanjina Mihe-
lica, viSeg kustosa Arheoloskog muzeja u Zagrebu, kojim bi se kulturno-turistiCki valorizirala sva arheoloSka bastina
vezana za neandertalca te objedinila paleoliticka nalazista u Hrvatskoj. Bila bi to kulturna ruta od pecine krapinskog
praCovjeka na HuSnjakovu brdu, preko Vindije, Velike pecine, Veternice, Romualdove pecine, Ljubaca, Klievice i
Muijine pecine. Krajnja tocka jest posjet Muzeju grada Kastela, u kojemu su smjesteni nalazi s posliednjeg lokaliteta.
Ta kulturna ruta slijedi put autoceste i povezuje sedam hrvatskih zupanija.

Uvjeti i preduvijeti za osmiSljavanje toga projekta, osim znanstvene istrazenosti, jesu:

o odredivanje sudionika projekta, a to su sve fizicke i pravne osobe koje barem u teoriji imaju svoj interes u projektu.
To ukljucuje: kulturne, znanstvene, obrazovne i dr. ustanove, mjesta i gradove, jedinice lokalne samouprave, turi-
sticke zajednice i agencije, privatne tvrtke, a vec sada postoji velik broj dionika koji ce projektu osigurati znanstvenu
i stru¢nu podlogu, kao i onih Cija je osnovna funkcija osigurati da se Citava ideja u konacnici uistinu i pretoCi u lako
dostupnu i atraktivnu turisticku ponudu. Financijski ucinak trebalo bi ulagati u zastitu i valorizaciju spomenika kulture
(S. Miheli¢, 2009.).

Itinerer Tragom hrvatske drZavnosti

Taj itinerer, koji je ve¢ osmislio prof. Josip PejSa, dijelom je zaZivio u obliku planinarskog turizma. Putem definirane
planinarske staze turistima se, osim rekreacije, nudi spoznaja o nizu arheoloskih lokaliteta medu kojima su naj-
brojniji starohrvatski (iz razdoblja predromanike 9.-12. st.). Niz starohrvatskih crkvica pocinje ostacima zidina crkve
sv. Marte u Bija¢ima, a zavrS8ava crkvicom sv. Jure od Putalja, izgradenom na temeljima iste crkvice iz 9. stoljeca.
Njihovi mali korpusi i danas se bijele u bujnom zelenilu Kozjaka, a uz crkvu Gospe Stomorije, u pomalo arkadijskom
pejzazu, formiran je i Biblijski vrt. Opisani itinerer pruza niz informacija o hrvatskoj nacionalnoj povijesti (Bijaci su
jedna od prijestolnica narodne dinastije Trpimirovica), uz rekreativnu Setnju kroz kastelansko polje, ali i planinarenje.
Dozivljaj prirode Kastelanskoga polja i planine Kozjak ostaje nezaboravan.

Da bi itinerer postao kulturno-turisticki potrebno je angazirati ve¢ spomenute sudionike te osigurati informativno-pro-

midzbeni materijal (objava na internetu, tiskani vodici, info-table, prilagodena stru¢na literatura, angazman voditelja itd.).

Arheoloski materijal iz grobova na lokalitetu Bijaci, Sv. Jure od Raduna i Gajina u blizini Sv. Jure od Putalja izlozen je
u Muzeju grada Kastela i dostupan je turistima.
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Anticki lokalitet Resnik kao izvrstan turisticki proizvod u obliku arheoloSkog parka

Muzej grada Kastela od 1988. godine provodi arheoloska istraZivanja pod morem i na kopnu u sklopu turistickog
naselja Resnik. Rezultat navedenih istraZivanja jest spoznaja da je rije€ o najve¢emu antiCkom lokalitetu na podrucju
Kastela, s ostacima grcke i rimske luke, bogatome keramickim arheoloskim nalazima, a posebno crnom, reljgfnom
helenistickom keramikom (CaSe, krateri, tanjuri). Posliednja istraZivanja (intenzivirana od 2007. do 2009. u sklopu
projekta Eko KaStelanski zaljev) potvrdila su (a mozda je to i najvaznije arheolosko otkriée u Hrvatskoj) smjestaj rim-
skog naselja Siculi, koje spominje Plinije Stariji (24. pr. Krista-79. g.) kao naselje koje dolazi nakon Trogira i mjesto

u koje je car Klaudije naselio rimske veterane. Siculi su i na poznatoj Peutingerovoj karti ubilieZzeni simbolom vecéeg
naselja, to¢no na mjestu danasnjeg Resnika. Rije¢ je o naselju s mrezom ulica Ciji su temeljni zidovi helenisticki, a
gorniji slojevi rimski. Njegovi su parametri i groblje okvirno utvrdeni, uz obilie keramickih nalaza, a daljnji tijek istrazi-
vanja koncentriran je na rubne granice naselja, odnosno na pronalazak okvirnog bedema.

Taj je prvorazredni lokalitet nuzno urediti kao arheoloski park u kojemu turisti ne bi dobili samo struéne i znanstvene
informacije, ve¢ bi imali i aktivnu ulogu sudjelovanja u “zivotu” lokaliteta. Sudjelovali bi u radu radionica, u sklopu
kojih bi se izradivali keramicki predmeti po uzoru na pronadene, pripravijala jela antiCke kuhinje, upoznala anticka
odjeca i nacin zivota, $to iziskuje opremanije jedne kuce u antickom stilu itd. Povezivanje s hotelskim kompleksom
Resnik u smislu otvaranja anti¢ke taverne bilo bi izravno povezivanje s turistickom djelatnoscu.

Ako zapocne realizacija predlozenih kulturno-turistickih proizvoda na podrucju grada Kastela, u tome se moze
uspjeti samo suradnjom s odgovarajuc¢im ustanovama grada kao $to je Muzej grada, TuristiCka zajednica grada
Kastela, te samoga grada na Cijem se podrucju nalaze navedena kulturna dobra.

Muzej grada Kastela obiliezio je Medunarodni dan muzeja 10. svibnja 2009. godine trima predavanjima s temom
Muzeji i turizam:

o Nada Marsi¢, direktorica TuristiCke zajednice grada Kastela / tema: Kultura i turizam

o Sanjin Miheli¢, visi kustos ArheoloSkog muzeja u Zagrebu / tema: Ponuda arheoloskih lokaliteta kao turistickog
proizvoda — projekt “Putovima neandertalca”

o Ankica Babin, viSa kustosica, ravnateljica Muzeja grada Kastela / tema: Kulturna bastina Kastela kao resurs kultur-
nog turizma.

Primljeno: 21. rujna 2009.

THE CULTURAL HERITAGE OF KASTELA AS RESOURCE FOR CROATIAN TOURISM

The concept of cultural tourism, increasingly met with in the Croatian media, refers to a specific section of the tourist industry,
through which culture and its variants are offered as an excellent tourist product. The promotion of Croatian culture is a strate-
gic determinant of government policy, as is shown by the elaboration of a project entitled Strategy for the development of cul-
tural tourism — From tourism to cultural tourism, commissioned by the Ministry of Tourism of the Republic of Croatia from and
produced by experts from the Institute for Tourism in 2003.

Bearing in mind all the cultural resources in the area of the city of Kastela that can be pressed into service in the cultural tou-
rism product, Kastela Municipal Museum has in recent years developed several proposals for culture tourism itineraries and
cultural attractions.

In this article the author briefly describes a project she believes to be capable of being effectuated collaboratively with Kastela
Municipal Museum: a) the itinerary In the paths of the Neanderthals and b) the itinerary In the footsteps of Croatian statehood
and c) the ancient site of Resnik as excellent part of the tourist product in the form of an archaeological park.



OBILJEZAVANJE 60. GODISNJICE SENJSKOGA MUZEJSKOG DRUSTVA

BLAZENKA LJUBOVIC o Gradski muzej Senj, Senj

ProglaSavanjem Medunarodnog dana muzeja odluc¢eno je da se jedanput u godini raznovrsnim manifestacijama
toga dana simbolicki okupi velika zajednica od nekoliko tisu¢a muzeja u svijetu sa svih pet kontinenata te da se taj
dan obiljezi postavijanjem pitanja svakome muzejskom djelatniku je li ulozio maksimum radne i kreativne energije u
pronalazenje uviiek novih mogucnosti s ciliem stvaranja muzeja po mjeri danasnjeg Covjeka.

Buducénost muzeja jest Ziv i otvoren komunikacijski centar. Ne smiju postojati dvojbe treba li muzej biti zatvoren ili
otvoren za posijetitelie odnosno treba li biti otvoren prema zivotu trudeci se da nastavi spontanost stvaralastva u
nasem drustvu. Prema tome, svojim fundusom, stru¢no i znanstveno obradenim te sustavno prikuplienim, ¢uvanim
i zasti¢enim predmetima, treba biti spreman odgovoriti na aktualna pitanja i probleme ¢ovjeka, odnosno drustva i
zajednice, i to na nacin adekvatan intelektualnoj i emotivnoj razini danasnjeg Covjeka.

Time zelimo naglasiti otvorenost muzeje prema van, $to se namece kao imperativ vremena u kojemu zivimo. Muzej-
ski predmet Cuvan u vitrini ili depou mrtva je stvar jer on zivi onoliko koliko je prisutan u svijesti ljudi.

Svi su predmeti prije dolaska u muzej bili u stvarnim zivotnim uvjetima. Muzej ih je ukljucio u nove vrijednosne
sustave. Muzeji su mjesta susreta predmeta i znanja, te mjesta prezentacije tog predmeta javnosti putem izloZbi.
Prema rije¢ima Tomislava Sole, prag muzeja prekoracuje se vrlo tesko i bojaZljivo u svakodnevnici, mistificiran,

ali i degradiran pojam muzeja ocito je moguce afirmirati jakim udarnim naletima kulturne akcije koji treba slijediti
napredna svakodnevna praksa.

Na opisani ¢emo nacin pridonijeti promisljanju razloga postojanja i uloge muzeja i muzejskih zbirki u nasoj sredini, tj.
o njihovu glavnom cilju - uspostavljanju odnosa sa sredinom. To znac&i pobuditi interes javnosti za muzejske zbirke i
ambijente i pozornost javnost iskoristiti za poruke koje prenosi muzejska ustanova i njezini djelatnici s ciliem obliko-
vanja svijesti sredine u kojoj muzej djeluje. Daljnji je cilj uspostava komunikacije sa sredinom, stimuliranje za ocuvanje
kulturne bastine, provodenje i stvaranje odredenog identiteta, stimuliranje kreativnijeg angazmana i odnosa prema
bastini, ¢ime se stvaraju uvjeti za moderan muzej u nasoj sredini.
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Muzej pokazuje veliko zanimanje za suradnju sa svima, posebice sa Skolama. Ta je suradnja od velikoga obostranog
interesa, a napose je usmjerena na mlade, u kojih treba razvijati osjeéaj za kulturnu bastinu svoje zemlje i naroda te

ih dobro upoznati s bastinom kako bi se aktivno ukljucili u njezino oCuvanje. Suvremena muzeologija i pedagoska
teorija polaze od pretpostavke da je muzejska grada vrlo pogodno sredstvo u nastavi.

Osim toga, u transformaciji Skole muzej dobiva sve aktivniju ulogu u razlicitim oblicima terenske nastave te tako
pridonosi razvoju estetskih, moralnih i kulturnih vrednota u uéenika. Suradnja sa Skolama vazna je i za osmislienu
organizaciju boravka u muzeju te za koriStenje muzejskog prostora i fundusa za potrebe terenske nastave. U Grad-
skome muzeju Senj uspostavljena je dobra suradnja sa osnovnim i srednjim Skolama te fakultetima, posebice nakon
uvodenja HNOS-a. Ucenici i studenti gostuju u naSem muzeju, gdje obraduju odredene nastavne cjeline suradnjom
nose misiju muzeja u Skolu, zatim u drustvo, medije i u turisticku ponudu. Rezultat takve suradnje jest velik interes
Skola na podrucju Hrvatske, koji u sklopu programa skole u prirodi odraduju terensku nastavu.

Gradski muzej ove je godine uz Medunarodni dan muzeja odlucio pripremiti izloZzbu ObiljeZavanje 60. godiSnjice
djelovanja Senjskog muzejskog drustva (SMD-a). Ve¢ Sezdeset godina SMD djelujuci u Senju svjedodi i potvrduje
ulogu zbog koje je osnovan. SMD je od samog pocCetka pridonosio suradnji izmedu muzejske i turistiCke djelatnosti,
odnosno susretu kulture i turizma, te tako stvarao nove vrijednosti.

Prvih godina djelovanja SMD-a zabiliezeno je da je grad Senj i tvrdavu Nehaj godisnje posjetilo oko 2 000 posjetite-
lia, u grupama i pojedinacéno, iako je 80% grada nakon Drugoga svjetskog rata bilo razruseno i Senj nije imao muzej.
Iz godine u godinu taj se broj stalno povecavao da bi danas dosegnuo broj od oko 40 000 posijetitelja u godini.

Stru¢no vodenje domacih i stranih posjetitelja (turista) svinh dobnih skupina i stru¢nih kvalifikacija kroz Senj obavljali
su ¢lanovi SMD-a, a danas to rade kustosi muzeja, upoznavajudi ih s bogatom povijescu Senja i znacajnim spome-
nicima - tvrdavom Nehaj, kastelom, gradskim zidinama, gradskim palacama, sakralnim objektima i dr., uz geslo da
nitko ne smije otiéi iz grada nezadovoljan kulturnom ponudom i turisti¢kom uslugom.

Velik je bio doprinos SMD-a u promociji muzejske djelatnosti i skupljanju izloZaka za bududi muzej, koji ¢e &initi
brojne muzejske zbirke, a koje ¢e, s ostalim spomenicima kulture, poboljsati turisticku ponudu grada Senja.

SMD je 7. svibnja 1962. godine osnovao Gradski muzej Senj, koji je preuzeo poslove obnove zgrade Muzeja, tvr-
dave Nehaj i ostalih objekata grada Senja stradalih u Drugome svjetskom ratu, te poslove uredenja i formiranja
muzejskih zbirki u samome muzeju, koje su nastale nakon provedenih arheoloskih, povijesnih i etnoloskih istraziva-
nja na podrucju grada Senja.

Nakon ovoga povijesnog podsjec¢anja na 60-godisnje djelovanje SMD-a moze se zakljuiti da je SMD uspjesno izvr-
Savao svoju kulturnu, znanstvenu, edukativnu, turistiCku i promidzbenu zadacu, koju ¢e nastaviti od 1962. godine, u
suradnji sa GMS-om, na opce zadovoljstvo gradana Senja i muzejske zajednice.



Osim §to ¢uva predmete i na temelju njih interpretira kulturnu bastinu grada i zajednice, Muzej danas mora odgo-
voriti izazovima vremena te zahtjevima univerzalnosti, kompleksnosti i raznolikosti. Muzej mora biti Zivi organizam u
tkivu grada, prisutan u kulturnom Zivotu mnogih kao srediste okupljanja i stvaralastva. Prema tome, muzeji i kulturna
bastina vazno su sredstvo komunikacije i razmjene, obogadivanja te medusobnog sporazumijevanja i suradnje.
Nakon masovnog turizma koiji je uglavnom znacio promjenu lokaliteta i turistiCkih destinacija, danas se interes turista
mijenja. Turist novog tipa zeli dozivjeti i nauciti nesto novo i pri tome aktivno sudjelovati u dogadajima zajednice,
odnosno doZivjeti nova iskustva, educirati se i biti aktivan. U takvoj okolini i u takvim uvjetima rada se kulturni turi-
zam.

Izbor destinacije danasnjeg turista, motiviranoga kulturnim turizmom, ovisi o njegovu specijaliziranom interesu. Dva
su tipa interesa za kulturu: opci i specijalizirani. Koristeci se internetom, turist sam organizira svoj itinerer putovanja.
To nam potvrduje i Clanak Roberta Stebbinsa pod nazivom Cultural Tourism as Serious Leisure, u kojem kaze: ...
vizija putovanja opcega kulturnog turista jest akumuliranje znanja o razlicitim zemljama, regijama i gradovima o
kojima uci i koje usporeduje. S druge strane, specijalizirani se turist kontinuirano usredotocuje na jedan lokalitet ili na
mali broj lokaliteta kako bi ga u potpunosti svladao, ili se pak usredotocuje samo na jedan oblik umjetnosti, ovisno o
viastitim interesima. Oba tipa turista izbjegavaju komercijalizaciju predmeta svojih proucavanja. ..

Imajuci na umu sve to, muzej mora odgovoriti izazovima kulturnog turizma jer je kultura element svakog putovanja,
iako mu to nije prvotna namijera.

Kao jedan od starijih hrvatskih gradova na obali, sa svojom bogatom materijalnom bastinom koju ¢ine Muzej i nje-
gove zbirke te sakralna bastina Senja, kao i tvrdava Nehaj, gradske zidine, katedrala i drugi spomenici kulture, ali i
nematerijalna kultura kao $to su senjski karneval, glazbene veceri, UskoCki dani i sportske aktivnosti. Senj iz godine
u godinu zauzima sve vaznije mjesto u ponudi hrvatske kulturne bastine i postaje sve privlacnija turisticka destina-
cija. Raznolikost kulturne ponude, uz ostalo, klju¢ni je element turistiCke ponude. To je osobito vazno jer danasnje
posjetitelje, osim sunca i mora, priviate razne manifestacije i kulturni sadrZaji, zbog €ega odlucuju ostati dulje, uklju-
Giti se u njih i posti¢i zadovoljstvo svojim boravkom.

lako je nekad u Senju prevladavao tranzitni turizam, cjelovitom turistickom ponudom koja je obuhvatila muzej s nje-
govim fundusom koji je morao odgovoriti izazovima vremena odnosno biti autenti¢an, zanimljiv i atraktivan, lokalnu
zajednicu s njezinom spomenickom bastinom i turistiCku zajednicu s njezinim programima, koji su inventivni, kre-
ativni i masStoviti,uspjesno je postignuto da se turisti u Senju sve dulje zadrzavaju, a katkad se i aktivno ukljuCuju u
kulturne i zabavne manifestacije (karnevalske sveCanosti, sportske priredbe i dr.).

Broj posijetitelja pokazuje da je lokalna zajednica sa svojim sadrZajima uspjeSno odgovorila izazovima kulturnog
turizma, ¢ime je to podrucje postalo atraktivna turistiCka destinacija. Da bi se odrzala razina turisticke ponude,
potrebno je osluskivati mislienja i zahtjeve turista te stalno ulagati u muzejsko-galerijsku djelatnost, edukaciju turi-
stickih djelatnika, promidzbene aktivnosti, ponudu autenti¢nih suvenira kako bi Sto bolje prezentirala bogata kulturna
bastina s ciliem Sto vece konkurentnosti te kako bi se Sto bolje odgovorilo sve zahtjevnijoj turistiCkoj potrazniji.

Primljeno: 21. rujna 2009.

MARKING THE 60™ ANNIVERSARY OF THE ACTIVITY OF THE SENJ MUSEUM ASSOCIATION

For International Museum Day in 2009 Senj Municipal Museum prepared an exhibition on the topic Marking the 60" Anniversary
of the Activity of the Senj Museum Association. The contribution of the Association was very considerable in the promotion

of the museum activity and in the collection of exhibits for the future museum that the numerous museum collections would
constitute, and that would with other monuments of culture improve the tourist product of the city of Senj. In 1962 the Associ-
ation founded Senj Municipal Museum, which took over matters concerned with the renovation of the building of the museum,
Nehaj Fort, and other structures of the city of Senj that were damaged in World War Il, and on the arrangement and formation of
museum collections in the museum itself that were created after archaeological, historical and ethnological research in the area
of the city of Sen,j.

Although earlier in Senj there had been tourism mainly of the transit kind, the local community, with its built heritage and the
tourist board, with programmes that were inventive, creative and imaginative, managed to get tourists to stay longer in Senj,
sometimes getting actively involved in events of a cultural or entertainment nature. For there had to be a response to the chall-
enge of the time, in which the museum with its holdings was involved, and it all had to be authentic, interesting and attractive.
The number of visitors shows that the local community with its contents managed successfully to respond to the challenges of
cultural tourism, which allowed this area to become an attractive tourist destination.
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sl.1.-4. Muzej Valpovstine posjeduje albume
fotografija s putovanja grofa Rudolfa
Normanna, koje su digitalno obradene i za
Medunarodni dan muzeja 18. svibnja 2009.
premijerno prikazane.

1 Medunarodni dan muzeja obilje-
Zava se svake godine 18. svibnja, i to
od 1977.,kada ga je pokrenuo Medu-
narodni savjet za muzeje ICOM).
U Hrvatskoj se taj dan obiljezava
od 1980. godine, i to na poticaj
Muzejskoga dokumentacijskog
centra (MDCQ). U sredis$tu pozorno-
sti ovogodi$njega Medunarodnog
dana muzeja bio je odnos muzeja

i turizma, odnosno propitivanje
nacina na koji muzeji kao nosi-

telji kulturnoga sadrzaja oblikuju
projekte za potrebe kulturnoga
turizma.

MEDUNARODNI DAN MUZEJA 2009. GODINE U MUZEJU VALPOVSTINE

MARIJA PAUSAK o Muzej Valpovstine, Valpovo

Lees St~ L o s v e rcescele

(’mﬂb}r}}}wye& j{gﬁw‘a Sepadhiee /}bmﬁzz/mnwy

U obiliezavanje Medunarodnog dana muzeja 2009." ukljucila se vec¢ina muzeja u Hrvatskoj, pa tako i “uskrsli” Muzej
Valpovstine, koji je, nakon deset godina zatvorenih vrata, svoj rad obnovio prije dvije godine. Upravo se tema Muzeji
i turizam pokazala idealnom prilikom da valpovacki muzej podsjeti na svoju djelatnost i ponovno predstavi svoj najvr-
jedniji izlozak — dvorac Prandau-Normann, koji je ujedno i najvec¢a kulturno-turistiCka atrakcija grada Valpova. Naime,
valpovacki je muzej jedna od malobrojnih sacuvanih slojevito-povijesnih cjelina, u kojoj jos postoji obrambena utvrda
iz srednjeg vijeka, ali i pomoc¢ne zgrade, barokne konjusnice, kao i prva kazaliSna zgrada u Slavoniji, perivoj sa 141
bilinom vrstom te Suma koja je nekad bila vlastelinsko loviste.

Dvorac-muzej svake godine posjeti nekoliko tisuca turista koji dolaze u Valpovstinu, ali i u Slavoniju. Da je Muzej Val-
povstine aktivni sudionik turisticke ponude Valpova, te da oblikuje projekte za potrebe kulturnog turizma, dokazuije i
njegova tijesna suradnja s Turistickom zajednicom grada Valpova.

lzvrsna uvertira posjetiteljima valpovackog Muzeja u ovogodisnji Medunarodni dan muzeja, koji se posluzio turizmom
u kulturi kao lajtmotivom, bila je proSlogodiSnja izlozba Valpovacka turisticka sjecanja.

Rijec je o izlozbi o turisti¢koj proslosti maloga slavonskoga gradica Valpova, koji je u 19. stolie¢u bio poznat po
danas gotovo potpuno zaboravljienim Valpovackim Zelieznim toplicama, a bio je i jedan od nezaobilaznih punktova
zdravstvenog turizma.

Uz Medunarodni dan muzeja u Muzeju Valpovstine pripremljen je premijerni program. Javnost je dobila priliku vidjeti
djeli¢ ne samo valpovackoga i hrvatskog turizma, vec i onoga svjetskog, i to kako je izgledao na kraju 19. stoljeca.

Naime, Muzej posjeduje albume fotografija s putovanja grofa Rudolfa Normanna, koje su digitalno obradene i za
Medunarodni dan muzeja 18. svibnja 2009. premijerno prikazane.

Premijera DVD projekcije fotoalbuma grofa Normanna s putovanja po Turskoj, Siriji i Palestini iz 1887. te po Austrije i
Svicarskoj iz 1889., odrzana je u posebnom prostoru grofovske kapele u sklopu dvorca.

Prikaz digitalnog listanja albuma nacinjen je uz odgovarajucu glazbenu podlogu koja je birana prema geografskom
podneblju i povijesnom razdoblju. Zbirka albuma i fotografija s brojnih putovanja plemicke obitelji Normann s prije-
laza iz 19. u 20. stoliece vrijedan su dokument o turizmu u njegovim za¢ecima. Trenuci zabilieZeni na tim fotogra-
filama mozZda su rijetki ili Sak jedini saduvani dokumenti ljudi, dogadaja i konkretnog prostora. Cetrnaest albuma
obuhvaca gotovo 700 fotografija. Znanstvena obrada tek mora biti obavljena. Albumi su dokaz da ni nasi krajevi nisu
bili izolirani i da su do njih dopirale informacije s egzoticnih putovanya, i to iz prve ruke, ili su doznavali o modi i ukusu
drugih dijelova Europe tog vremena. Zanimljive su i pojedinosti na fotografijama, poput one na slici iz Jeruzalema.
Naime, iako je rije¢ o 1887. godini, na fotografiji se vidi oznaka za turistiCki ured smjesten iza Jaffa vrata. Svaka od
sedamsto fotografija ima svoju pricu.

Druga muzejska premijera temeljila se na glazbenoj ostavstini. Tako je proslava Dana muzeja zapoceta promenad-
nim koncertom Puhacékog zbora DVD-a Valpovo. Tom prilikom premijerno je izveden Jelacicev mars, i to nakon



viSe od stotinu godina. Autor marsa je barun Karlo Prandau, ¢lan plemicke obitelji, u Cijem je posjedu dvorac bio
od 1722. do 1885. Valja naglasiti kako je Karlo Hilleprand od Prandaua (1792.-1865.) svojedobno bio poznati glaz-
benik, skladatelj i mecena, a bavio se i inovatorstvom na podrucju glazbenih instrumenata, osobito vezano za tzv.
becku fisharmoniku. Tijekom svog mladenackog Zivota u valpovackom je dvorcu okupljiao komorni orkestar sastav-
lien od ¢lanova obitelji, viastelinskih €inovnika te prijatelja iz Osijeka i Pecuha.

Znacajan je i po tome §to je — prema osjeCkome muzikologu Franji Kuhacu — skladao pod utjecajem tradicijske
narodne glazbe Valpova i okolice. Najpoznatija mu je skladba Jellacic-Marsch, koju je skladao u Cast hrvatskog
bana Josipa Jelaci¢a. Svojim glazbenim i mecenskim radom povezao je glazbenu povijest Hrvatske, Austrije,
Madarske i Slovacke.

Prvi dio manifestacije zakljucen je dramskom izvedbom dijaloga iz legende o Bijeloj gospi, pri¢i vezanoj za povijest
dvorca u turskom razdoblju, nakon koje je slijedila ponovna izvedba Prandauova Jelaciceva mar3a, ali ovaj put u
klavirskoj izvedbi mlade pijanistice Jelene Ajdukovi¢. Muzej planira izvedbe upravo spomenute, ali i drugih skladbi
skladatelja iz obitelji Prandau, ukljuciti u turisti¢ku ponudu Valpova.

Drugi dio dogadanja u povodu Dana muzeja bila je izloZba restauriranih predmeta iz fundusa Muzeja. Predmeti su
izloZeni uz dokumentaciju o restauraciji, Sto je posebno privuklo pozornost publike. Restaurirani ¢e predmeti nadi
svoje mjesto u stalnoj izlozbi Ostavstina plemicke obitelji Prandau-Normann, koja se upravo postavija i bit ¢e otvo-
rena za javnost krajem godine. Izlozba ¢e obuhvatiti materijalnu i duhovnu ostavstinu grofovske obitelji te Ce biti
nova cjelina u turistickoj ponudi Valpova, kao i uvod u buduci stalni postav Muzeja.

Tom izlozbom Muzej Valpovstine svakako Ce ostati, ali i iznova postati, nezaobilazna turistiCka odrednica za sve turi-
ste i posjetitelje istocne Hrvatske.

Ponuda dvorca-muzeja sigurno nece ostaviti Zednim nijednog posjetitelja Zeljnog ozivljene autenti¢nosti nekadasnjeg
prostora i viemena te kulturnog Zivota Valpova i zivota plemstva u Hrvatskoj.

Primljeno: 21. rujna 2009.

INTERNATIONAL MUSEUM DAY 2009 IN THE MUSEUM OF THE VALPOVO REGION

Two years ago, after ten years of closed doors, the Museum of the Valpovo Region renewed its work. In fact the theme of Inter-
national Museum Day 2009 turned out to be an ideal chance for Valpovo Museum to present its activity once again. The museum
is housed in the Prandau-Normann Palace, which is also the biggest cultural tourism attraction of the city of Valpovo. The
museum is a complex historical unit with a rare degree of preservation. It still contains fortifications of the Middle Ages, as well
as ancillary buildings, Baroque stables, and the first theatre building in Slavonia, a park with 141 plant species and a forest that
was once the chase of the estate. The palace/museum is yearly visited by several thousand tourists coming to Valpovo and Sla-
vonia. For International Museum Day in the Valpovo Region Museum the public had a good chance to see not only Valpovo and
Croatian tourism, but that of the world too, and what it was like at the end of the 19™ century. The museum holds albums of pho-
tographs from the journeys of Gount Rudolf Normann around Turkey, Syria and Palestine in 1887, and Austria and Switzerland in
1889. For Museum Day, May 18, 2009, these photos were digitalised and shown for the first time in a special space, the count’s
family in the palace. The collection of albums and photographs from the many journeys of the noble Normann family at the turn
of the 19%/20™ centuries is a valuable document about tourism in its origins. The moments recorded in these photographs are a
rare and perhaps unique document of people, events and a given space. The fourteen albums contain almost 700 photos; they
are a proof that our regions were not isolated from information about exotic journeys at first hand or the modes and tastes of
other parts of Europe at that time. Also interesting are some of the details in the photographs, like those on a picture of Jeru-
salem, where although it is 1887, the sign for the tourist office lying behind the Jaffa Gate can easily be seen. Each one of the
seven hundred pictures has its own story.

The second museum premiere was from the musical heritage. At a promenade concert given by the wind section of the Valpovo
fire association Jelaéic’s March was performed for the first time after more than a hundred years. The author of the march was
Baron Karlo Hilleprand of Prandau (1792-1865), member of the aristocratic family that owned the palace from 1722 to 1885.

He was a well-known musician, composer and patron of the arts, and also went in for innovation in the field of musical instru-
ments, particularly related to what was called the Viennese fisharmonica. During his youth he got together a chamber orchestra
composed of family members, estate employees and friends from Osijek and Pecs.

A second part of events related to Museum Day was the exhibition of restored objects from the holdings of the museum. The
objects were displayed along with documentation about the restoration, which particularly attracted the attention of the public.
The restored objects will have their place in the permanent display The Bequest of the Aristocratic Prandau-Normann Family,
which is being put up now and will be opened to the public at the end of 2009. The exhibition will comprehend the material and
spiritual heritage of the family of counts, and will be a new unit in the tourist product of Valpovo, as well as an introduction to
the future permanent display of the museum.

L |
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sl.1.-2. Premijerom Ulicnog cirkusa krpa

i konaca svoj su prvi javni nastup tom
prigodom imali varazdinski lutkari i Zongleri
okupljeni u Lutkarskom studiju Krpe i konci,
koji u svojim predstavama objedinjuju oblike
neverbalnoga, lutkarskoga i uli¢nog teatra.

NOVE TRADICIONALNE MANIFESTACIJE U GRADSKOME MUZEJU VARAZDIN

ANITA PERICIC o Gradski muzej Varazdin, Varazdin

Posliednjih nekoliko godina Gradski muzej Varazdin pokrenuo je dvije manifestacije: Varazdinske muzejske sveca-

| nosti i Europsku no¢ muzeja koje su, s obzirom na redovito odrzavanje, postale tradicionalna godisnja dogadanja te
ustanove. U nakani otvaranja Muzeja Siroj kulturnoj aktivnosti i (uvjetno re¢eno) odmaka od temeljne, redovite dje-
latnosti, 2007. godine ustanovljene su VaraZdinske muzejske svecanosti (VMS), dok se kroz Europsku no¢ muzeja,
koju je 2005. godine inicirala i koordinira Francuska muzejska direkcija, varazdinski muzej od samoga pocetka svaki
put pridruzuje stotinama istovrsnih europskih ustanova u obiljezavanju Medunarodnoga dana muzeja.

Kao §to je i bilo zamislieno, u trima dosad odrzanim Varazdinskim muzejskim svec¢anostima priredeno je nekoliko

{ koncerata, kazaliSnih priredbi, performansa, predstavijanja muzejskih edicija i sli¢nih programa. Osobito uspjeSnu

suradnju u sklopu Svecanosti Muzej je zapoceo s Djecjom lutkarskom scenom HNK u Varazdinu te Lutkarskim stu-
dijem Krpe i konci, s kojima su neke predstave realizirane kao koprodukcijski projekt, a neke su od njih tim prigoda-
ma i premijerno uprizorene u atraktivnim muzejskim prostorima.

U glazbenome dijelu VMS-a veliku su pozornost privukli koncerti izvedeni na originalnome pozitivu iz 17. st., prire-
deni u ambijentalnome baroknom salonu u varazdinskoj utvrdi Stari grad. Osim dojmljivoga scenografskog ugodaja,
posebnost takvih priredbi je muziciranje na tome jedinstvenome, raritetnom glazbalu, nedavno obnovlienome, inace

| izlodku u stalnom postavu Kulturnopovijesnoga odjela varazdinskoga muzeja. Buduci da se takvi koncerti u Muzeju

prireduju samo nekoliko puta u godini, svaki je od njih izniman dogadaj.

TreCe Varazdinske muzejske svecanosti odrzane su od 14. do 16. svibnja 2009. , a prvi je put u njih uvrStena i Eu-
ropska no¢ muzeja. Namjera Muzeja bila je da se VMS i ubuduce organizira svake godine u svibnju, s tim progra-
mom kao sredisnjim i zavrsnim dogadanjem.

Peta Europska no¢ muzeja odrzana je u subotu 16. svibnja, a u Varazdinu je priredena u prostoru Staroga grada, s

i posebno osmislienim programima pod naslovom Red rocka, red baroka. Premijerom Ulicnog cirkusa krpa i konaca

SVOj su prvi javni nastup tom prigodom imali varazdinski lutkari i zongleri okupljeni u Lutkarskom studiju Krpe i konci,
koji u svojim predstavama objedinjuju oblike neverbalnoga, lutkarskoga i uli€nog teatra. Njihove kazalisne izvedbe
govore o vjecnim temama (ljubavi, nesebicnosti, slobodi), a u glazbenoj podlozi kombiniraju elemente klasi¢ne i rock



glazbe. Nakon inauguracijskoga predstavljanja u varazdinskoj Europskoj noc¢i muzeja, ¢lanovi Krpa i konaca odrzali
su jo$ niz sli¢nih nastupa, a njihova je predstava uvrstena i u sluzbeni program PIF-a 2009. godine.

Performans Child In Time autorski je projekt akademika Ivana Kozari¢a i Art rock grupe Roderick Novy, takoder pre-
mijerno predstavljen u varazdinskoj Muzejskoj noci. Taj likovno-glazbeni izri¢aj, uoblicen u filmski format, temelji se
na glazbi grupe Roderick Novy te na KoZariéevim izjavama i dosjetkama nastalima u posliednjih pedesetak godina.
Nakon filmske projekcije odrzana je i dobrotvorna mini aukcija Kozari¢evih slika, a prikupliena su sredstva donirana
Djecjem odjelu varazdinske Opce bolnice.
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sl.3-4. Nastup 2onglerske grupe Poidance
4. europska no¢ muzeja, prostor Staroga
grada Gradskog muzeja Varazdin, 17.
svibnja 2009.
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s1.5.-6. U glazbenome dijelu VMS-a veliku
su pozornost privukli koncerti izvedeni na
originalnome pozitivu iz 17. st., priredeni
u ambijentalnome baroknom salonu u
varazdinskoj utvrdi Stari grad.

U varazdinskoj Muzejskoj noci otvorena je i fotografska izlozba portreta svjetskih i domacih rock zvijezda s naslovom
The Show Must Go On autora Mije Vesovica, od kojih je svaka fotografija ilustrirana i popratnim autorskim tekstom
teoretiCara pop kulture Branka Kostelnika.

Bududi da je peta varazdinska Europska noc¢ muzeja bila posvecena rock kulturi, kako i odgovara potpunom doZiv-
liaju, dio veceri bio je ispunjen i Zivom svirkom, za koju su se pobrinuli Elanovi varazdinske rock grupe Voodoo Lizar-
ds izvedbama rock standarda i autorskih uradaka.

Uz spomenute redove rocka, posjetitelji su te nodi u Varazdinu mogli uzivati i u redu baroka jer je stalni postav Kul-
turnopovijesnoga odjela u Starome gradu, u kojemu se nalaze i brojni barokni izloSci, bio otvoren za razgled od 20
sati do ponodi.

Kao §to je i uobi¢ajeno uz Medunarodni dan muzeja, svi programi za publiku bili su besplatni. Premda su vremenske
prilike na trenutke djelovale priliéno obeshrabrujuce (bilo je, naime, i kiSnih prolomal), u varazdinskoj Muzejskoj noci
uzivao je velik broj posjetitelja, a zasluga za njihov odaziv dobrim dijelom pripada i ljudima iz (varazdinskih) tiskanih i
elektronickih medija, koji su i taj put zduSno podrzali suradnju s Muzejom.

Na kraju, umjesto zakljucka recimo: Gradski muzej Varazdin u 2009. godini, u povodu obiliezavanja Medunarodnoga
dana muzeja, nije priredio posebne programe vezane za predlozenu temu Muzeji i turizam. No, varazdinski muzej
ve¢ dugi niz godina nastoji odrzavati i prosirivati suradnju s (lokalnim) turistickim zajednicama, agencijama u Hrvat-
skoj i U inozemstvu, kao i sa svim ostalim zainteresiranim turistickim ¢imbenicima. Tomu u prilog moze se pridodati i
(nadasve obvezujudi) podatak da je na I. godisnjoj skupstini Udruzenja hrvatskih turistiCkih agencija, odrZzanoj u Za-
grebu 28. sijecnja 1993. godine, Gradskome muzeju Varazdin uru¢eno posebno priznanje za ... istaknuto njegovanje
poslovnih odnosa s ¢lanovima udruZenja...

Primljeno: 11. lipnja 2009.

NEW TRADITIONAL EVENTS IN VARAZDIN MUNICIPAL MUSEUM

Several years back, Varazdin Municipal Museum started off two events: Varazdin Museum Festivities and European Museum
Night, which, on account of their being held regularly, have become a traditional annual event of the establishment.

As was imagined from the outset, in the three Varazdin Museum Festivities held to date several concerts were put on, theatrical
events, performances, the presentation of publications of the museum and similar programmes. In the musical part, great atten-
tion was attracted by the concerts performed on an original positive organ of the 17" century, put on in the Baroque salon, full of
atmosphere, in the Varazdin Burg. Apart from the impressive mood of the stage setting, a particular feature of such events is the
music played on this unique and very rare instrument, recently renovated, and also an exhibit in the permanent display of the
cultural history department of Varazdin museum.

The fifth European Museum Night was put on in the Burg, with an especially designed programme entitled Red rocka red baroka
/ Row of Rock, Row of Baroque. With the first performance of Street circus of rags and threads the Varazdin puppeteers and
jugglers assembled in the Puppet Studio called Krpe i konci / Rags and threads had their first public appearance. In their shows
they unite forms of non-verbal, puppet and street theatre. Their theatre performances tell of eternal themes (love, generosity,
freedom) and in the musical background there are elements of classical and rock music. Since the fifth Varazdin European
Museum Night was dedicated to rock culture, as was fitting for a full experience, part of the evening was filled with live music,
performances of rock standards and the performers’ own songs.



ARHEOLOSKI MUZEJ ISTRE U PULI | TURIZAM

KATARINA ZENZEROVIC - Arheolo$ki muzej Istre, Pula

U povodu Medunarodnog dana Muzeja 2009. g., Arheoloski muzej Istre priredio je bogat i raznovrstan program
namijenjen razli¢itim dobnim skupinama. Nit vodilja cjelokupnog programa bila je povezanost arheologije s turiz-
mom. Sastojao se od serije predavanja muzejskih djelatnika o aktualnim temama pod nazivom Arheologija i turizam
(tiekom travnja i svibnja), prezentacije knjige Arheologija i turizam u Hrvatskoj (23. travnja) i sudjelovanja u 14. muzej-
sko-edukativnoj akciji Uokviri (18. travnja — 18. svibnja). Otvorene su izlozbe Od ulomka do rekonstrukcije (4. svibnja)
i Pulski spomenici na starim razglednicama (18. svibnja).

U nedostatku primjerenog prostora u Muzeju, za seriju predavanja pod skupnim nazivom Arheologija i turizam dvo-
ranu je Muzeju lijubazno ustupila Gradska knjiznica i Citaonica Pula, a za promociju su otisnute pozivnice s naznace-
nim programom. Cilj stru¢nih djelatnika Muzeja bio je upoznati Siri krug ljudi s djelatnoSéu ustanove, a smatramo da
je cilj postignut jer je vecina predavanja koja su odrzavana ponedielikom, pocevsi 20. travnja do posliednjeg preda-
vanja, odrZzanoga na sam Medunarodni dan Muzeja, bila iznimno dobro posjecena.

Prezentacija knjige Arheologija i turizam u Hrvatskoj odrzana je 283. travnja u veCernjim satima u Multimedijalnom
centru u Rovinju. Ta opsezna i bogato opremliena knjiga nastala je suradnjom nakladnika — Arheoloskog muzeja u
Zagrebu i brojnih hrvatskih muzeja, u povodu istoimene izlozbe koja je pod pokroviteljstvom Zajednice kulturnog
turizma HGK odrzana u Zagrebu. Na prezentaciji knjige, u organizaciji Istarske zupanije, Arheoloskog muzeja Istre,
Arheoloskog muzeja u Zagrebu i MMC-a Rovinj, istaknuto je kako je to dragocjen udzbenik za arheologe i kulturne
djelatnike, ali i za turistiCke djelatnike, te je upozoreno na znacenje razvoja kulturnog turizma kao najbrze rastuceg
segmenta turistiCke ponude.

Dana 4. svibnja u pulskoj Galeriji Amfiteatar otvorena je izlozba autorice dr. sc. Alke Starac pod nazivom Od ulomka
do rekonstrukcije. Racunalne rekonstrukcije — vizualizacije nestalih ili tesko ostecenih anti¢kih gradevina u Puli (Amfi-
teatra, osmerokutnog mauzoleja, dviju gradevina iz ulice Porta Stovagnaga, velikog kazalista) i Nezakciju (forumskih
hramova) na vrlo su popularan i zanimljiv na¢in doCarale posjetitelima nekadasnji sjaj drevnih zdanja.
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sl. 1. Muzejsko-edukativna akcija Pulski
ici u okviru - pr je o starim
razglednicama

sl. 2. Pozivnica za izlozbu Od ulomka do
rekonstrukcije

1 Prva u nizu odrzana su predavanja
kustosice Fine Juro§-Monfardin
Novi postav srednjovjekovnog lapida-
rija u crkvi Sv. Srdaca u Puli i viseg
kustosa i ravnatelja Muzeja Darka
Komse Eksperimentalna arbeologija

i turizam. Uslijedila su predavanja
muzejske savjetnice dr. sc. Alke
Starac Od ulomka do rekonstrukcije
—anticki spomenici Pule i Nezakcija

te viSeg kustosa Zeljka Ujcica i
vanjskog suradnika Antona Percana,
dipl. ing. arh. s naslovom Arheoloski
park bazilike sv. Marije Formoze u Puli.
Zatim je odrzano predavanje dr. sc.
Alke Starac Arbeolosko istrazivanje

u cetvrti sv. Teodora (Kandlerova
ulica), dokumentaristice Katarine
Zenzerovi¢ Pulski spomenici na starim
razglednicama i dipl. knjiznic¢arke
Adriane Gri Storga Knjignica Arbe-
oloskog muzeja Istre u Puli. Niz su
zakljucili visi kustos Zeljko Ujéic,
koji je predstavio Zastitno arbeolosko
istrazivanje u Flaciusovoj ulici u Puli,

i restauratorica Andrea Sardoz

s predavanjem o temi Djelatnost
restauratorsko-konzervatorske radionice
Arbeoloskog muzeja Istre u Puli.



124

sl. 3. - 4. Likovne radionice projekta Pulski
spomenici na starim razglednicama

sl. 5. Izlozba Pulski spomenici na starim
razglednicama

sl. 6. Izlozba Pulski spomenici na starim
—detalj s

Projekt Pulski spomenici na starim razglednicama, koji je nastao suradnjom Edukacijskog odjela Muzeja i Sestih
razreda pulskih osnovnih Skola Stoja, Giuseppina Martinuzzi, Kastanjer, Tone Perusko i Veli Vrh bio je opsezan i du-
gotrajan. Autorica projekta i kasnije izlozbe ucenickih radova nastalih u likovnim radionicama bila je dokumentaristica
Katarina Zenzerovi¢ (djelatnica koja zamjenjuje muzejsku pedagoginju Giuliu Codacci-Terlevic).

Okosnica projekta bilo je 200-tinjak starih razglednica, vrijedna likovno-dokumentarna grada koja se ¢uva u Doku-
mentacijskom odjelu Muzeja, i Ciji najvedi dio ¢ine one s motivima pulskih kulturno-povijesnih spomenika. Projekt se
sastojao od nekoliko aktivnosti, a sve su odradene u prostorijama Muzeja, osim posjeta spomenicima u gradu (upo-
znavanje s fundusom, predavanja o razglednicama i njihovim motivima uz ppt prezentaciju, ispunjavanje didaktickih
listica, maloga literarnog rada, u sklopu kojega su ucenici napisali Zivopisne poruke na razglednicama te, naposljet-
ku, likovnih radionica na kojima je obradeno 11 motiva). IzloZba je okupila 96 ucenickih radova postavljenih na 19
panoa u lapidariju Muzeja. Otvorena je na Medunarodni dan muzeja, 18. svibnja 2009. i trajala je do 30. lipnja 2009.

Osim uobic¢ajenih materijala (pozivnica, plakata, kataloga i izloZzbenoga uvodnog panoa), tiskane su i razglednice s
devet razlicitih motiva — izabranih u¢enickih radova. Oblikovanje potpisuje Oleg Morovi¢ (Original, Pula).

Muzej je takoder sudjelovao u 14. edukativnoj i nagradnoj akciji pod nazivom UOKVIRI - Pulski spomenici u okviru,
u organizaciji Sekcije za muzejsku pedagogiju i kulturnu akciju HMD-a. U sklopu akcije realizirane su dvije radioni-
ce s polaznicima cjelodnevnoga skolskog boravka ABC udilica iz Pule, tijiekom kojih ih je autorica akcije Katarina
Zenzerovi¢ upoznala s muzejskim fundusom starih razglednica. Za likovne radionice izabrane su stare razglednice
s motivima pet najpoznatijin antiCkih spomenika Pule (Amfiteatrom, Augustovim hramom, Slavolukom Sergijevaca,
Herkulovim i Dvojnim vratima).

Primljeno: 30 listopada 2009.

THE ARCHAEOLOGICAL MUSEUM OF ISTRIA IN PULA AND TOURISM

0On the occasion of International Museum Day 2009, the Archaeological Museum of Istria put on a content-filled and diverse
programme meant for various age groups. The guiding thread of the whole programme was the link between archaeology and
tourism. It consisted of a series of lectures by museum officers entitled Archaeology and Tourism about current topics, pre-
sentations of the book Archaeology and Tourism in Croatia and participation in the 14" museum educational campaign Frame
it (April 18 to May 18). Exhibitions were opened as well: From Fragment to Reconstruction and Pula Monuments on Old Picture
Postcards.

The project Pula Monuments on Old Picture Postcards which was created through the collaboration of the educational depar-
tment of the museum and the 6™ grades of Pula elementary schools — Stoja, Giuseppina Martinuzzi, Kastanjer, Tone Perusko and
Veli Vrh — was ample and long-lasting. The hub of the project consisted of two hundred or so old picture postcards, important
visual and documentary material that is kept in the documentation department of the museum. The majority of them consist of
motifs of cultural history monuments from Pula. The project consisted of several activities, which were carried out in the rooms
of the museum, all except the visits to the monuments in the city (getting to know the holdings, lectures about the postcards
and what they depicted with a .ppt presentation, filling out a worksheet, a bit of written work in which the children wrote down
the picturesque messages on the postcards, and finally, visual art workshops in which 11 motifs were chosen). The exhibition
put together 96 pieces by the children, placed on 19 panels in the Lapidarium of the museum. Apart from the usual materials
(invites, posters, catalogue, and the introductory panel for the exhibition) postcards with 9 different motifs were also printed —
these were selected pictures done by the schoolchildren. The design was by Oleg Morovi¢ (Original, Pula).
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Srednje Europe u Ameriku od 1880. do 1914

sl. 2.-3. I1zlozba Merika - Iseljavanje iz
Srednje Europe u Ameriku od 1880. do 1914.
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sl. 4.-11. Radionica Putovanja

Ovogodisnji Medunarodni dan muzeja u Muzeju grada Rijeke bio je dijelom osmislien u skladu s predloZzenom
temom Muzeji i turizam, a dijelom aktualizacijom vlastitih programa i djelatnosti. Naime, odrZzavanje medunarodne
muzejske manifestacije podudarilo se sa zavr§nicom dosad najzahtjevnije izloZbe Muzeja Merika - Iseljavanje iz
Srednje Europe u Ameriku od 1880. do 19174. (u trajanju od 10. prosinca 2008. do 20. lipnja 2009.) i tom je prigo-
dom organizirana djecja radionica Putovanja. Drugi je dio muzejskih dogadanja pod nazivom Fotografska i filmska
slika u promicanju turizma multimedijski objedinio predavanje, filmske projekcije i izloZbu.



Kreativna radionica Putovanja u sklopu izlozbe Merika - Iseljavanje iz Srednje Europe u Ameriku od 1880. do 1914.

Izlozba Merika - Iseljavanje iz Srednje Europe u Ameriku od 1880. do 1914. programski je otvorena krajem 2008.,

a najvecim je dijelom obiljezila tekuéu godinu. Nedovoljno je poznato da je izlozba zapravo dio medunarodnog
projekta o najvec¢em valu prekooceanske emigracije Europljana, koji je objedinio brojne znanstvenike, istrazivace i
institucije i koji upravo zavrSava zaklju¢ivanjem, osim izdanog kataloga izlozbe, druge popratne publikacije - zbornika
znanstveno-istrazivackih radova. To je dosad najzahtjevniji, najskuplji i najzapazeniji projekt Muzeja grada Rijeke, koji
kao zaklju€ak ostavlja inicijativu 0 osnivanju muzeja iseljenistva u Hrvatskoj.

Razine opseznosti izloZbe, od koncepta i scenarija, prenosenja poruka i spoznaja do razrade u prostornom postavu,
nastojale su se prilagodeno obuhvatiti u kreativnoj radionici za djecu koju je osmislila vanjska suradnica likovna
pedagoginja Mirna Kutlesa i provela u suradnji s kustosicom Muzeja Jelenom Dunato. Radionica Putovanja odr-
Zavana je od 4. do 15. svibnja, a zavrsila je na sam Dan muzeja 18. svibnja izlozbom polaznika — osnovnoskolske
djece od drugoga do Sestog razreda.

Putovanie je kao osnovna ideja radionice bilo tematski razradeno pocevsi od same izlozbe i iseljavanja viakovima

i prekooceanskim parobrodima krajem 19. i po&etkom 20. stolieca, do drugih oblika putovanja, medu ostalim i
turistickih, u razlicitim povijesnim vremenima, sve do danas. Radionica je bila koncipirana u dva dijela, povijesnome
i kreativno-likovnome. U povijesnom dijelu polaznici su provedeni izloZbom radi upoznavanja sustava emigracije i
potom su provjeravali nau¢eno u igri znanja. Provjera znanja bila je varijanta drustvene igre u kojoj je ploca predstav-
liala kartu svijeta, prekooceanski su brodovi bile figure, a cilj — dolazak u Zeljenu luku. Svaka tocka puta sadrzavala
je karticu s tematskim pitanjem, a napredak na putu ovisio je 0 znanju igraCa, timskom radu, ali, kao i u svakoj igri,
o sredi. U kreativnom dijelu tema je obradivana likovnim izrazavanjem razli¢itim tehnikama i materijalima — oslika-
vanjem, kaSiranjem, dekoriranjem. Djeci je posebno bila zanimljiva izrada kartonskih putnih kov&ega, po uzoru na
tradicionalne primorske baule u kojima su iseljenici u Ameriku nerijetko nosili svu svoju imovinu, a izvorne su baule
mogli vidjeti na izloZbi Merika.

Fotografska i filmska slika u promicanju turizma
Predavanije, projekcija, izlozba

Drugi dio obiliezavanja Medunarodnog dana muzeja muzeoloski se referirao na ponudene smjernice predstavljanjem
vlastite grade i aktualizacijom rijeCke i Sire regionalne bastine. Kako Muzej grada Rijeke desetljece i pol nakon osni-
vanja (1994.) nema stalnoga postava, manifestacija je bila jedna od prigoda za upoznavanje javnosti s akvizicijiama
iz kondicioniranog fundusa. Muzejsko dogadanije Fotografska i filmska slika u promicanju turizma organizirano je na
sam Dan muzeja, sastojalo se od predavanja, projekcija filmova i izlozbe fotografija, razglednica, turistickih vodica i
drugoga ilustrativnog materijala, a osmislila ga je kustosica Muzeja Sabrina Zigo.

Muzej posjeduje bogatu zbirku ilustrativne grade, fotografija i razglednica s turistickim atrakcijama, pa je izlozba o
turistickoj promidzbi zapoceta pri€om o modernizaciji tiska, Sto je ponajprije znacilo pojavu kvalitetne i Siroko raspro-
stranjene kromolitografije i tiskarski reproducirane fotografske slike. Vec prije isteka 19. stoljec¢a pocCinje se, naime,
na Kvarneru snaznije razvijati turizam, a usporedno s njim pojavljuju se slikovite, Cesto i obojene, razglednice Rijeke

i obliznjih gradica, koji nakon izgradnje prvih hotela i elegantnih kupalista sve viSe poprimaju turisticka obiliezja. Uz
razglednice i fotografije, izlozeni su i najraniji slikovito ilustrirani turisticki vodici u posjedu Muzeja s pocetka 20. st. S
pojavom novog medija — kinematografije u sve razvijeniju turisticku promidzbu ubrajaju se i kratki turisticki filmovi u
obliku Zurnala, koji se kao informativni program prikazuju prije i izmedu igranih filmova.

Filmska umijetnost postoji u Rijeci dulje od stotinu godina; prvi su kinematografi stigli ve¢ 1896., a najstarije gradsko
kino otvoreno je 1906. godine. U Rijeci je snimljen i prvi “igrani” film — kao rekonstrukcija stvarnog dogadaja. Muzej
grada Rijeke skuplja rijetku filmsku gradu vaznu za povijest grada ali i samog medija, koja se, s obzirom na origi-
nalnu pohranu, dalje obraduije i digitalizira. Za Dan muzeja uz uvodno je predavanje projiciran izbor iz malobrojnih
sacuvanih amaterskih crno-bijelih filmova snimljenih na 9,5-milimetarskoj filmskoj vrpci. Snimatelji amateri Zvonko
Turina i Mirko Bareti¢ snimili su, medu ostalim, 1936. i 1937. godine danas fragmentarno saCuvane dokumentarne
zapise od kojih su prikazani tematski zanimljivi trominutni filmovi Ispracaj djece na odmor u Skrad i petminutni film
Skijaska natjecanja na Platku. Osim toga, publika je vidjela dijelove filmskih Zurnala Jugoslavenske kinoteke iz serije
Na nasem Jadranu i Biseri Jadrana, s prizorima iz Hrvatskog primorja i Rijeke snimljenima 1937. godine — u zlatno
doba zanra fimskog zurnala 1930-ih godina.

Primljeno: 6. listopada 2009.
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sl. 12. Fotografska i filmska slika u
promicanju turizma, izlozba kao dio
dogadanja

1 Prva u nizu odrzana su predavanja
kustosice Fine Juro$-Monfardin
Novi postav srednjovjekovnog lapida-
rija u crkvi Sv. Srdaca u Puli i viseg
kustosa i ravnatelja Muzeja Darka
Komse Eksperimentalna arbeologija

i turizam. Uslijedila su predavanja
muzejske savjetnice dr. sc. Alke
Starac Od ulomka do rekonstrukcije
—anticki spomenici Pule i Nezakcija

te viSeg kustosa Zeljka Ujcica i
vanjskog suradnika Antona Percana,
dipl. ing. arh. s naslovom Arheoloski
park bazilike sv. Marije Formoze u Puli.
Zatim je odrzano predavanje dr. sc.
Alke Starac Arbeolosko istrazivanje

u cetvrti sv. Teodora (Kandlerova
ulica), dokumentaristice Katarine
Zenzerovi¢ Pulski spomenici na starim
razglednicama i dipl. knjiznic¢arke
Adriane Gri Storga Knjignica Arhe-
oloskog muzeja Istre u Puli. Niz su
zakljucili visi kustos Zeljko Ujéic,
koji je predstavio Zastitno arbeolosko
istrazivanje u Flaciusovoj ulici u Puli,

i restauratorica Andrea Sardoz

s predavanjem o temi Djelatnost
restauratorsko-konzervatorske radionice
Arbeoloskog muzeja Istre u Puli.
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TRAVELS AND PHOTOGRAPHIC AND FILM IMAGES IN THE PROMOTION OF TOURISM

This year’s International Museum Day in Rijeka Municipal Museum was partly devised in harmony with the suggested topic
Museums and Tourism, and partly through putting the museum’s own programmes and activities into effect. The unfolding of
the international museum event fitted in with the closing moments of the most demanding exhibition the museum has mounted
to date — Merika, Emigration from Central Europe to America from 1880 to 1914 (lasting from December 10 2008 to June 20
2009), and on this occasion the children’s workshop Travels was organised.

The exhibition Merika was according to the programme opened at the end of 2008, and the major part of it marked the current
year. It is not well enough known that the exhibition is in fact part of an international project about the biggest wave of trans-
oceanic emigration of Europeans; the project included numerous scholars, researchers and institutions, and is even now ending
with the finishing of a second accompanying publication — in addition to the catalogue of the exhibition already published — a
collection of scholarly research papers. This is to date the most demanding, most expensive and most remarked-on project of
Rijeka Municipal Museum, which in closing leaves the initiative for the founding of a museum of emigration in Croatia.

An endeavour was made to capture, with appropriate adaptation, the levels of comprehensiveness of the exhibition, from con-
cept and scenario, communication of messages and knowledge to elaboration in the spatial display, in the creative workshop
for the children. Travel as the basic idea of the workshop was thematically worked out, starting from the exhibition itself and
emigration with trains and transoceanic steamships at the end of the 19" and in the early 20" century, to other forms of travel,
among others, tourism and holiday making , in various times, right up to the present. The workshop was conceived in two parts,
the historical and the artistically creative.

The second part of the museum events entitled the Photographic and Film Image in the Promotion of Tourism was a multimedia
unification of lectures, film projection and exhibition. The museum has a fine collection of illustrative material, of photographs
and postcards showing tourist attractions. The exhibition about tourist promotion started with the story of the modernisation
of printing, which primarily means the appearance of high quality and widely available chromolithographs and photographic
images reproduced in printing. Before the waning of the 19" century, tourism started to develop rather strongly in the Bay of
Kvarner, and in parallel with it appeared the picturesque, often tinted, picture postcards of Rijeka and neighbouring little towns,
which with the development of the first hotels and elegant bathing places increasingly took on tourist characteristics. Along
with the postcards and photographs, also shown were the earliest illustrated tourist guides, owned by the museum from the
beginning of the 20™ century. With the appearance of a new medium, cinematography, short tourist films in the form of journals
increasingly formed part of the ever more developed tourist advertising; they tended to be shown as documentary fillers before
and during the feature films.
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TAMARA NIKOLIC | TANJA KOCKOVIC ZABORSKI o Etnografski Muzej Istre, Pazin

1 ETNOFILm

Dani etnografskog i dokumentarnog filma
WOVIN] / 30.03.-5.04.2009.
R s 37 H- 04 9

Zahvaljujuci dugogodisnjoj tradiciji koju etnografski film ima na prostorima Hrvatske, ali i njegovoj mozda nedovoljnoj
popularnosti medu etnolozima i ostalim Stovateljima filma, Etnografski Muzej Istre zapoceo je projekt pod nazivom
ETNOFILm. Osvrtom na proSlost, pozeljele smo etnografskom filmu dati zasluzeno mjesto na hrvatskoj filmskoj i kul-
turnoj pozornici s obzirom na sjaj kojim je zasjao pocetkom proSlog stolieca, kada je namjenski sniman za potrebe
etnoloskih istrazivanja, sjaj koji je trajao sve do nagrada na Festival dei popoli u Firenci, a koji traje i danas u bogatoj
produkciji Odjela za pucku i predajnu kulturu HRT-a.

lako nema mnogo radova koji se bave etnografskim filmom u nas, Gavazzi je jasno odredio njegovo znacenje veé
1964. godine. Naravno, smjestio ga je (...) u okvire dokumentarnog stru¢nog filma (...) pouc¢nog znacaja i svrhe,
Cesto u geografskim okvirima (...). lpak se, pored mnoZenja slucajnih, nesistematskih, vecinom fragmentiranih fil-
mova etnografske sadrzZine javija vec dosta davno i nastojanje da (...) se filmski snimaju mnogobrojna zbivanja iz
Zivota (...) u planski zaokruzenim cjelinama takoder znacaja nau¢nog dokumenta (Gavazzi, 1964:57). Gavazzi je
uvidio velike mogucnosti filma, posebno u tehnici montaze, koja bi pomogla u komparativnim istrazivanjima kulture.
Smatrao je da moze pomocdi kao arbitar pri brojnim etnoloSkim problemima, ali je prednosti vidio i u mogucnosti
neograniéenog ponavljanja filma pred vedim brojem promatraca. Osim znanstvene vrijednosti koju je pridodao
etnografskom filmu, niSta manje znacajna nije ona edukativna, kojom prednost daje filmskim etnografskim monogra-
filama. Ono §to nas je posebno razveselilo i to smatramo naSom niti vodiljom jest ideja da se uloga etnografskog
filma ogleda i u produbljivanju raspoloZenja i smisla za razumijevanje stranih naroda, njihove kulture i nacina Zivota
(op. cit., str. 61.).

Mnoga su se teorijska raspravijanja pojavljivala posebno uz pitanje odnosa fimskog dokumenta prema zbiliskom
cjelokupnom toku, a to zato, jer je etnografski film nuzno ponajvise skracenje realnog zbivanja, $to namece samo
po sebi izbor etnoloski najznacajnijih isjecakal...), on je “istrgan” — kao uostalom i fotografija — iz nekog mnogo Sireg
konteksta kulture, u kojoj je zahvacen. (op. cit., str. 59.). Danas, s napretkom tehnologije i velikom dostupno$éu teh-
nike Sirem sloju, uz spomenute “stare”, pojavijuju se i nove polemike. Koliko je vazno poznavanje zakonitosti filmske
tehnike za etnologe, toliko je vazno i poznavanje zakonitost kultura/kulture za snimatelje i redatelje. Na pozornici
ETNOFILma dovoljno je prostora za komunikaciju i konstruktivnu raspravu s kolegama na nacionalnoj i internacio-
nalnoj razni.

Povijest etnografskog filma na prostorima Hrvatske pocinje ve¢ oko 1900. godine, kada Noworyta, nakon sje-
verne Afrike, poduzima snimateljski pohod na Indiju, Indokinu i Kinu. Snimao je putopisne zanimljivosti i ratne vijesti
(Majcen 1996:121.) Ipak, prvi pokusaj snimanja znanstvenoga etnografskog filma u Hrvatskoj zabiliezen je godine
1922., kada je od namjere da se snimi serija filmova snimljen sam jedan, pod naslovom Seljacka svadba. Snimanju
je osim ravnatelja Vladimira TkalCica prisustvovao i tadasnji kustos Etnografskog muzeja Milovan Gavazzi (op. cit.,

1M 40 (1-2) 2009.
POGLEDI, DOGABAJI, ISKUSTVA
VIEWS, EXPERIENCES, EVENTS

sl. 1. Plakat ETNOFILma

sl. 2. Vizualni identitet ETNOFILma 1



130

str. 123-124.). Tijekom svoga dugogodi$njeg rada Gavazzi je samostalno snimio 20-ak etnografskih filmova i jos
toliko u suradniji s drugim snimateljima (op. cit., str. 128.). Zahvaljuju¢i Gavazziju, koji je na Festival dei Popoli 1960.
poslao film Jedan dan u turopoljskoj zadruzi lije¢nika Drage Choulupeka, hrvatski etnoloski film dobiva i veliko inter-
nacionalno priznanje osvajanjem prve nagrade za humanost ispri¢anu filmskim jezikom (Majcen, op. cit., str. 126.).
U produkciji etnografskih filmova dugo je godina veliku ulogu imala Skola narodnog zdravlja osnovana u Zagrebu
1926. (op. cit., str. 124.), te Institut za istrazivanje folklora u Zagrebu (op. cit., str. 129.), a brojne su nagrade osvojili i
filmovi u produkciji HRT-a, $to dodatno povecava potrebu za festivalom na kojemu bi ti filmovi bili predstavljeni Sirem
sloju gradanstva.

lako je u Etnografskome muzeju u Zagrebu 19. - 21. listopada 2006. godine odrzana konferencija pod nazivom Eth-
nographic film: museums, documentation, science, u recentnijoj povijesti etnoloSke struke nije zabilieZzeno odrzava-
nje festivala etnografskog fima. S obzirom na navedenu Cinjenicu, mislim da s pravom mozemo ETNOFILmM nazvati
prvim festivalom etnografskog filma u Hrvatskoj!

S obzirom na bogatu tradiciju susjednih zemalja na tom podrucju zelja nam je bila da Hrvatska, Istra i Rovinj postanu
odrediste za vizualne antropologe, studente i redatelje koji se bave tom vrstom dokumentarnog filma. U isto vrijeme
zelieli smo ovaj projekt fiziCki smjestiti izvan Etnografskog muzeja i samim time pokazati da muzej nije zatvorena
ustanova, ve¢ institucija koja Zeli i moze svojim zanimljivim sadrzajima poboljSati komunikaciju s posjetiteljima.

Uz potporu ravnateljice Etnografskog muzeja Istre mr.sc. Lidije NikoCevi¢, koja je uvidjela vaznost projekta, kustosice
Tamara Nikoli¢ i Tanja Kockovi¢ Zaborski krenule su u avanturu zvanu organizacija filmskog festivala.

Organizacija festivala, kao ni bilo kojeg projekta nije moguca bez novca, pa smo intenzivno krenule u potragu za
sponzorima, donatorima, tvrtkama, opcinama, gradovima i pojedincima koji bi bili zainteresirani da postanu dio pro-
jekta. lako je iza nas stajala institucija muzeja, nismo mogle oc¢ekivati apsolutnu financijsku pomog, ve¢ smo lokalnoj
zajednici (u ovom slucaju gradu Rovinju) te turistickim tvrtkama Zeljele pokazati i dokazati turisticku isplativost tog
projekta.

Hotelijerska tvrtka Maistra bila je prva koja je bila zainteresirana za projekt, te smo s predstavnicima tvrtke dogovorili
buducu suradnju u obliku smjestaja autora u hotel Park, osiguranja mjesta radionice za montazu fimova te rezer-
vacije kinodvorane u kojoj smo odrzali stru¢no predavanje i projekciju filmova nastalih na radionicama. Maistri se
pridruzila tvrtka Croz iz Zagreba, koja nam je posudila svoja racunala za radionicu fimske montaze.

Autori filmova s kojima smo kontaktirale polako su poceli potvrdivati svoj dolazak, a mi smo krenule u daljnju
potragu za novcem i prostorom. Bududi da smo idealistiCki usle u organizaciju festivala, osmislile smo ambiciozan
plan.

Kako se datum festivala priblizavao, polako se zatvarala i financijska konstrukcija te smo se orijentirale na promo-
ciju festivala u medijima — tiskanim, radijskim i televizijskim te na internetskim portalima. Izuzetno nam je vazno bilo
obavijestiti stru¢nu muzeolosku i etnolosku javnost o tome $to organiziramo jer smo smatrale da su nase kolegice i
kolege (uz Siru javnost) ciliana publika kojoj smo se obracali.

Kolegice i kolege muzealce iz cijele Hrvatske pozvale smo na sudjelovanje na radionicama filmske montaze jer sma-
tramo da je film medij koji je sve zastupljeniji u danasnjoj muzejskoj praksi. Uz pomoc¢ kamere biljeze se razni doga-
daji, kulturne manifestacije, fenomeni nematerijaine kulturne bastine te sam proces nastajanja izlozbi.

Kolegice i kolege etnologe pozvale smo jer smatramo da se festival sa svojom tematikom etnografskih filmova
obraca (osim $iroj javnosti) i njima kako bi bili u toku s recentnim etnografskim filmovima te potaknuli zanimanje za
vizualnu antropologiju o kojoj se danas u etnoloskim krugovima sve vise pocinje govoriti. Ujedno smatramo da je
ETNOFILm prilika da kolege na jednome mijestu dobiju edukaciju kako snimati/montirati film te vide kako to rade
njihovi kolege u Hrvatskoj i u svijetu.

lako su nam pojedini kolege i kolegice uputili svoju potporu, nazalost, moramo ustvrditi da su izostali posjeti kolega.
Kao opravdanje mozda moze posluziti Sinjenica da informacija o festivalu nije dosla do krajnjih korisnika, ali i Cinje-
nica da je to bio (tek) prvi festival. U nadi da ¢e i ovim putem informacija 0 ETNOFILm-u — festivalu etnografskog
filma u Rovinju — do¢i do nasih kolega, prihvatile smo se pisanja ovog ¢lanka.

Program ETNOFILm-a 2009. godine

Radionice filmske montazZe trajale su od 30. oZujka do 4. travnja 2009. i na njima je sudjelovalo sedmero polaznika
razli¢itih zanimanja (studenata, filmskih snimatelja i etnologa). Posliednjeg dana festivala prikazani su filmovi nastali
na radionici montaze fima.

30. ozujka 2009. — u Zavi¢ajnome muzeju Grada Rovinja otvorena je izlozba Iz etnoloskog rakursa autorice Tamare
Nikoli¢, koja je prikazala fotografije iz fundusa Etnografskog muzeja Istre Sto su ih tijekom godina snimili kustosi u



sklopu svojih terenskih istrazivanja. U isto vrijeme otvorena je izlozba Ljudi iz Rojca Studija KaPula.

1. travnja 2009. — otvoren je Festival etnografskog filma, na kojemu je publika mogla vidjeti 18 etnografskih filmova
domace i strane produkcije. Posjetitelji su, medu ostalim, mogli vidjeti odabir filmova Milovana Gavazzija, dio doku-
mentarnog filma o Rovinju, snimljenoga 1943. godine, ali i recentne uratke. Fiimove je osobno predstavilo oko deset
autora.

3. travnja 2009. — odrzan je okrugli stol o temi Istinite laZi: tumacene kultura/e kroz film, &iji su moderatori bili dr. sc.
Tanja Bukovcan, Danijela Majstorovi¢, autorica filma Posao snova iz BiH, te Daniel Winfree Papuga, antropolog. U
konstruktivnome i zivom razgovoru sudionika okruglog stola moglo se Cuti kako je klju¢ni faktor pri snimanju etno-
loskih filmova pozicija koju autor zeli zauzeti, no istaknuto je da zapravo nije kljucno pitanje govori li se snimanjem

istina ili laz, ve¢ kakav je odnos antropologa prema stvaranju filma, odnosno interpretira li ga kao sredstvo za svoje
istraZivanje ili ga vidi kao umjetnost.

4. travnja 2009. — dr. sc. Tanja Bukov¢an odrzala je predavanje o povijesti hrvatske vizualne antropologije. Tijekom
festivala organizirane su i dvije radionice pletenja domizana u Eko muzeju Kuc¢a o batani, kojima smo gostima festi-
vala i Siroj publici Zeljele pokazati vaznost vizualne dokumentacije nematerijaine kulture.

Festival nije imao strogi formalni karakter jer nam je cilj bio omoguciti neposredni kontakt autora filmova i publike
nakon projekcija, ali tijekom izleta u unutrasnjost Istre koji smo organizirale za sudionike. Na taj smo nadin Zeljele
povezati studente, etnologe, vizualne antropologe, filmase i sve zainteresirane kako bismo im omogucile mjesto gdje
mogu izmjenjivati svoje ideje te se dogovarati o buducoj suradnii.

Za vizualni identitet festivala bio je odgovoran rovinjski dizajner Agron Lesdedaj.

sl. 3. Otvorenje festivala ETNOFILm

sl. 4. Otvorenje izlozbe Iz etnoloskog
rakursa

sl. 5. Otvorenje izlozbe Iz etnoloskog
rakursa

sl. 6. Radionica pletenja domizana
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sl. 7. Vizualni identitet ETNOFILma 2

Sto dalje

Polako pocinju pripreme za organizaciju Festivala etnografskog filma - ETNOFILmM2 u Rovinju 8. — 11. travnja 2010.
U sklopu festivala za 2010. godinu planiramo uvesti neke novosti kao §to su ocjenijivanje pristiglih filmova u tri kate-
gorije: najbolji profesionalni film, najbolji amaterski film te najbolji regionalni film (poticemo etnografsko filmsko stvara-
lastvo Istre).

Godine 2010. Zelimo staviti naglasak na medunarodnu suradnju. Na tragu toga potvrden je dolazak profesora vizu-
alne antropologije sa sveudiliSta u Barceloni i Berlinu kako bi se upoznali s danasnjim tokovima na podrucju vizualne
antropologije.

Osim toga, dogovoreno je predavanje g. Bernarda Suruguea, dugogodisnjeg suradnika Jeana Roucha, vise kon-
cerata i izlozba. Nadamo se da ¢e taj bogati program zainteresirati kolege muzealce te da ¢e nam se pridruziti u
Rovinju 2010.

Primljeno: 29. rujna 2009.
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FROM IDEA TO ETNOFILM

Thanks to the long tradition that the ethnographic film has in Croatia and also to its perhaps insufficient popularity among eth-
nologists and other admirers of the film, the Ethnographic Museum of Istria started a project entitled Etnofilm.

The history of the ethnographic film in Croatia started as early as around 1900, when Stanislaw Noworyt, after northern Africa,
went on campaigns shooting material around India, Indochina and China. He took travel features of interest and war footage.
Still, the first attempt to take a scientific ethnographic film in Croatia was actually recorded in 1922, when from the intention to
make a series of films, just one was produced, named Rural Wedding. The filming was attended not only by the director, Vladi-
mir Tkal€i¢, but also by the then curator of the Ethnographic Museum Milovan Gavazzi. During his many years of work, Gavazzi
made some score of ethnographic films on his own, and as many more in collaboration with other cameramen.

Although in the Ethnographic Museum in Zagreb, from October 19 to October 21, 2006, a conference entitled Ethnographic Film:
Museums, Documentation, Science was held, in the more recent history of the ethnological profession, no festival of ethnograp-
hic films has been recorded. Because of the rich tradition of neighbouring countries in this field, it was the wish of the authors
that Croatia, Istria and Rovinj should become a destination for visual anthropologists, students, directors who deal with this
form of documentary film. At the same time they wanted this project to be located in physical terms outside the Ethnographic
Museum of Istria, thus showing that the museum was not a closed institution, but an establishment that wants to and can, with
interesting contents, improve its communication with visitors. After the first festival, the preparations for the organisation of
Etnofilm2 are slowly taking shape; it will be held from April 8 to April 11,2010 in Rovinj.

We hope that the ample programme of Etnofilm2 will interest fellow museum professionals and that they will join us in Rovinj in
2010.



KOLEKCIONARI: VELJKO MARTON

VISNJA ZGAGA o Muzejski dokumentacijski centar, Zagreb

VISNJA ZGAGA: Zapodela bih razgovor s pomalo banalnom opservacijom vezanom za predmet vadeg interesa:
posude, porculan, staklo. Sto vas je, kao sportasa i osobu koja je studirala ekonomiju, privukio tim krhkim predme-
tima? Jeste li u svojoj kuci u djetinjstvu bili okruzeni vitrinama sa staklom i porculanom pokraj kojih se niste usudivali
prolaziti i koje su se uoCi Bozica ili neke vazne obiteljske feste Cistile s velikom paznjom? lli je prevagnula ¢injenica da
vam je to bilo financijski dostupno?

VELJKO MARTON: Bila je to slu¢ajnost, kao i mnogo drugih stvari, uz mozda talent za skupljanje koji se pojavio ve¢

u djetinjstvu: od skupljanja postanskih maraka, salveta, bilo ¢ega, plasti¢nih predmeta koji su onda bili dostupni.
Nazalost, nisam bio okruzen porculanskim predmetima u svom domu, mi smo bili prosje¢na, jednostavna obitelj,
bez vitrina punih stakla i porculana. Medutim, ve¢ sam u dosta ranoj mladosti igrom slu¢aja doSao u dodir s antikvi-
tetima i od tada sam razvio ljubav prema tome. To je bio pocetak, a sigurno je i sklonost skupljanju opéenito pomo-
gla da se razvije ono §to je danas moja strast.

V.Z.: Kada ste prije tridesetak godina zapoceli skupljanje antikviteta, Cini mi se najprije namjestaja i slika, a potom
porculana i stakla, vi, dakako, niste imali specijalisti¢kih znanja o predmetima koje ste skupljali, no vrlo ste jasno i
to¢no postavili cilj - znali ste Sto Zelite skupljati.

V.M.: Kad sam poceo skupljati nisam imao dovoljno znanja o umjetninama opcéenito. Zanimala me Siroka lepeza
predmeta, u to vrijeme mozda najviSe namjestaj, a malo- pomalo neke su se stvari kao §to je porculan nametnule
viSe kao dekoracija. U prvoj fazi skupljanja bila je rije¢ o vitrini u koju je trebalo staviti neke predmete, i to je bio glavni
razlog zaSto sam traZio odredene predmete, a njihova umjetnicka vrijednost ili kvaliteta bili su u to vrijeme u drugom
planu. Trebalo je veoma dugo skupljati sve i svasta da bi se na kraju ipak iskristalizirala odredena kvaliteta.

V.Z.: Kako je teklo vase obrazovanje za podrucje koje ste izdvojili kao temu kolekcioniranja? Koliko vam je znacila
“usmena predaja”, znanja koja ste upijali u razgovorima s ostalim kolekcionarima®? Koje biste osobe mogli izdvaojiti?
Koju ste literaturu procitali? Koje stru¢ne ¢asopise redovito pratite?

V.M.: Moje obrazovanje u prvom je dijelu bilo vezano iskljucivo na moj interes, koji nisam u po¢etku mogao dijeliti s
kolegama kolekcionarima zato $to nisam poznavao nijednoga od njih. Moji posjeti muzejima dali su velik doprinos
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sl.1. Veljko Marton u Muzeju Marton ispred
zhirke ruskog porculana



sl.2. Par vaza

Francuska, Pariz, Manufaktura porculana
Nast

0Oko 1800.

0Oznaka: utisnuto NAST

Visina: 28,8 cm i 29,5 cm

sl.3. Tanjur

Austrija, Manufaktura porculana Beé
Oko 1798.

Oznake:

Modar austrijski Stit

Utisnuto: 98, 32, oznaka slikara 96 za
Antona Kothgasser

Promjer: 24,3 cm

sl.4. Salica i tanjuri¢ (Gobelet litron et
soucoupe, druga veli¢ina)

Francuska, Manufaktura porculana Sévres
1804.-1812. g.

Oznake:

Salica: urezano M i 13

Tanjurié: otisnuto M.Imp le de Sévres,
urezano Mi D

$alica: visina 6,6 cm, promjer 6,5 cm
Tanjurié: promjer 14 cm

mom obrazovanju tako da mogu odrediti koji predmet ima koju kvalitetu, odnosno kolika mu je muzealna vrijed-
nost. I, naravno, uz obilazak muzeja samo se po sebi nametnulo kupovanje kataloga, iz kojih sam isto tako mogao
mnogo nauciti, a struénu literaturu i asopise i te kako pratim, posebno one vezane za podrucje koje sada postaje
primarno, a to su staklo, porculan i, djelomi¢no, srebro. | pratim gotovo sve relevantne Casopise s tog podrucja kao
Sto su Keramos, katalozi velikih ku¢a poput Christiesa, Sothebysa, Dorotheuma. Iz tih asopisa svatko tko ih prati
moze dobiti vrijedne informacije o provenijenciji pojedinih predmeta i o njihovoj vrijednosti.

V.Z.: Gdje kupujete predmete, kupuijete li na Hrelicu ili na Britanskom trgu?

V.M.: Predmete kupujem posvuda, ja bih rekao da je veliki dio moje kolekcije skuplien na podrucju bivse Jugoslavije,
gdje je, naravno, u ono vrijeme bilo mnogo lakSe putovati i mnogo lakse donositi. Tada, s obzirom na to da nije bilo
pravih antikvarnica ili ih je bilo vrlo malo, kupovalo se uglavnom od privatnika, putem oglasa u Vecernjem listu, i to je



nl'_l'l I

bio jedan od glavnih izvora za nabavu umjetnina. Danas se mnogo manje kupuje na taj nacin. Kad me vec pitate o
kupnjama na Hrelicu i Britancu, Hreli¢ nikad nije bio moja omiliena destinacija, jer na njemu jednostavno nema takvih
vrijednosti, to vam je kao da dobijete na lotu. Na Britanski trg vrlo Cesto odem zato $to se ondje sastaju kolekcionari
i razmjenjuju mislienja. Medutim, i ondje se vrlo rijetko moze nadi nesto iz vremena koje mene zanima. No tu i tamo
ima vrlo lijepih predmeta iz razdoblja secesije i art decoa, koji su vrlo zanimljivi.

V.Z.: Kako vasa obitelj prihvaca Cinjenicu da dio novca odvajate za kupnju predmeta, odnosno za troskove odrzava-
nja muzeja?

V.M.: Mislim da se moja obitelj tijiekom svih ovih godina navikla jer i moja supruga i djeca donekle dijele tu moju strast
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sl.5. Par vaza

Austrija, Manufaktura porculana Be¢
Oko 1796. g.

Signatura: modar austrijski Stit
Visina: 27 cm

sl.6. Dejeuner servis

Rusija, St. Petersbourg, Carska manufaktura
porculana

1762. - 1796. g.

visina $alica: 6,5 cm, promjer $alica: 7

cm, promjer tanjuriéa: 12,4 cm, visina
Secernice: 5,2 cm; promjer Secernice:

7,8 cm; promjer poklopca: 7,1 cm, visina
Secernice sa poklopcem: 8,5 cm; visina
posude za kavu: 8,5 cm; promjer posude za
kavu: 10,5 cm; visina posude sa poklopcem:
11 cm, visina Salice za mlijeko: 6,5 cm,
promijer $alice: 8,2 cm, duljina pladnja:
32,5¢cm

signatura: okrunjen modar monogram
Katarine Velike

oznaka slikara: éirilicom M. Y. lvanov



sl.7. Vaza za cvijece (Cuvette a fleurs
verdun)

1766. g.

0Oznake:

Znak manufakture isprepletenih slova LL
koja okruZuju oznaku N za gdinu 1766., te
oznaka za slikara Charles-Eloia Asselin
ispod

Duljina: 32,5 cm

Visina: 15 cm

Sirina: 15 cm

sl.8. Posuda za hladenje ¢asa

St. Petershurg

oko 1820.

Carska manufaktura porculana

za umjetninama, a moja su djeca u tom okruzju i odrasla. Mislim da se ba$ previSe ne brinu zbog odvajanja novca
za kupnju umjetnina ili odrzavanje muzeja. Pretpostavijam da su svjesni Cinjenice kako je to na neki nacin dobro ula-
ganije, jer prave vrijednosti uvijek ostaju.

V.Z.: Pamtite li (il mozda biljezite) okolnosti nabave predmeta? Istrazujete li i biliezite povijest predmeta, podatke o
njihovoj provenijenciji?

V.M.: Imam vrlu dobru memoriju glede nabave predmeta, pa se i dandanas mogu vrlo precizno sjetiti okolnosti
nabave pojedinog predmeta, pa ¢ak i iznosa koji je placen. Na neki nacin zanimanije za te predmete utjeCe da se
sje¢am svih tih detalja. Premda se nekih mnogo jednostavnijin detalja i brojeva uopcée ne sje¢am. Da, bilieZim povi-
jest predmeta i njihovu provenijenciju jer smo ve¢ sada prerasli samo kolekcionarstvo i postali pravi muzej. Mi smo
Gak i obvezni zabiljeZiti sve predmete koje smo kupili kao muzej te istaknuti cijenu po kojoj smo ga kupili. | to je
potrebno da bi se ti predmeti uvrstili u fundus.

V.M.: Kad je rije¢ o zbirci, umjetnicki je aspekt nedvojbeno u prvom planu, znaci najbitnija je kvaliteta umjetnickog
djela. Naime, izmedu uporabnog predmeta i umjetni¢kog djela sigurno postoji bitna razlika i upravo je ta umjetnost
na porculanu, u obliku neke minijature, kao i ona na staklu, primarna sastavnica koja priviaci moju pozornost kada
umjetninu nabavljam. Medutim, ¢esto povijesni aspekt ne bi trebao biti zanemaren, osobito ako je umijetnicki pred-
met poseban, ako je pripadao nekoj povijesnoj licnosti ili je nabavljien za posebnu priliku, kao dar nekom kralju ili
kraljici poput Katarine Velike. Takav predmet postaje i te kako zanimljiv.

V.Z.: Sto je u naravi kolekcioniranja, “fenomena staroga kao i ljudski rod”; je li to &ar traganja, istraZivanja i avanture,
kontakti s drugim ljudima i dijelienje interesa i ljubavi prema istome?

V.M.: Mislim da je “lov na umjetnine” vrlo vazan ¢initelj koji kolekcionarstvo &ini zanimljivim. Sam taj osjecaj da Cete

u posjeti nekom kolegi mozda naci neki predmet za koji mislite da se mora nadi u vasoj kolekciji, da Cete listajuci
kataloge ili obilazeci antikvarijate pronaci predmet za koji jednostavno mislite da mora biti dio vaSe zbirke - sve to
¢ini kolekcionarstvo izuzetno zanimljivim. Pretpostavijam da kolekcionar, koliko god predmeta skupio, uvijek zeli neki
novi, koji je jos zanimljiviji i vazniji od onoga prije. Dakle, kolekcioniranje je strast koje se Covjek bas lako ne oslo-
bada.

V.Z.: Je li vam kolekcioniranje donijelo bitno novu kvalitetu Zivota? Radost Zivota? Svi su kolekcionari dugovjecnil
V.M.: Na neki nacin sigurno jest, to je veliko zadovoljstvo, posebno ako se vase kolekcionarstvo izdvoji od onoga
“obi¢nog”. Ono pridonosi vasoj zainteresiranosti i za putovanja, i za pracenie literature, i za obilazak muzeja, dakle
bitno utje€e na vas nacin Zivota. Medutim, morao bih redi i to da ono donosi i odredene frustracije. Primjerice, za
kolekcionara je najgore da naide na predmete koje bi apsolutno Zelio imati i koji posjeduju sve kvalitete kojima vi kao
kolekcionar tezite, ali postoji i velik problem: financijski vam nisu dostupni. Dakle, taj vas element katkad frustrira.

V.Z.: Kako ste, i u kolikoj mjeri, mijenjali koncepciju skupljanja, odnosno jeste li je uopce promijenili?

V.M.: Mislim da se s godinama i iskustvom mijenja koncepcija skupljanja, i to bitno. U prvoj fazi to je ipak nezaobila-
zno svastarenje, skakanje s podru¢ja primijenjene umjetnosti na nesto drugo - na Cesto kupovanje predmeta koji po
vrijednosti zaostaju za kvalitetom kolekcije. Kada je kolekcija ve¢ velika, skuplianje bilo kakvih prosje¢nih predmeta
ne dolazi vise u obzir, dalje skupljam samo predmete koji su povijesno i umjetnicki relevantni.

V.Z.: Suradujete li s hrvatskim kolekcionarima ?
V.M.: Mislim da bi se moglo rec¢i da u nekom dijelu suradujemo, premda na ovom podru&ju koje mene zanima ima



relativno malo kolekcionara. Uglavnom, kolekcionari se u Hrvatskoj primarno bave slikarstvom, koje meni nije u
samoj ziZi interesa.

V.Z.: Kako objaSnjavate ¢injenicu da se privatni kolekcionari nisu uspjeli udruziti, stvoriti viastitu udrugu i tako mozda
pokrenuli jaci val osnivanja privatnin muzeja?

V.M.: Mislim da su se kolekcionari u nas udruZili. Mozda je to jedna vrsta neformalnog udruzenja, premda nisam o
detaljima informiran. Mislim da osnivanje privatnih muzeja zaostaje zbog dva razloga. Prvi je neposjedovanje kvalitete
dostatne da se otvori privatni muzej. Ljudi mozda imaju kolekcije koje se njima veoma svidaju, ali jednostavno nisu
na dovoljno visokoj razini da bi se mogli kvalificirati i uvrstiti u neku muzejsku zbirku. Drugi je dio financijske prirode:
svako osnivanje privatnog muzeja nosi velike financijske obveze koje moze preuzeti vrlo mali broj ljudi. Osim toga, tu
je i odredeni strah jer bi vas mnogi mogli pitati odakle vam novac. Stoga neki ljudi koji imaju novac ne Zele investirati
jer bi ih netko mogao zbog toga javno prozvati. GreSka je i to Sto u Hrvatskoj nije izgradeno takvo porezno okruzenje
koje bi islo u prilog osnivanju privatnih muzeja.

V.Z.: Imali ste izloZbe u Muzeju za umijetnosti i obrt u Zagrebu, zatim u Splitu, pa u Sibeniku. Kako su vas prihvatile te
muzejske kuce? Jeste li uspostavili pozitivnu, konstruktivnu komunikaciju ili ste osjetili zatvorenost i nepovjerenje?
V.M.: Mislim da sam u MUO-u, gdje sam prvi put javnosti prikazao svoju zbirku, izgradio viSe nego dobar odnos.
Prvo, to je moja mati¢na kuca koja me prati i dio djelatnika su i u mome vijecu muzeja, prema tome, rije¢ je o izu-
zetno dobro komunikaciji u kojoj izmjenjujemo struéna iskustva. Kojiput trazim savijet, kojiput dajem savjet, prenose
se iskustva koja smo kao muzej stjecali na nasim izlozbama. Dakle, s Muzejom za umjetnost i obrt imam vrlo pozi-
tivnu komunikaciju, za koju se nadam da ce trajati. A ova kratka gostovanja nisu dostatna da se ostvari neki dublji
kontakt, premda su moja iskustva s muzejom u Splitu i u Sibeniku vige nego pozitivna.

V.Z.: Kakva je bila vasa suradnja s Nacionalnim muzejom keramike-Sevres u Parizu i kakvu ste suradnju i kontakte
ostvarili s francuskim stru¢njacima?

V.M.: Kad se govori o Sévresu, naravno to je nesto sasvim drugo. Ostvaren je kontakt s Nacionalnim muzejom kera-
mike u Parizu i, zahvaljujuci tome, cijeli rad vezan za privatni muzej i kolekcionarstvo podignut je na sasvim novu
razinu. Naravno, moja su iskustva bila izuzetno zanimljiva i buduci da sam i direktoricu muzeja, gospodu Antoinette
Halle, poznavao i prije, to se prijateljstvo tijekom dugotrajnih priprema za izlozbu u Parizu produbilo, i sigurno je ono
Sto sam ondje naucio neizmjerno vazno za mene kao kolekcionara, pa i direktora privatnog muzeja. | sigurno ¢e mi
to mnogo pomodi da i kasnije to iskustvo na neki nacin iskoristim u organiziranju i pripremi izlozbi koje bi trebale sli-
jediti. Ako uopce moze biti zamjerki, onda je to Cinjenica da sam ocekivao kako ¢e jedan muzej tipa Sévresa, mozda
biti malo brzi i fleksibilniji u odredivanja datuma izloZzbe. Medutim, razumijem da oni jako dugo razmisljaju o detaljima
oko postava, tako da su i te pripreme bile dosta mukotrpne i dugo su trajale. Ali bez toga je tesko postici takav
medunarodni uspjeh kao Sto je postigla ta nasa izloZba u Sévresu.

V.Z.: Poznajete li muzejske zbirke porculana i stakla u hrvatskim muzejima”? Poznajete li kustose tih zbirki? Biste i bili
voljni za njih odrzati predavanje, workshop?

V.M.: Mogu reci da sam izuzetno dobro upoznat sa zbirkama MUO-a jer sam vrlo usko suradivao s kustosima i

imao sam priliku ukljuciti ih u neke od svojih projekata. Zbirke MUO-a na visokoj su europskoj razini. MUO posjeduje
zbirke koje se mogu mjeriti s muzejima mnogo vecih gradova, a mozda i mnogo vecih drzava, tako da se zapravo
ne moramo ni¢ega sramiti. Vrlo bih rado odrzao predavanje vezano za europski porculan ili europsko staklo jer je

to podrucje koje najbolie poznajem i u koje sam ulozio jako puno vremena, a s obzirom na to da me pozivaju i u
inozemstvo da drZim predavanja, posebno o problematici be¢kog porculana, ne vidim razloga zasto to svoje znanje
ne bih podijelio. Samo je pitanje postoji i u ovom trenutku bilo kakav interes za to. Od stranih muzeja dobivam dosta
poziva, a do sada se u Hrvatskoj nitko nije javio.

V.Z.: Jeste li povezani sa svjetskim kolekcionarima? Ako jeste, izmjenjujete li informacije o nabavi predmeta ili to ipak
drzite u tajnosti?

V.M.: Kolekcionari u svijetu, posebno oni koji prikupljaju staklo i porculan dosta su povezani, pa se moze reci da
sam izuzetno dobro povezan sa svjetskim kolekcionarima. Cesto se susreéemo na medunarodnim simpozijima, na
velikim aukcijama, na brojnim sajmovima vrhunskih antikviteta kao Sto su Maastricht, Mtnchen ili London. Razmje-
njujiemo informacije u vezi s nabavom iako ne otkrivamo sve detalje jer neke podatke kolekcionar ili muzej drze u taj-
nosti. Takoder ima ljudi koji prodaju odredenu umjetninu, ali ne Zele da se zna nista o tome, ali se vecina informacija
razmjenjuje, usporeduje se kvaliteta predmeta te pri kupnji umjetnina nerijetko jedni od drugih trazimo mislienja.

V.Z.: Koje svjetske kolekcionare s kojima ste se susreli mozete izdvajiti?
V.M.: Od svih svjetski poznatih kolekcionara istaknuo bih Richarda Cohena, americkog kolekcionara koji posjeduje
jednu od najvecih svjetskih kolekcija iz klasicistickog razdoblja, dakle smjera “u okvirima” kojega se on krece. S
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obzirom na njegovo bogatstvo, bilo koja stvar koja se ponudi na aukciji, a iz njegova je kruga interesa, dostupna mu
je bez obzira na cijenu. Zahvaljuju¢i tome, u nekoliko je godina, koliko se bavi kolekcionarstvom, uspio prikupiti vecu
kolekciju nego $to je posjeduju mnogi svjetski muzeii.

Njegova je zelja da jednog dana u New Yorku, u kojemu Zivi, pokaze svoju zbirku javnosti, pa trenutacno radi na
projektu vlastitog muzeja. Osim Richarda, postoji i velik broj manje poznatih kolekcionara s kojima sam u vezi i koji
posjeduju stvarno izuzetne, mnogo skuplje kolekcije koje posjeduju ve¢ generacijama. Vrlo Cesto oni ostaju samoza-
tajni i otvaraju vrata svojih zbirki samo ljudima koje poznaju i za koje smatraju da su vrijedni da s njima na neki nacin
podijele svoje zbirke.

V.Z.: Osnovali ste muzej 2003. godine. Je li vas u prvih pet godina rada financiralo Ministarstvo kulture ili Grad
Samobor?

V.M.: Od samog pocetka Grad Samobor mi je financijski pomagao, ali ne zajmom; svake su mi godine odobravali
financijska sredstva iz svog proracuna. Pomagali su mi i u organizaciji izlozbi, $to potvrduje da postoji interes Grada
Samobora. Medutim, smatram da to nije dostatno i da jo$ uvijek vecina ljudi nije sasvim svjesna koju razinu kvalitete
ima taj mali privatni muzej i koliko bi se to moglo bolje iskoristiti kada bi se sustavnije na tome radilo. Ja kao privatna
osoba imam i svoj posao, pa se ne mogu u potpunosti brinuti o svim segmentima. Od Ministarstva kulture izostala
je znatnija potpora, ali i oni se ukljuCuju ovisno o svojim mogucénostima ili nam pomazu u razlicitim akcijama. Ako me
sjecanje ne vara, od 2003. godine Ministarstvo kulture, ne ukljucujuci ovu veliku izlozbu u Sevresu, dalo nam je oko
65.000 kuna, $to je za takav rad i za takvu medunarodnu suradnju stvarno malo.

V.Z.: Moj je dojam da Samobor nije kapitalizirao vas muzej. Godine 2004. muzej je posjetilo 2 150 osoba, a 2008.
godine imali ste 700 posjetitelja. S vase strane vidim Zelju da postanete partnerski dio samoborske kulturne ponude;
u povodu Dana grada Samobora u muzeju organizirate izloZzbu Osredek, u vasemu je muzeju odrzan koncert Samo-
borske glazbene jeseni...Gdje je problem?

V.M.: Mislim da moj muzej zasada nije dovoljno kapitaliziran, ali vierojatno ce taj proces duze trajati. Razlog $to
padamo po broju posjetitelja jesu nasa brojna gostovanja. Naime, kad dio kolekcije iznesemo iz muzeja, muzej u
tom razdoblju, nazalost, moramo zatvoriti. A od mene se kao od vlasnika privatnog muzeja oCekuje da odrzavam

te obogacujem zbirke i da se bavim svim mjerama zastite, restauracije itd. Medutim, muzej je dosegnuo svoj puni
kapacitet i mislim da je vrijeme da se Grad Samobor izravnije ukljuci u cijeli projekt, koji bi se onda sustavno usmije-
rio na povecanje broja posjetitelja.

V.Z.: Razmisljate li o odlasku i povla¢enju svoje kolekcije iz Samobora?

V.M.: Vo intenzivno razmisliam o djelomi¢nom odlasku iz Samobora. S obzirom na koli¢inu umjetnina, dio kolekcije
svakako moze ostati u Samoboru, tako da bi muzej i dalje mogao obavljati ulogu koju je imao do sada. Medutim,
kao kolekcionar imam ambiciju pokazati zbirku u Zagrebu, mozda je locirati negdje na Gorniji grad, gdje dolazi
vecina turista koji posjecuju Zagreb, a s obzirom na kvalitetu i Cuvenost kolekcije te na Cinjenicu da vecina stranaca
poznaje sve te vazne europske manufakture, mislim da bi broj posjetitelja u Zagrebu bio neusporedivo vedi nego sto
bi ikada bio u Samoboru, bez obzira na to koliko mi truda ulazemo. Vrlo mi je drago $to je me je i predsjednik Stje-
pan Mesi¢ podrzao u toj nakani te se njegov ured angazirao da se pronade neka dobra lokacija. Nadam se da ce i
novi predsjednik imati dovoljno sluha za nas jer se vidimo u funkciji promidzbe hrvatske kulture u svijetu. Na$ uspjeh
u Europi dokazuje da potpora koju bismo dobili od drzave ima svoje opravdanje. Pitanje je razmisljaju li i u gradu
jednako kao u predsjedni¢kom uredu?

Primljeno: 6. kolovoza 2009.
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s1.9. Tanjur iz kolekcije ruskog porculana

s1.10. Ukrasni tanjur

Hrvatska, Zagreb, Tvornica Vjekoslava
Barbota

sredina 19. st.

promjer: 24 cm

sl.11. Tanjur

Beé, Manufaktura porculana, razdoblje Du
Paquier

1735. 9.

Promijer: 22,5 cm
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sl.12. Zgrada Muzeja Marton, Samobor

sl.13. Dio stalnog postava Muzeja Marton,
Samobor




COLLECTORS: VELJKO MARTON

To mark the outstanding success achieved by the exhibition of Sévres porcelain from the Marton Museum in the Sévres National
Museum of Ceramics, Paris, we carried out an interview with the owner of the collection, Mr Veljko Marton. The founder of the
first private museum in Croatia (set up in 2003) tells of his thirty years of collecting the art objects that today constitute the
collections of the museum: the furniture, porcelain, clocks, paintings, silver and metal objects and glass.

The joy in collection, the collector’s passion, the development of his own taste and knowledge about the individual topics, the
criteria for the acquisition of objects and the sources from which they are acquired — these are the topics that Mr Marton tells
of.

He particularly highlights his collaborative activity with museum institutions, particularly with the Museum of Arts and Crafts in
Zagreb and with the National Museum of Ceramics in Sévres, as well as with other collectors in this country and elsewhere, of
whom he particularly mentions the American collector Richard Cohen.

He tells of the functioning of the Marton Museum in Samobor, the way it is funded, his collaboration with the city of Samobor,
and his intention to move part of the collection to the Upper Town in Zagreb.
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sl.1. Clanovi Muzejske udruge istocne
Hrvatske

PREMA NOVOME MODELU UDRUZIVANJA HRVATSKIH MUZEJSKIH DJELATNIKA

MAJA ZEBCEVIC MATIC o Muzejska udruga istoéne Hrvatske
SILVIJA LUCEVNJAK o Muzejska udruga istoéne Hrvatske

Zelja da se pobolj$a rad muzealaca, pojaca promicanje i zastita muzejske struke do konacnog modela koji bi donio
opci i stvarni napredak male hrvatske muzejske zajednice, za sada mukotrpno, ali s realnim izgledima za uspjeh, ide
prema svom cilju.

Kratka povijest muzejskog udruzivanja u Hrvatskoj

Hrvatsko muzejsko drustvo osnovano je 1946. g. u Zagrebu kao prva strukovna udruga muzejskih djelatnika
tadasnje drzave (Federativne Narodne Republike Jugoslavije) pod nazivom Drustvo sluzbenika i suradnika muzeja,
galerija i konzervatorskih zavoda Museion u NR Hrvatskoj. Nakon §to je osnovano samostalno Drustvo konzervatora
Hrvatske (1959. g.), od godine 1960. udruZenje nosi novi naziv Muzejsko drustvo Hrvatske. Ve¢ od samih po&etaka
Drustva osnivaju se razli¢ite podruznice i radne sekcije, pa se na podrucju Hrvatske pojavijuju i regionalna muzejska
udruZenja, Sto je nametnulo potrebu da se Muzejsko drustvo Hrvatske preregistrira u krovno udruzenje takvih dru-
Stava. To je ucinjeno 1975. godine, od kada Drustvo nosi naziv Savez muzejskih drustava Hrvatske.

U takvome modelu udruzivanja nastala je i prethodnica danasnje regionalne Muzejske udruga isto¢ne Hrvatske. Jos
godine 1951. osnovana je slavonska podruznica spomenutog Drustva sluzbenika i suradnika muzeja, galerija i kon-

zervatorskih zavoda Museion u NR Hrvatskoj koja je kasnije djelovala i unutar Muzejskog drustva Hrvatske, odnosno
Saveza muzejskih drustava Hrvatske.

Do prekida takvih odnosa izmedu regionalnih muzejskin udruga i srediSnjice u Zagrebu dolazi pocetkom Domo-
vinskog rata, kada se rad Drustava gasi i obnavlja tek u drugoj polovici 1990-ih. Tako se 1997. osniva Muzejska
udruga isto¢ne Hrvatske (MUIH) kao rezultat potrebe za strukovnim udruzenjem dvadesetak muzeja, galerija i
muzejskih zbirki najistocnijih hrvatskih Zupanija, sa svim stru¢nim djelatnicima Cije ¢lanarine podmiruju muzeji. Na
slicnom nacelu ujedinili su se i muzealci Istre i sjeverozapadne Hrvatske.

Godine 1998. sluzbeno je obnovlieno sredisnje muzejsko drustvo pod nazivom Hrvatsko muzejsko drustvo (HMD),

koje na dobrovoljnoj osnovi okuplja stru¢ne muzejske djelatnike, kao i druge pojedince koji Zele podupirati i razvijati
muzejsku struku u Hrvatskoj (Statut HMD-a, ¢&l. 7.).

Nazalost, tada je propustena prilika da se regionalni hrvatski muzealci povezu s nacionalnima u jedinstvenu i snaznu
zajedni¢ku organizaciju, iako je takva mogucnost ponudena postojec¢im Zakonom o udrugama (iz 2001. g.), koji



u Clanku 7. navodi da se avije ili vise udruga mogu udruZivati i slobodno utvrdivati naziv toga oblika udruZivanja, a
takav oblik udruzivanja moZe imati svojstvo pravne osobe.

Potreba za udruzivanjem regionalnih udruga s nacionalnom muzejskom udrugom, preuzimanje zajednickih prava i
obveza te potreba sudjelovanja muzealaca iz svih podrucja Hrvatske u radu Hrvatskoga muzejskog vijeca aktualizi-
raju se apelima prema Ministarstvu kulture i HMD-u s godi$njih skupstina MUIH-a ve¢ od 2000. (arhiva MUIH-a).

Kako su problem udruzivanja rijeSile druge srodne struke

Isto se pitanje nakon zavrSetka Domovinskog rata pojavilo i s nekim slicnim strukovnim udrugama, no ipak je rije-
Seno praktiénim i smislenim stvaranjem srediSnijih, nacionalnih udruzenja koja su u svome ¢lanstvu okupila i regio-
nalne udruge, ne odricudi njihovu organizacijsku posebnost, odnosno status pravne osobe. Kao poucan i muzej-
skim djelatnicima najsrodniji primjer navest ¢emo nacionalnu udrugu knjizni¢ara — Hrvatsko knjizni¢arsko drustvo

(HKD).

Poput slavonskih muzealaca, i knjiznicari toga dijela Hrvatske utemeljili su nakon Domovinskog rata svoje strukovno
regionalno udruzenje - Drustvo knjizniCara Slavonije i Baranje. No, uz ¢lanstvo u toj udruzi, slavonskim je knjiznica-
rima dana i mogucnost istodobnog sudjelovanja u radu srediSnje strukovne udruge jer je Drustvo knjizniCara Slavo-
nije i Baranje Clan Hrvatskoga knjizni¢arskog drustva (HKD), kao saveza knjizni¢arskih drustava na podrucju Repu-
blike Hrvatske sa sjediStem u Zagrebu. To je operativno pitanje razrijeSeno na nacin da redovitim ¢lanom HKD-a
moze postati knjizniGarska udruga ili pojedinac iz knjizni¢arske struke. No pojedinac koji se uclanjuje u Drustvo ne
moze istodobno biti u¢lanjen u udrugu koja je redoviti ¢lan Drustva, ve¢ mu se ostavlja mogucénost da bude uélanjen
u tzv. Klub knjizni¢ara (dakle, u njemu se okupljaju oni knjiznicari koji djeluju u sredinama bez regionalnog udruzZenja
ili oni koji su izabrali nesudjelovanje u regionalnoj udruzi). Svi su oni automatski ¢lanovi i svoga regionalnog udruzenja
(ili Kluba knjizniCara) i srediSnjeg udruzenja (HKD-a), a u radu Skupstine HKD-a sudjeluju putem svoga predstavnika.
Svaka udruga ili klub knjizniCara biraju svoje predstavnike po kljucu jedan predstavnik na svakih 15 ¢lanova. Ako
udruga odnosno klub ima manje od 15 ¢lanova, ima pravo na jednog predstavnika.

Evidentni problem strukovnog okupljanja muzealaca

Nazalost, u muzejskoj struci zasad postoji razjedinjenost djelovanja regionalnih i srediSnje nacionalne strukovne
organizacije, sto doista zahtijeva hitno nalazenje rieSenja. Ako je glavni cilj Hrvatskoga muzejskog drustva razvitak

i unapredenje muzejske djelatnosti te okupljanje strucnih muzejskih djelatnika (istaknule autorice Clanka, Statut
HMD-a, ¢l. 8.), mislienja smo da sadasnje stanje nije dobro i ne odrazava potrebe i mogucnosti hrvatskih muzealaca
kojih prema podacima iz Registra muzeja, galerija i zbirki u RH (MDC) ima 986 (strucni i pomodéni strucéni djelatnici),
osobito u svjetlu kompetencija koje je Zakon o muzejima dao Hrvatskome muzejskom drustvu (odredbe o ustroju i
nacinu rada Hrvatskoga muzejskog vijeca).

Prema podacima HMD-a, ono okuplja 411 ¢lanova s podrudja cijele Hrvatske (podatak preuzet sa stranice http://
www.hrmud.hr 27. kolovoza 2009., popis ¢lanstva azuriran 31. svibnja 2008.), a samo MUIH ima 169 registriranih
¢lanova, uklju€ujuci i muzeje kao Clanove i pojedince (podatak s posliednje godisnje skupstine 19. lipnja 2009. g.),
od kojih je samo 20-ak ¢lanova i HMD-a.

Postojanje tako velikog broja muzejskih djelatnika izvan organizacije HMD-a namece pitanje vjerodostojnosti naci-
onalne muzejske udruge u zastupanju interesa muzealaca s podrucja cijele Republike Hrvatske, Sto je najvedi pro-
blem takvog modela organiziranja. Isti¢emo takoder i nekoordiniranost rada regionalnih muzejskih udruga i HMD-a
u ostvarivanju istih cilieva, kao i pitanje postojanja “dvostrukog” ¢lanstva, odnosno uclanjivanje pojedinaca i placanje
Clanarine u dva istovjetna strukovna drustva. Kona¢no, delegiranjem zastupnika pojedinih regionalnih udruga rijeslo
bi se osiguravanje kvoruma za godisnje skupstine HMD-a, Sto postaje stalni problem, bez obzira na to Sto je gotovo
dvije trecine Clanstva s podrucja Zagreba i okolice (podaci sa internetske stranice HMD-a).

Pocetak rjeSavanja problema muzejskoga strukovnog okupljanja

Pocetkom 2009. godine tri su regionalne muzejske udruge - Udruga muzeja sjeverozapadne Hrvatske, Drustvo
muzealaca i galerista Istre i Muzejska udruga isto¢ne Hrvatske donijele zajedni¢ki stav o potrebi kolektivnog ucla-
njenja, upucen HMD-u, s ve¢ navedenim argumentima koji su potvrdeni i na zajedni¢kom sastanku 5. svibnja 2009.
godine u prostorijama MDC-a.

U HMD-u takoder postoji zelja da se nesto ucini za bolju organiziranost hrvatskih muzejskih djelatnika, pa je Izvrsni
odbor utemeljio radnu skupinu za to pitanje u sastavu: Vedrana Buki¢ Bender, Silvija LuCevnjak, Lida Roje Depolo i
Ljerka Simunié.
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Iz svega proizlazi da je model udruzivanja HMD-a i svih regionalnih muzejskih udruga, odnosno pretvaranje HMD-a
u asocijaciju muzejskih udruga prema ve¢ opisanome modelu udruZivanja hrvatskih knjizni¢ara najbolje i ve¢ pro-
vjereno rieSenje. Time bi se HMD transformirao u sredi$nju, krovnu nacionalnu muzejsku udrugu kao zajednicku udrugu
svoga dosadasnjeg €lanstva i svih postojecih regionalnih muzejskih udruga. Tako bi muzealci, ve¢ okupljeni u regionalnim
muzejskim udrugama, automatski postali ¢lanovi HMD-a, regionalne muzejske udruge zadrZale bi pravnu osobnost,
mogucnost provedbe vlastitih projekata, odnosno tradiciju postojanja i rada. Dosadasnji ¢lanovi regionalnih muzej-
skih udruga postali bi istodobno ¢lanovi HMD-a, a dosadasnji ¢lanovi HMD-a birali bi izmedu mogucnosti pripadanja
regionalnoj udruzi ili pojedinacnog ¢lanstva u HMD-u (odnosno u nekoj vrsti Kluba muzealaca, ako bismo primijenili
model hrvatskih knjizniCara). Pitanje sudjelovanja ¢lanova u radu Skupstine i u ostalim tijelima HMD-a reguliralo bi

se prema nacelu zastupnika (kao i ustroj HKD-a). Naravno, takav model predvida odredeni trud oko statutarnih pro-
mjena i u HMD-u i u regionalnim drustvima, $to bi trebao biti lako riesiv formalno-tehnicki problem.

U situaciji kada u Hrvatskoj ne postoji asocijacija muzeja i galerija (kao udruzenje ustanova), snazna organizacija svih
hrvatskih struénih muzejskih djelatnika uistinu je ne samo nasa potreba, ve¢ i nas osobni i profesionalni dug prema
bogatoj bastini muzejske struke, a time i zalog njezine buducnosti.

U nadi da ¢emo imati dovoljno zajedniCke mudrosti da pojednostavnimo put do najboljih rieSenja, na dobrobit cijele
muzejske zajednice, pozivamo vas na pozitivno djelovanje!

Primljeno: 30. listopada 2009.

TOWARDS A NEW MODEL FOR THE ASSOCIATION OF CROATIAN MUSEUM EMPLOYEES

The Croatian Museum Association was founded in 1946 in Zagreb. It was the first professional association of museum
employees of the state of that time (the Federal People’s Republic of Yugoslavia), and was called the Museion, the Association
of the employees and associates of museums, galleries and conservation institutes in the PR of Croatia. After the independent
Association of Conservators of Croatia had been founded in 1959, from 1960 the association had the title of Museum Associ-
ation of Croatia. From the very beginnings of the Association, various branches and working sections were founded. Regional
museum associations also appeared in Croatia, which meant that the Museum Association of Croatia had to be re-registered as
the umbrella organisation of such associations.

At the beginning of 2009 three regional museum associations — the Association of Museums of NW Croatia, the Association of
Museums and Gallerists of Istria and the Museum Association of Eastern Croatia adopted a joint stance concerning the nece-
ssity for collective membership, addressed to the CMA.

The authors provide a short report about the initiative concerning the merger of the CMA and all regional museum associations,
that is, turning the CMA into an association of museum associations. This would turn the CMA into a central, umbrella, national
museum association, a community consisting of the current membership and all the existing regional museum associations.



