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IM 40 (3-4) 2009.
TEMA BROJA
TOPIC OF THIS VOLUME

iz Srednje Europe u Ameriku 1880.-
1914./ Emigration from Central Europe
to America 1880 - 1914, Muzej grada
Rijeke, 10. prosinca 2008. - 28.
veljace 2009.

Trajanje izlozbe naknadno je
produljeno do 20. lipnja 2009.

~ ISELJAVANJE U AMERIKU 0D 1880. DO 1914,

Uz izlozbu Merika u Muzeju grada Rijeke - prekomorska emigracija iz Srednje Europe i Rijeka

- kao emigrantska luka 1903. - 1914.

mr. sc. ERVIN DUBROVIC - Muzej grada Rijeke, Rijeka

| Koncepcija i realizacija izlozbe Merika

Buduci da smo znali kako je prije Prvoga svjetskog rata
| Rijeka bila velika iselieni¢ka luka i da iz nje u Novi svijet
uglavnom nisu iseljavali ni Primorci ni iseljenici iz ostalih
krajeva Hrvatske, bilo nam je jasno da izloZba Merika -
prekomorska emigracija iz Srednje Europe i Rijeka kao

| emigrantska luka 1903. - 1914. ne treba staviti naglasak
istrazivanja na zavi€ajni i nacionalni kontekst nego na
fenomen iseljavanja kao pojavu neobi¢nih razmjera za
koju je bio potreban veliki organizacijski ustroj i razvijena
.~ tehnologija.

Taj je impozantni organizacijski zamah donedavno bio
gotovo nepoznat, dijelom upravo zato $to nacionalne
institute za migracije iskljucivo zanima odljev i sudbina
iselienih sunarodnjaka, kao i negativni u¢inci sto ih je
emigracija imala za pojedine narode.

Jednako smo tako otpocCetka strepili da se izloZba i cijeli
| projekt ne pretvori u statistiCke tablice, da se ljudi i poje-
| dinacne sudbine ne pretvore u brojke i gole Cinjenice.

lako je rad na izlozbi pokrenut zato $to je pocetkom 20.
| st. Rijeka postala jedna od vaznih emigrantskih luka i
ujedno najveca luka na Jadranu, istrazivanje je prije sve-
ga bilo posveceno organizacijskom zamahu i impozan-
tnom pogonu u koji su bile ukljuene brojne europske

| luke, pomorske kompanije, iselienicke agencije, banke,
posta i zelieznica, kao i drzavni aparat koji je nadzirao i
usmjeravao emigraciju iz svojih zemalja.

Upravo se u doba najvecega iseljavanja iz Srednje Eu-
rope i Hrvatske, na prijelazu iz 19. u 20. st. uspostavija
| &vrst i iznimno protodan most izmedu obje strane
oceana. Organiziranje iseljavanja bilo jedan od oglednih
primjera transkontinentalnoga i globalnog funkcioniranja
- modernog svijeta.

No veca je polovica izlozbe posvecena osobnim sud-

| binama slavnin i obi¢nih te poznatih i nepoznatin ise-

lienika, Cije vrlo raznovrsne Zivotne pri¢e na neki nacin
1 Ervin Dubrovi¢, Meriks, iseljavanje predstavljaju sudbine milijuna onih koji su se uputili

- preko Atlantika."

|zZloZba je i vizualnom koncepcijom podijeliena u dva

- dijela - “organizacijski” je u obliku labirinta, a “sudbinski”
u obliku unutrasnjosti broda (autor postava nas je stalni
suradnik Klaudio Cetina, profesor i donedavni umjetnicki

Tu su svi: i oni koji su uspjeli ostvariti “americki san”, i
oni koji su se barem uspijeli izvuci iz bijede poput Frane
Lucica iz okolice Kastva, kao i oni koji su pobjegli iz
Amerike poput Klementa Sisari¢a iz Makarske, oni koji
| su se ispocetka obogatili, onda propali, poput bankara
Franje Zottija iz Boke kotorske, kao i oni koji su u Ame-
rici doznali da im se kod kuce rodilo tude dijete, poput
Jure Staresingica iz okolice Ozlja, pa ¢ak i oni koji su

- umrli od gladi, poput kuharice Lize Skofic iz Stajerske.

| ravnatelj na Nuova Accademia di Belle Arti u Milanu).

Labirint je postavljen u prizemlju Muzeja grada Rijeke, a

| na prvom je katu, oko sredignjeg prostora za projekcije,

izgraden hodnik i niz od 13 uskih i niskih brodskih kabi-

na, svaka s po dva leZaja na kat i najnuznijim prostorom
uz lezajeve. U kabine je smjesteno dvadeset i Sestero

| putnika, od kojih se veéina nikad nije medusobno susre-
la niti se ikad zatekla na zajedniCkom putovanju.

Taj je imaginarni brod okupio ljude koji su tijekom vise
desetlieca iselili iz raznih zemalja Srednje Europe i prika-
| zao njihov Zivot. Tu su uz slavne i poznate fiziare, pisce
i glumce — Nikolu Teslu, Mihajla Pupina, Louisa Adami-
¢a, Johnnyja Weissmdllera, Ericha von Stroheima — pri-
kazani i obi¢ni drvosjeCe, gradevinski radnici, sluzavke i
.~ kuharice.

“Sudbine” prikazuju dvadeset i Sest razliCitih iseljenickin
zivota od odlaska iz zavi¢aja, puta do iseljenicke luke iz
koje su se uputili prema New Yorku, pa do kona¢ne de-
| stinacije, u malobrojnim sluéajevima i do njihova povrat-
ka u domovinu. No od svih dvadeset i Sest odabranih
iselienika samo ih se nekoliko doista uspjelo vratitil

IzZlozbu s temom iseljavanja poceli smo osmiSljavati vec
2005. te smo u prijedlog programa za 2006. godinu uvr-
| stili “pripremne poslove”, nastojedi projekt §to iscrpnije
koncipirati. Potom smo pozvali na suradnju tridesetak
strucnjaka iz raznih zemalja te sami poceli istrazivati

- opseznu gradu.

Tada jo$ nismo mogli znati da u vise europskih luckih
gradova koji su nekada bili velike iselienicke luke tako-
der zapocinju pripreme za osnivanje muzeja emigracije
i priredivanje muzejskih postava o toj temi, koja je

| posliednjih godina doista postala aktualna i atraktivna.
| Miu Muzeju grada Rijeke i nehotice smo se pridruzili



istrazivanjima koja su posliednjih godina pocela privia-
Citi muzealce — migracije, egzodusi, zbjegovi i progoni
obiliezavaju i nase vrijeme, koje takoder nije imuno ni od
ksenofobije i progona drugih i drugadijin.

Zato je izlozba i zamisliena kao podsjetnik na zaboravlje-
nu proslost, kao i na viecni problem koji uvijek prati ljude
— da su i sami uvijek negdje stranci.

Projekt je dosad velikim dijelom realiziran, ali jo$ nije
posve zavrSen. Otvorena je i zatvorena izlozba u ma-
tiénoj kuci, u Muzeju grada Rijeke, kao dio postava
priredena je i video projekcija o iseljenicima, odrzano je
desetak predavanja i radionica te objavljena istoimena
monografija (autor izlozbe i knjige je Ervin Dubrovic), kao
i vodi¢ po izlozbi. O¢ekuju nas jo§ gostovanja (u Muzeju
Slavonije u Osijeku) i objavljivanje opseznog zbornika

s radovima tridesetak istrazivaca iz desetak europskih
zemalja i SAD-a.

o pitanje ne gl
to ih je tolil

Zanimanije publike i medija bilo je neuobi¢ajeno veliko.

Nacionalni i regionalni dnevnici posvetili su izloZbi vise

stranica svojih kulturnih priloga (Vjesnik, Novi list), speci-
| jalizirane revije objavile su brojne iscrpne Clanke i feljtone

(Matica iseljenika, More), HRT je izloZbi posvetio vise od

60 minuta programa u najboljim terminima (Pola ure kul-
ture) ili je pak cijela emisija bila posvecena nasoj izlozbi i
| temi iseljavanju u Ameriku (Drugi format).

Za izlozbu smo nagradeni i Godisnjom nagradom Hrvat-
| skoga muzejskog drustva za 2009. godinu.

Uvod - emigracija kao nepresus$na tema

Iseljavanje u Ameriku desetlie¢ima je tema brojnih istra-

| ZivaCa. Ve¢ su ostvarene temeljite i pouzdane sinteze

nacionalnih povijesti emigracije, a napisane su i brojne

sl.1. Portreti iseljenika, znanih i neznanih,
| u ulaznom prostoru izloZbe. Medu brojnim
su nepoznatim licima i neka od poznatih -
Nikola Tesla, Johnny Weissmiiller, Mihajlo
Pupin, Erich von Stroheim... Nasuprot

i ovim portretima postavljen je velik pano s
nepr d masom i
! na palubi broda.

natiskanim

sl.2 Prva od dvije cjeline izlozbe postavljena
je u obliku labirinta na koji su nalik
Zeljeznicki putovi kojima su agenti vodili
iseljenike od srca Europe do raznih luka,

i onih na Sjevernom moru, na Atlantiku i

| Sredozemlju.

s1.3. U svakoj je prostoriji labirinta
postavljena pojedina tema vezana uz
organizaciju putovanja, prijevoznicke
kompanije, luke emigracije, plovidbu
i dolazak u Ameriku, odredita i rad u
Americi te restrikcije useljavanja i -
povratak.

! sl4.Putnik s kovéegom jedan je od motiva
koji se provlaci kroz cijelu izlozbu, kao $to
| osei posjetitelji krecu labirintom i proviace
kroz otvore izrezane u obliku siluete
putnika.



sl.5. Autor izlozbe Ervin Dubrovic i rijecki
grad Inik Vojko Ob | na izlozbi
Merika. Gradonacelnik je na otvorenju
govorio i 0 razmisljanjima da Rijeka dobije
muzej iseljeniStva. Time bi se pridruzila nizu
luckih gradova koju su posljednjih godina
vec otvorili svoje muzeje na ovu temu, te
ostvarili vrlo zapaZene postave i privukle
milijune posjetitelja — poput Bremerhavena
i Hamburga.

sl.6. Cjelina posveéena sudbinama
pojedinih iseljenika izloZena je u
ambijentu unutrasnjosti parobroda.
Uokolo sredi$njeg prostora u kojem su
prikazivane emigrantske price postavijeno
je trinaest kabina, svaka s po dva putnika
koja u stvarnosti nisu putovala zajedno.
Izabrani iseljenici, i slavni i poznati i
obicni i nepoznati, ukrcali su se u raznim
europskim lukama.

2 Dudley Bains, Emigration from
Europe, 1815-1930, MacMillan
Education LTD, Houndmills,
Basingstoke, Hampshire and
London, 199r. str. 7.

3 Chmelar, Hans, Hobepunkte der
oesterreichischen Auswnderung aus den
im Reichsrat vertretenen Konigsreichen
und Landern in der jabren 1905.-1914.
Verlag Osterreichschen Akademie
der Wissenschaften, Wien 1974.

Puskas, Julianna, Kivandarlo
magyarok az Egyult Allamokban
1880.-1940. Akademiai Kiado,
Budapest, 1982. (na engleski je
preveden i dostupan u “strojopisu”
u National library of Australia tekst
From Hungary to the United States,
1880.-1914.)

4 Stjepan Radi¢, Moderna
kolonizacija i Slaveni, Matica
Hrvatska, Zagreb 1904.

5 Georg J. Prpic, The Croatian
Immigrants in America, Phylosophical
Library, New York 1980.

6 Objavili su i opsezan katalog - LA
MERICA! 1892 - 1914, Da Genova a
Ellis Island, il viaggio per mare negli
anni dell emigrazione italiana. Musei
del Mare e della Navigazione, Sagep
Editori, Genova, 2008.

monografije i sinteze, kao i kratki, ali vrlo upotrebljivi pre-
| gledii priru¢nici o najvecoj emigraciji svih vremena.

Tako u sazetom priru¢niku o iseljavanju iz Europe stoji
da su izmedu 1815. i 1930. emigrirala 52 milijuna regi-
striranih iseljenika, no da je vjerojatnije kako ih je ipak

| bilo oko 60 miljuna.?

Postoje studije i o iseljavanju iz Austro-Ugarske, i to po-
| sebno za Austriju, a posebno za Ugarsku, a ve¢ su vrlo

¢ rano i hrvatski pisci poceli pisati o iseljavanju Hrvata, i to
s obje, europske i ameri¢ke pozicije. Jednima je pogled
bio viSe uperen prema problemu iseljavanja iz domovine,
| a drugi su se vise bavili americkim sudbinama useljeni-

. ka.®

Ved je prije vrhunca iseljavanja Stjepan Radi¢ objavio
svoju opSirnu monografiju o seobi stanovnistva u suvre-
meno doba,* a Georg J. Prpic, tj. Juraj Prpi¢, sveudilisni
profesor u SAD-u, svoju je knjigu o hrvatskim useljeni-
cima u Americi objavio u vise americkih izdanja (prvo

1971.) i u prijevodu na hrvatski.®

Postoje i instituti za migracije, poput Instituta za migra-
cije i narodnosti u Zagrebu, kao i muzeji, instituti i arhivi

| pojedinin nacionalnih skupina u Novome svijetu, poput
“kuénog” muzeja Hrvatske bratske zajednice u Pittsbur-
ghu i Croatian Ethnic Instituta u Chicagu, koji prikupljaju
i Cuvaju nacionalnu bastinu i potiu odrzavanje nacional-
ne i kulturne svijesti potomaka negdasnijih iselienika.

Unatoc toj ¢injenici, posliednjin se godina emigracijom

pocinje baviti i vise muzeja, a rad nekih vrlo je zapazen.
Vec¢ je odavno velik ugled stekao Muzej imigracije na

| Eliis Islandu u New Yorku, otogicu na koji su desetliedi-
ma pristizali milijuni useljenika, a nedavno su osnovani

muzeji emigracije u Bremerhavenu (2005.) i Hamburgu
(2007.), dok su Musei del Mare e della Navigazione u

| Genovi posebnu cjelinu stalnog postava posvetili emi-

' graciji (2008.).6

Upravo je Muzej u Bremerhavenu, nazvan Njemacka
iseljenicka kuca (Deutsche Auswanderer Haus), ve¢
| 2007. osvojio Godignju nagradu za najbolji europski
muze;j.



Ocito je da veliko zanimanje za emigraciju nije potaknuto
samo potragom za precima koja zaokuplja njihove unu-
ke i praunuke vec je obiliezeno i danasnjom aktualnoScu
teme. Voljna i prisilna putovanja i seobe, izbjegliStva i
progoni obiliezavaju i danasnji svijet.

Zasto ljudi sele

Osim iz radoznalosti, potrebe za kretanjem i prirodnoga
nemira, ljudi su najcesce selili zbog dva osnovna razlo-
ga: ili su trazili vece Zivotne pogodnosti ili su bjezali od
kakve sile i nevolje. No u cijeloj je povijesti samo potraga
za “zemljom zlatnih obecanja” (kako ju je Nikola Tesla
nazvao u svojoj autobiografiji)’ jedina sustavno organizi-
rana velika migracija, koja je u razmjerno kratkom roku
na iseljavanje pokrenula desetke milijuna ljudi koji su
svoju srecu ili zaradu prije svega trazili u Americi, a neki i
na drugim kontinentima.®

U ovom primjeru rije¢ je o iseljavanju koje kulminira na
razmedu 19. i 20. st. lako neki istrazivaci kao glavne
motive iseljavanja vole isticati politicke razloge i “nacio-
nalno ugnjetavanje”, rije¢ je prije svega o ekonomskoj
migraciji, 0 potrazi za boljim zivotom. Uglavnom su to
bili odlasci koji su racunali s povratkom, pa su i obitelji
iselienika esto ostajale u rodnom kraju iS¢ekujudi i po-
vratak svojih Merikana i njihove zarade.

Odlazak je redovito bio potaknut siromastvom, a bjezali
su uglavnom mladi ljudi, najcesce muskarci, Zeljni boljeg
Zivota za sebe i svoje obitelji. Cesto su i cijele obitelji u

| odlazak ulagale svu svoju ustedevinu i slale u neizvje-
| snost najokretnijega od svojih sinova. Jo§ neozenjen

momak ili otac tek zasnovane obitelji ostavljao je u do-
movini svoje najblize i ne znajuci hoce li ih ikad ponovno

vidjeti. Mnogima su se kasnije pridruZile Zene i djeca, a

mnogi su od njih odlazak smatrali samo priviemenim, ni-
posto kona¢nim. No ipak su svi strepili od neizvjesnosti:

tko zna hoce li im se ostvariti prizelikivana sreca i hoce li
| doCekati povratak u zavi¢aj?

Dosljaci u Novi svijet polagali su velike nade u Ameriku.
Neki je mladi¢, stupivsi u New Yorku pred uselienicku

komisiju, samosvjesno izjavio kako je mislio da je Ame-
rika poplo¢ena zlatom, a onda je shvatio da uopce nije

tako! No jednako je samosvjesno ustvrdio da ¢e je on
i osobno poploatil

| sl.7. Na palubi transatlantika. lako

! su veliki brodari uglavnom osnovali
svoje prekomorske linije ponajprije

§ radi pogodnosti koje je drzava davala

1 prijevoznicima poste, vrlo su brzo shvatili
! da je prijevoz iseljenika mnogo unosniji

i posao i da su iseljenici najpogodniji

teret. Stoga su, nakon jenjavanja prometa
Anglosaksonaca, Iraca i Skandinavaca,
u potrazi za novim trziStem prijevoznici

1 poticali iseljavanje iz Srednje Europe.

s1.8. U dvojbi drzave oko iseljavanja koje
postaje sve naglasenije postoje suprotni
interesi, koji dijelom poticu a dijelom koce
emigraciju. Zato Austrijski parlament, za
razliku od ugarskoga, nikad nije uspio
izglasati Zakon o emigraciji. No veé 1880.
iseljava viSe od 20 000 iseljenika, a uoci
rata iz Monarhije odlazi viSe od 200 000
iseljenika godisnje. U svega nekoliko
desetljec¢a ukupno viSe od pet milijuna.

\ 7 Knjiga My Inventions, prvi je put
objavljena 1919., a hrvatsko izdanje
\ Moji pronalasci objavila je Skolska
knjiga, Zagreb, 1981.)

| 8 Bains, isto, str. 7.
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s1.9. Iseljavanje se ¢esto zlorabilo kao
ispolitizirani argument protiv politickih
protivnika, ali njegovi su glavni uzroci
ponajprije bili socijalni i gospodarski,
nastali zbog velike zaostalosti pojedinih
krajeva (prizor iz Siroke Kule u Lici). Bivsi
su kmetovi slobodni ali nemaju zemlju i
padaju u dugove. Nevoljama se pridruZuju
susne i nerodne godine kao i bolesti vinove
loze koje se proSiruju raznim krajevima —
poput filoksere.

s1.10. | prizor iz Hrvatske Kostajnice u Baniji
(prije prvog svjetskog rata Zagrebacka
Zupanija) svjedoci o siromasnim uvjetima
Zivota. Upravo je iz ovog kraja mnogo
mladih potrazilo spas bijegom u emigraciju.
NajviSe je iseljenika iz kraljevina Hrvatske

i Slavonije iselilo iz Zagrebacke Zupanije,
medu njima su iseljenici iz okolice Karlovca
i Hrvatskog zagorija.

sl.11. | Primorci masovno iseljavaju.

U okolici Bakra jedan je svecenik s
propovjedaonice preklinjao svoje Zupljane
da ne ostavljaju ognjista jer ¢e im sela
posve opustjeti.

Poslije zagrebacke, najviSe iseljenika odlazi
iz modrusko-rijecke Zupanije.

9 Dubrovié, isto, str. 66. i 76.

Zahvaljujem Gerhardu Dienesu

i Williamu Klingeru koji su me
upozorili na primjere brodova
“New England“ (1853.) i “Giuseppe
Bacarcich® (1867.). Prvi je krenuo iz
Bremerhavena i nakon dvomjese¢ne
plovidbe stigao u New York sa 108
leseva, a na drugome brodu, koji

je isplovio iz Antwerpena, tijekom
plovidbe umrlo je 18 putnika.

10 Dubrovié, isto, str. 76.; podaci:
William Klinger.

Velika je prekomorska seoba iz Europe u Ameriku bila

na vrhuncu upravo pocetkom 20. st., upravo kada naj-

viSe useljenika dolazi iz Austro-Ugarske, ltalije i Rusije a

bas je u to doba Rijeka bila jedna od vaznih europskin
iseljenickih luka.

lako je Rijeka ishodiSte istrazivanja za izlozbu Merika,
projekt je usmjeren na iseljavanje s podrucja Srednje
Europe, uglavnom iz Austro-Ugarske, i to prije svega na
istrazivanje europskog dijela pri¢e o migraciji, na osvjet-
liavanje drustvenih okolnosti emigracije, kao i na orga-
nizaciju i provedbu putovanja od Europe do Amerike, te
na organizaciju administrativne i zdravstvene sluzbe, a

i manje na ukljuCivanje iselienika u americke prilike.

Kako se putovalo od rodnoga sela do New Yorka

Prvi “moderni” emigranti, u koje se ne ubrajaju najstariji
doseljenici — istrazivaci, kolonizatori, robovi i “pioniri” (koji
su takoder povlasteni vlasnici zemlje u usporedbi s use-
lienicima “proleterima”, tipicnim emigrantima) pocinju se
masovno upucivati u Ameriku ve¢ nakon Napoleonskih
ratova (1815.).

Brojne vijesti govore i o stravi€nim uvjetima nalik na one
u kojima Cesto jos i danas ilegalno putuju izbjeglice iz
Kine i drugih zemalja Dalekog istoka, koji katkad uop-
¢e ne prezive putovanje u nemogucim okolnostima, u
hladnjaCama, Sleperima i u potpalublju krijumcarskih
brodova.

.~ Sredinom 19. st. cijela su sela u Irskoj izumrla od gladi

(Guvena “krumpirova glad”) i bolesti, a i putovanja u

Ameriku katkad su bila jednako stravi¢na. Bilo je slu-

Cajeva da su putnici bili smjesSteni na nacin na koji su
nekad putovali afri¢ki robovi. To su bila putovanja na

jedrenjacima i katkad su trajala gotovo dva mjeseca.

Emigranti su bili natisnuti u potpalublju, a kako cijena
putne karte isprva nije ukljucivala hranu, bili su izlozeni
izgladnjivanju. Da bi sprijecili pobunu, kapetani su emi-
grantima jednostavno onemogucili izlazak iz potpalublja.
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U takvim su stravic¢nim uvjetima, o kojima govore vijesti
iz 1850-ih i 1860-ih, rani jedrenjaci preko Atlantika kat-
kad stizali s viSe desetaka, pa i stotina leSeval®

Dogadalo se da su nakon pristanka u New Yorku emi-
granti jednostavno bili pobacani na obalu. Lucke su
vlasti kapetanima tin brodova prijetile visokim kaznama
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i, skloni moru i putovanju,

! u cijeloj Monarhiji odlaze medu prvima.

Jedan se ¢asnik s Visa Zali nadredenima
! da na otoku nema koga unovaéiti. Svi su
mladiéi ve¢
mornarice ili su pobjegli u Australiju.

i na brodove trg

Mucéne uvjete privredivanja uéinile su

! jos gorima zakoni koji su omoguéili
uvoz stranoga vina i bolest vinove loze -
filoksera.

sl.13. Veliki parobrodi impozantne su
i gradevine koje ulijevaju postovanje.
| Prevoze ¢esto i vise od po dvije tisuce

Kabina za gospode.

- ne toliko zbog humanitarnih, koliko zbog higijenskih i
prakti¢nih razloga, da ne moraju skupljati leSeve po Iuci.

Jedrenjak imenom “Giuseppe Bacarcich” bio je rijecki

: brod iznajmljen belgijskom brodaru Adolphu Straussu.
Svih je 18 putnika koje je prevozio pomrlo u gotovo mi-
sterioznim okolnostima. Govorilo se 0 nekoj neutvrdenoj
| epidemiji no njihovu je bolest prije svega prouzroGila
zatrovana voda, nato€ena u spremiste u kojemu je pret-
| hodno bila naftal™

| Putovanje parobrodom, u usporedbi s putovanjem

| jedrenjacima koji su plovili Setrdesetak dana, a katkad
i puna dva mjeseca, bitno je skraéeno. Uglavnom na

| manje od dva tjedna, a cijena karte pocela je ukljuci-
vati i podnosljivu hranu, dok su zajednicke spavaonice
potkraj 19. st. ve¢ imale razuman broj podosta ugodnih
leZajeva.

Sve vedi i udobniji parobrodi, koji su se uskoro speci-
jalizirali za prijevoz “trece klase”, imali su potkraj 19. st.
| bitno poboligane uvjete. Noviji su brodovi ved i za tredu
© klasu imali vrlo udobne spavaonice s Getiri ili Cak samo
dva leZaja.

od kojih je najviSe iseljenika u

skupnim spavaonicama u potpalublju.
Putovanje traje tjedan ili dva, ovisno iz

| koje se luke krece, no najéesce je burno i
mucno, a prizor New Yorka koji se ukaze na
| obzoru uvijek izaziva odusevljenje.

sl.14. U propagandnim prospektima
brodarskih kompanija objavljuju se slike

| priviaénih kabina za samo dvoje putnika,
no u ranija je vremena putovanje katkad
bilo neopisivo muéno, a smrtnost na brodu
zabrinjavajuca. Uoci Prvoga svjetskog rata
velike su spavaonice zamijenile manje i
udobnije kabine, no onda su neki brodari

| smiestaj najsiromasnijih vratili korak

| unazad - izmislili su &etvrtu Klasu.

sl.15. Putovnica koju Kraljevska hrvatsko-
slavonsko-dalmatinska vlada u ime njegova

9 ) g af

velicanstva izdaje Josipu Goliku iz Gorskog
| Kotara.

| Putovnica jo§ nema sliku nositelja i izdaje
se na kraci rok, izricito za odredeno

! putovanje. Cesti su sluajevi da putnici
pokus$avaju oti¢i s tudom putovnicom.
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sl.16. Prva je velika iseljeni¢ka luka
Liverpool, iz kojega su iselili milijuni

Engl Iraca i Skandi Jedan od
prvih velikih prijevoznika Cunard Line veé
krajem 1830.-ih zapoéinje prekomorski
prijevoz poste i putnika. Nerijetko ¢ak i
hrvatski iseljenici odlaze preko Liverpoola!
| Cunard dolazi u Rijeku - tijekom
osamdesetih ovdje pristaju njegovi
trgovacki brodovi, a krajem 1903. za New
York polaze prvi iseljeni¢ki parobrodi.

s1.17. Mnogi Hrvati odlaze u Ameriku preko
Sauthamptona na jugu Engleske, u kanalu
La Manche. Kada brodovi postaju preveliki
za pristanak u Liverpool pocinje im matiéna
luka biti Sauthampton. Ovdje se na Titanic
ukrcalo tridesetak Hrvata. Nisu prezivjeli.
Mnogi odlaze i preko Le Havrea Genove,
Antwerpena, Rotterdama, Bremerhavena i
Hamburga.

s1.18. Prizor iz Le Havrea, u uséu Seine, iz
kojeg upravo krece na put veliki parobrod
kojega na rivi ispraca veliko mnostvo.

Iz nasih krajeva ovamo vode brojni
iseljenicki agenti, i to uglavnom preko
Austrije. Na putu prema Le Havreu veliko je
Zeljeznicko cvoriste Basel, odakle se putovi
raévaju i prema sjevernijim - belgijskim,
nizozemskim i njemackim lukama.

11 Ljubomir Antié, Hrvati i Amerika,
I1. Dopunjeno izdanje, Hrvatska
sveucili$na naklada, Hrvatska
matica iseljenika, Zagreb, 2002.,
Str.IO0S.

12 Stjepan Lojen, Uspomene jednog
iseljenika, Znanje, Zagreb, 1963., str.
16.

13 Ann Tizia Leitich, Drei in
Amerika, (roman), Be¢, 1946., str. 8.

Potpalublje se sastoji od niskih, lose
prozracenib skupnib spavaonica...
putnici...leZe kao u jami...nagurani
ljudi, koji su doslovno bili naviknuti
Jesti skupa sa svinjama... djeca, starice i
starci nisu se ustrucavali povracati kad
im je bilo zlo.

14 Stjepan Lojen, isto, str.16

Zivot na brodu bio je upravo bijedan.
Kad smo isplovili na otvoreni ocean,
nasa se krntija pocela toliko ljuljati te
sam se bojao da ce se raspasti.

15 Stjepko Brozovi, Sabrane
pripovijesti iz americkog brvatskog
Zivota, New York (bez godine
izdanja, oko 1920.).

Tt smo se nasli u velikom, staglju
slicnom prostoru, a po cetiri kreveta
Jjedan nad drugim, od poda do stropa
zapunili su cijeli prostor. Bilo je tu do
200 kreveta.

16 Na tu ¢injenicu izri¢ito upucuje i
dio posvecen emigraciji u National
Maritime Museumu u Londonu.
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Ipak, neki jos pred sam Prvi svjetski rat spominju brodo-

| ve sa skupnim spavaonicama i nepodnosljivim uvjetima.

O tome govori i iselienik iz Splita, koji 1908. putuje iz

| Hamburga."" Neki su opisi smjestaja i prehrane iseljenika
. jo$ drastigniji.'2, 1¢,14,'. |

Pred sam Prvi svjetski rat neki su izmislili Eetvrtu klasu -
koja je, na primjer, uvedena na “Imperatoru”, golemom
njemackom parobrodu. Time su opet vracene velike
skupne spavaonice i ponovno je pogorsan standard
najsiromasnijin.

Odakle putovati u Novi svijet

Prvi europski emigranti, Irci, Englezi, Francuzi i Nijlemci,

vec su prije sredine 19. st. odlazili organizirano i u ve-

likom broju, no do osamdesetih godina u njihovim se

zemljama pocelo bolje Zivjeti pa se poceo i smanijivati

odljev stanovnistva u Ameriku.

Time je ugrozen i dobro uhodan posao velikih prekoo-

ceanskih brodara i svih onih koji su Zivjeli od emigracije i
koji su se stoga poceli okretati novim trzistima, Srednjoj
Europi, Sredozemlju i Rusiji.

Upravo se zbog trgovackih i konkurentskih razloga

vec krajem 19. st. razvila nepostedna borba izmedu

njemackih i engleskih prijevoznika, osobito za trziste Au-
stro-Ugarske, §to znaci za primat u lukama Rijeci i Trstu,
odakle su uskoro takoder pokrenute linije za Ameriku. |

rijeCke novine vrlo zainteresirano prate borbu za previast
na trzistu Sto je vode najveci njemacki i engleski brodari.

.!4.

408 LE HAVRE, — L'Avani-Perl. — The Owter-Port, — LL.

Osobito su madarska izdanja, na primjer Fiumei Szemle,

tiednik koji izlazi od 1903. i koji vaznije tekstove redovito,

osim na madarskome, objavljuje i na talijanskome.

Madari se mnogo radije priklanjaju Englezima negoli
Nijemcima, od kaojih ih sve viSe udaljavaju sve napetije
politicke prilike.

Brodarske se kompanije uzajamno nadmedu jakom
reklamom, nerijetko isti¢udi visoki komfor luksuznih
kabina i salona, koji su obi¢no ugosdivali tek nekoliko
desetaka bogatih putnika. No zapravo su Ziviele od vise

tisu¢a emigranata u “tre¢oj klasi”, a ne od onih koji su

se Sepirili u luksuznim salonima. Zapanjujuca je i gotovo
nevjerojatna ¢injenica da je “treca klasa” izravno subven-
cionirala raskos elite, koja najc¢eSce nije dokraja podmiri-

| vala svoje visoke troskove!'®

Medu onima koji su prije Prvoga svjetskog rata napustili

Austro-Ugarsku najmanje ih je isplovilo iz Trsta i Rijeke, a

najviSe iz sjevernonjemackih luka.

|z Bremerhavena i Hamburga ukupno je otislo gotovo
dva i pol milijuna “habsburskih” iselienikal’” Usporedba s
najvecim europskim iselienickim lukama, poput Liverpo-
ola, Bremerhavena i Hamburga, koji u dugom razdoblju
od prve polovice 19. st. do Prvoga svjetskog rata bilieze
gotovo nevjerojatne milijunske nizove prekooceanskih
emigranata (prvi oko 8,5 milijuna, drugi 7,5 milijuna, a

treci 5,5 milijuna), svakako je korisna, no Rijeka i Trst or-

ganizirane su emigrantske linije imale ipak samo desetak
godina.™

A iseljavanje iz Habsburske Monarhije vazno je u opéim

razmjerima jer u to doba viSe od Cetvrtine svih useljenika
u Sjevernu Ameriku dolazi iz te zemlje. Samo su ltalija i
Rusija tada imale priblizan broj iseljenika.®
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Putovi iseljenika od rodnoga kraja do ishodisne luke po-
dosta su iznenadujuci.

Gotovo je nevjerojatno kojim su se sve putovima emi-
granti upucivali do svojin prekomorskih odredista. Ostra
bitka koja se krajem 19. st. razvila medu europskim
brodarima potvrduje da je posao prijevoza emigranata
vrlo unosan i da su emigranti bili vrlo pogodna “izvozna
roba”.

Emigranti su Cesto doista tretirani kao roba i umjesto za
zelieno odrediste, katkad su ukrcavani na prvi raspo-
lozivi brod koiji je kretao za sasvim drugo odrediste od
zelienoga.

Blizu driamnoga

r-—w'—‘ﬂ Eolodpora.
% % Poslovnica & #%  ZAGREB

J- Gf Draskooi¢

'ovlast. poslovnica za odpremu putnika

= prelorasralte lerajewe.

Glavno zostupsteo Za Hroatsku | Slavoniju sliedeth parobrodarshih druitava:

HAMBURG-AMERIKA LINLJA

= FTOTAENTE ———

) RED STAR LINE

e mterarpen

AUSTRG AMERIKANA

lzravna voinja sa brzim i pos 151 hrodi: iz
Zagreba u Amerilm, Azijn, Afeika i ..llltla'nl.ull.
Najera voznja morem za 6 do 8 dana.

Glavna odprema puthika iz Zagreba %
% svakoga petka, subote i ponedjeljkca.

pravideik ljskarns.
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Kr. ug. parobr. dion. druztvo yyAdria‘ na Rieci.

- :
Rieka—New-York
Direltina parobrodarska sveza sa Sjever. Amerikom.
yyounard=Linet iz Siverpoola.

Nujvede englexks parohree. drativo,

GLAYNA DIREKCIJA ZA CIELU KRALJEVINU:
Krali. ug. parobrod. dion. druzive ,,ADRIA® na Rieci.

Odprema potriks o slons § 1L sarredu iz Keieloe w Neow-¥ork.
Podvacha 74 beyatsko pafaike @ maberimkam jaciin,
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P AURANIA®
mdties 22 1600 putaiks L reaceda § 400 jutsiks u salona
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Dogadalo se da su u atlantskim lukama bespomocne i
zbunjene putnike, nevicne putovanjima, brodari jedno-
stavno ukrcali na prvi raspolozivi brod koji je, na primier,

| putovao za Kanadu, unato¢ njihovoj namijeri da odu rod-
bini koja ih je Cekala u Sjedinjenim Americkim Drzavama.

Kako se radilo o drzavnim interesima i 0 masovnom
odljevu stanovnika, o emigraciji su se donosili i posebni

| zakoni te sklapali ugovori izmedu drzave i prijevoznika, u
ovom primjeru izmedu britanskog Cunard Linea, koji je u
Rijeci imao monopol i bio jedini prijevoznik, no u Trstu je
bio u znatno nepovoljnijem polozaju i morao se nadme-

| tati s Austro-Americanom, domadom tvrtkom (koja se
poslije Prvoga svjetskog rata zvala Cosulich, po velikoj
tr8¢anskoj brodarskoj obitelji podrijetlom s LoSinja), koja
je u to doba bila pod kontrolom mocnih njemackih bro-
dara iz luka na Sjevernome moru.

| ugarske su vlasti na samom pocetku 20. st. shvatile da

ne mogu sprijeciti odliev stanovnika i da je stoga bolje
! da barem zadrZe uzde i da, koliko je moguce, nadziru
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s1.19. U Hamburgu, uz Liverpool i

| Bremerhaven jednoj od najvecih iseljenickih
luka, nakon velike epidemije kolere
izgradeno je za smjestaj putnika cijelo
naselje s crkvom i sinagogom.

| u Rijeci su se pri gradnji “hotela

na Ski uzor.

9 P

s1.20 Zagrebacki agent Draskovi¢ hvali se
da odvodi svoje putnike na sve kontinente.
Radi s velikim brodarima u Hamburgu,

| Antwerpenu i Trstu. Agenti su uglavnom
svima mrski -
ih prevarili, brodarske kompanije su na
njih kivne jer dobrim dijelom o njima ovise,
| adrzava ih krivi da poticu iseljavanje i
odvode mladice iz svojih sela.

putnici se ¢esto Zale da su

sl.21. Jedan od iseljenika iz rijecke okolice
- Frane Lucic Borinov. Triput je odlazio u
Ameriku, a od osmero djece za njim odlaze i
cetiri sina. Frane odlazi ¢ak triput i svaki se
put vraéa s malom ustedevinom. No njegova
Zena Kata vise nikad nije vidjela svoje
sinove koji rade u kamenolomima Colorado
Springsa i postaju - Amerikanci.

! s1.22. Jedan od oglasa za prvu Cunardovu
plovidbu iz Rijeke za New York 14. studenog
§ 1903. Rijecko parobrodarsko drustvo Adria,
pretendent na Ugarsko-americku liniju,

Osobita |

postala je u ovome poslu samo povlasteni

agent, a svi su ostali rijecki iseljenicki
| agenti radili s drugim kompanijama i

?.W“.'?I i odvodili putnike u druge luke!

17 Dubrovid, isto, str. 66.-72.

Podaci na osnovi kataloga izlozbe
Nach Amerika, Burgenlandische
i Landesaustellung, Burg Gussing, 1992.

! 18 Hans Hermann Groppe/Ursula
Wost, Via Hamburg to the World, From
i the Emigrants Halls to the BallinStadt,

! Ellert&Richter Verlag, 2007.

19 Roger Daniels, Coming to America,
! A History of Immigration and Ethnicity
in American Life, 2. izd., Perrenial,

i HarperCollins Publishers, New

! York, 2002. str. 188.

Od svih europskih useljenika u

! SAD u razdoblju od 1901. do 1910.
iz Austro-Ugarske dolazi 2 145 266

i (26,6%), iz Italije 2 045 877 (25,4%),
! iz Rusije 1 597 306 (19,8 %), a iz svih
ostalih europskih zemalja ukupno

! 28,2%.
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s1.23. Ukrcaj u rijeckoj luci pruza isti prizor
koji pruzaju iseljenici u drugim lukama -
mnostvo nacija i jezika, u ovom slucaju
najvise Madari, Slovaci, Nijemci, Rumunji,
Rusini. Velik broj ih dolazi sa sjevera, a
dobar dio rijeckih iseljenika dolazi iz Juzne
Ugarske (Vojvodine) u kojoj Adria ima
najvise poslovnica za prodaju karata - u
Novom Sadu, Panéevu i Bogojevu. Medu
njima je vrlo malo Hrvata, a jo$ manje
Primoraca.

s1.24. Brod Slavonija u Rijeckoj luci uoci
polaska za New York. Razglednica s
na hr i

jeziku, datirana je 7. veljace 1907. Dojmljivo
je s koliko zanimanja svi iseljenici

natisnuti na palubi poziraju fotografu. Uoéi
isplovljavanja i prije ulaska u luku uvijek bi
se svi skupili na palubi.

s1.25. Dolazak broda u New York. S velikog
su prekooceanskog broda koji pristaje na
Manhattanu iseljenici prekrcani u manje
brodove koji mogu pristati na useljenickom
oto€icu Ellis Islandu, na kojem prolaze sve
zdravstvene i druge preglede i provjere.

s1.26. Guzve na Ellis Islandu redovita su

pojava. Unato¢ desecima granicnih prijelaza

i luka u kojima se moze uci u SAD, najveca
vecina ih dolazi u New York u kojemu
svakodnevno pristaju brodovi iz cijele
Europe. Ovdje je glavna stanica za prihvat
useljenika, koji se otpremaju do najblize
Zeljeznicke stanice i upucuju ka konaénom
odrediStu.

20 Ti se podaci mogu i§¢itati

iz putnickih lista (manifesta)
brodova koji od 1892. nadalje
pristizu u New York. Moguce je
na¢i i podatke o brodovima, kao i
podatke o pojedinim iseljenicima
(useljenicima). Objavljeni su na
internetu, na stranicama Ellis Island
Immigration Museuma:

Ellis Island - Free Port of New York
Passenger Record Search

21 John P. Kraljic, Emigration

from Rijeka. An Introduction to the
Legal Issues Involved and the Role of
the American Consulate in Rijeka,

u: Zbornik Pravnog fakulteta
Sveucilista u Rijeci, vol. 18., br. 2,
Rijeka, 1997.

John P. Kraljic, Rijeka kao iseljenicka
luka, u: Rijecka luka: povijest,
izgradnja, promet, Muzej grada
Rijeke, 2001., str. 233.

Ellis Island - Free Port of New York
Passenger Record Search.

iseljavanje. Stoga su nastojali zakonski regulirati emigra-
ciju i pokrenuti vlastitu liniju izmedu Rijeke i New Yorka.
U nemogucnosti da je odrzava domaci brodar (rijeCka

| Adria ili RijeSko parobrodarsko drustvo iz Budimpeste),
posao su povijerili najve¢emu engleskom brodaru, s ko-
jim je skloplien ekskluzivan aranZzman.

Rijeka - glavna emigrantska luka na Jadranu

Od otprilike 2,5 milijuna iselienika iz Austro-Ugarske koji
su pocCetkom 20. st. emigrirali u Ameriku povelik ih je
| broj ipak odlazio preko rijecke luke.

Dana 14. studenoga 1903. parobrod “Aurania”, sa
samo 52 putnika trece klase, ukrcana u Rijeci, upucuje

| se prema Americi. Dio putnika ved je bio ukrcan u Trstu,
mnogo ih se vise ukrcalo u Palermu i Napulju, a poneki

i u Gibraltaru. Na brodu je bilo i dosta Dalmatinaca i
Bokelja (koji su tada takoder stanovnici austrijske pokra-
| jine Dalmacije), bilo je i Hrvata iz unutragnjosti te poneki
Madar, Nijemac i dr., no ipak je najvise bilo onih s talijan-
skog juga.?®

Vaznija je, ipak, Cinjenica da je tim ¢inom isplovljavanja
iz rijeCke luke otvorena redovita iseljenicka linija izmedu
| Rijeke i New Yorka i zapogeto novo poglavlie u povijesti
iseljavanja sa Sirokih prostora Habsburske Monarhije jer
je time otvoren novi prekomorski put i nova konkurent-
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ska linija od koje strepe mocne njemacke luke i njihovi
brodari jer su oni dotad odvozili najviSe austrougarskih
| podanika.

Cunardov je brod svaka dva tjiedna pristajao u Trstu i Ri-
| jeci te vrlo brzo poceo ukrcavati otprilike po dvije tisuce
emigranata, uglavnom mnogo vedi broj u Rijeci negoli u
¢ Trstu.

lako nisu objelodanjivane sluzbene statistike godisnjeg
prometa iseljenika preko rijecke luke, podaci sto ih je

. prikupio americki konzulat u Rileci, kao i objelodanjene

| putnicke liste $to ih je obznanio Ellis Island Immigration
Museum u New Yorku, omogucuju potpun uvid i cjelovit
prikaz rasta kao i, kasnije, pada prometa. Iz tih je po-
dataka moguce iSCitati i nacionalni sastav iseljenika koji
| putuju preko rijecke luke, kao i njihovu dob, zanimanje,
mijesta iz kojih dolaze te kamo i kome putuju.?!

U vrijeme najveceg iseljavanja broj iselienika dosezao je
pedesetak tisu¢a u godini, $to je bilo vise negoli je grad
. tada imao stanovnika. Iz rijecke je luke u velikom orga-
| niziranom valu u samo desetak godina, od 1903. do

1914., otputovalo oko 330 000 ljudi, $to je &inilo Sestinu

svih iseljenika iz Austro-Ugarske Monarhije u to doba.
Bilo bi ih i viSe da su rijecki brodovi mogli ukrcati sve.

| Katkad je i po tisucu neukrcanih kompanija upucivala na
svoje brodove u drugim lukama, pa ih je tako slala po-
sebnim vlakom u Antwerpen, a katkad i u Liverpool, na
Sto je Cunard bio obvezan ugovorom s drzavom. Tako

| su se nastojali sprijediti moguci nemiri koje su mogli iza-
zvati nezadovoljni i besposleni iseljenici.

Donekle je iznenadujuca Cinjenica da je iz Rijeke puto-
valo viSe iselienika nego iz Trsta, najvece habsburske
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luke, preko koje je u istom razdoblju iselilo oko 220 000
liudi. To se moZe lako objasniti okolnoS¢u da su za nje-
macki Zivalj, a osobito za najbrojnije iseljienike — Poljake
i Zidove u Galiciji, blize i usto mnogo jeftinije sjeverne,
njemacke luke.

Da ostanemo pri hrvatskim primjerima, navodim poda-
tak da je Gak i zagrebacki iseljenicki ured “Masek i drug”
svoje emigrante sa sjevera Hrvatske katkad vozio na
jug, do Trsta, a ne do Rijeke, i ondje ih umjesto na brod
ukrcavao u viak koji ih je odvozio na sjever, u Hamburg,
gdje su se konacno ukrcavali na brod!

Kad govorimo o Hrvatima, bilo onima iz unutrasnjosti,
bilo onima s jadranske obale, Cinjenica je da ih agenti,
bez obzira na Rijeku i Trst, najved¢im dijelom upucuju

do brojnih drugih luka. Preko Rijeke, koja je tada bila u
sastavu zemalja madarske krune Svetoga Stjepana, ko-
joj su pripadale i Kraljevine Hrvatska i Slavonija, ipak je
iselio dio ljudi iz sjevernih krajeva Hrvatske, no vrlo malo
Primoraca. Preko Rijeke je iselilo i podosta Li¢ana.?

Oni obi¢no dolaze u grad u vecim grupama, a nerijetko
imaju teSkoca s ukrcajem zbog neurednih ili laznih ispra-

Typtcal
i
Warkers
Fitrehurgh,
e

va ili zbog zdravstvenih razloga. Dogadalo se ¢ak da su
cijele grupe tih jadnih ljudi vracane iz New Yorka jer nisu
| uspjeli pro¢i tamosnju provjeru.

Madarska vlada, osim $to favorizira svoju jedinu luku, i
zakonski obvezuje ugarske iselienike da odlaze preko
Rijeke. Time ih ujedno tjera u ruke Cunardu, pa zato,

| s obzirom na pogodnosti koje o&ekuje od prijevoza
emigranata i na poseban tretman toga brodara, nastoji
od iseljenika ubrati prilicna sredstva, koja utjecu i na
znatno visu cijenu $to je emigranti plac¢aju za putovanje
iz Rijeke. Ugovorom odredenu i propisanu cijenu od 180
| kruna sam brodar smanjuje, ali i dalje ipak ostaje visoka,
gotovo dvostruko veca od cijene sjevernonjemackih i
atlantskih brodara.

Aranzman dogovoren izmedu madarske viade i engle-

| skog brodara rijesio je uzajamne odnose monopolistic-
kim statusom britanske tvrtke za koju je pojedine (agen-
cijske) poslove obavljala najveca rijecka brodarska tvrtka
Adria, takoder pod kontrolom madarske vlade. Dogovor
| izmedu Cunarda i Madara odredivao je iskljucivo pravo
prijevoza ugarskih podanika.
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sl.27. “Hotel emigranata” u Rijeci otvoren
i je 1908. lako je u drugim lukama obicaj da

| o smjestaju iseljenika brinu prij ici,
! rijecku emigrantsku kucu gradi drzava.
Naziv “hotel” ipak je pretenciozan jer bi
i ovdje trebalo biti smjesteno dvije tisuée
iseljenika, a u velikim je spavaonicama
| ukupno samo nekoliko stotina lezajeval

s1.28. Zivot u Americi. Najvie iseljenika

iz Srednje Europe dolazi u industrijske
gradove istoéne obale i srednjeg zapada.
Osim u new York i Chicago, cesto dolaze i
u tvornice Pittsburgha i Clevelanda. Ova je
skupina Primoraca zatecena na jednom od
najvisih nebodera u Chicagu.

s1.29. Skupina radnika u tvornici u

! Pittsburghu. Okupljeni su za vrijeme
odmora za ruéak i u ocito dobrom

! raspolozenju. No iz Amerike &esto dolaze
i dramaticni vapaji onih koji stradaju;

§ tesko izdrzavaju najteze poslove i jedva
podmiruju svakodnevne troSkove.

22 U pocetku masovnijega

! iseljavanja Li¢ana, 1904., 0 tome

i Cesto izvjescuju i rijecke novine La
! Bilancia.
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s1.30. Radnici u kamenolomu u Colorado
Springsu. Frane Lu¢i¢ iz Kastavstine prvi
put dolazi u Ameriku 1899. Sinovi mu se
kasnije pridruzuju i rade zajedno s ocem.
Frane se uspijeva domoci male ustedevine i
zauvijek vratiti kuci.

s1.31. Neki odlaze i na zapadnu obalu,
u Kaliforniju. Medu prvima dalmatinski
pomoreci i ribari. Medutim, neki Primorci iz

Rukavca kraj Opatije odlaze u Sume sekvoja

u Humboldtov zaljev u gradove Eureca i
Arcata. Slike ogromnih, tisucljetnih debla
sekvoja rado $alju u rodno selo. Ovu je
razglednicu drvosje¢a Sime Juraéié poslao
prijatelju Albertu Lukseticu.

23 Cunard, ugarsko-amerikanska
pruga, Rieka (Fiume) - New

York, Uputa i razjasnjenje
sjevernoamerikanskim izseljenicima,
Budimpesta (oko 1910.). Prospekt
Uputa tiskan je na raznim jezicima,
pa ina hrvatskome.

24 Ivan Jardas, Kastavstina, Zbornik
za narodni Zivot i obicaje Juznih
Slavena, knjiga 39., JAZU Zagreb,
1957., StT. 355.

25 Josip Lakato$, Narodna statistika,
Zagreb, 1914., str. 64.

Prema podacima iz Annual reports
of the Commissioner General of
Immigration, Lakatos§ tvrdi da je
do 1913. iselilo oko pola milijuna
Hrvata. Sluzbeni podaci Kraljevine
Hrvatske i Slavonije ne navode ni
200 000 emigranata, no podaci
iz SAD-a za razdoblje od 1900.
do 1910. za istu kraljevinu navode
326 911 iseljenika, a iz Dalmacije
i hrvatskih krajeva u Bosni i
Hercegovini ukupno 31 326.

Neki su pisci suzdrzaniji s brojkama
i navode oko 300 000 iseljenika iz
hrvatskih krajeva, a drugi govore o
dvostrukom broju, imajuéi na umu

i podruc¢ja u sastavu Austrije i ona u
sastavu Ugarske.

Priliéno iznenaduju podaci o nacionalnom sastavu “rijec-
kih iseljenika” Sto ih Americki konzulat u Rijeci dostavlja
u Washington - gotovo polovicu svih ovdasnjih iseljenika
¢ine Madari, Cetvrtina su Slovaci, Sestina Nijemci, a

| nesto je manje Rusina i Rumunja. Medu njima je samo
oko 3% Hrvata i 2% Srba. 1z toga je jasno i iz kojih su
krajeva stigli u Rijeku - sa sjeverozapada Madarske (koji
obuhvaca i danadnju Slovacku) i iz juzne Ugarske (da-

| nasnje Vojvodine i rumunjskog dijela Banata - najistogni-
' jeg dijela Ugarske i Monarhije).

| razmjeStaj Adrijinih poslovnica koje prodaju karte za
madarsko-americku liniju s polaskom iz Rijeke pokazuje
iz kojih se krajeva ocekuje najvedi odliev emigranata.

| Uz poslovnice u Rijeci i Budimpesti otvorene su i one

u Gyekenyesu i Cakoveu (tada u sastavu Madarske, a
ne Hrvatske) te u Novom Sadu, Bogojevu i PanCevu u

- Vojvodini.?

Buduci da je Hrvatska djelomi¢no neovisna o Madar-

| skoj, iskoristila je mogucénost da ne favorizira madarsku
| Rijeku, nego da svoje emigrantsko trziSte prepusti nad-
metanju brojnih agenata i parobrodarskih drustava.
lako u prvi mah zacuduije to Sto Primorci iz okolice go-

| tovo uopce nisu iseljavali preko domade i najblize luke,
" vrlo se brzo moze uvidjeti zasto je tako.

| Kad se govori o iseljavanju Primoraca iz Istre i s kvar-

nerskih otoka, buduci da ti krajevi pripadaju austrijskom
dijelu Monarhije, rijecki prijevoznik nema koncesiju za
iseljenike s austrijskom putovnicom. Ti su putnici, pri-

' mijerice, mogli putovati preko domacega Trsta, Genove
| ili sjevernoeuropskih luka - ali ne i preko Rijeke!

Primjer pomalo groteskne situacije jest Cinjenica da
Kastavci, stanovnici zapadnih rijeckih predgrada, koji
su tada austrijski a ne madarski podanici, ne mogu

| iseljavati preko rijecke luke. Otkad je iz Rijeke uvedena
redovita iseljeni¢ka linija za New York, oni kao austrijski
' podanici nisu mogli u madarsku luku nego su morali

- traZiti druga odredista.

Ipak je dio kastavskih emigranata krajem 19. st. emigri-
| rao preko Rijeke. Od 1880-ih godina nadalje odlazili su
{ Adrijinom rijeCkom trgovackom linijom u Brazil.2

No kada su pocCetkom stoljeca Austrija i Madarska
omedile svaka svoj emigrantski prostor, karta za Sje-

| vernu Ameriku morala se kupovati na austrijskoj strani,
u rijeCkom predgradu izvan granica Madarske — na

~ Kantridi — u agenciji “Magek i drug”, koja je svoje ise-
lienike uglavnom vodila u daleke francuske, belgijske i
- njemacke luke.

Veliki mamac za odlazak u strane luke bila je i znatno
povoljnija cijena putne karte drugih brodara, osobito
onih iz atlantskih i sjevernomorskih luka, koja je bila vise
nego dvostruko niza od rijecke.

Osim toga, od pocetka 20. st. sve vise mladica bjeZi
zbog vojske, koja u Austro-Ugarskoj traje Cak triili Cetiri
godine, ovisno o tome sluZi li regrut u kopnenoj vojsci li
u mornarici. Mnogi od nesudenih novaka odlaze u stra-
| ne luke, dijelom i zbog straha da ih pri ukrcaju u Rijeci
ne uhite vojne vlasti, koje uoci Prvoga svjetskog rata
provode sve sustavniju i sve oStriju kontrolu.



Hrvatska kao unosno trziSte za pomorske kompanije i
njihove agente

Hrvati su u neslavnoj iselienickoj utrci od kraja 19. st. do
Prvoga svjetskog rata po brojnosti na visokome mjestu,
medu narodima Austro-Ugarske, uz Poljake, Slovake,
Zidove, Madare i dr.

NajviSe iseljavaju oni koji imaju najgore Zivotne uvijete, a
to uglavnom znaci seoski zivalj, koji strada od susa, gla-
di i drugih prirodnin nepogoda poput velike epidemije fi-
loksere u Dalmaciji, koja je opustosila otoCke vinograde,
osiromasila otoCane i mnoge natjerala na iseljavanje.

Procjene katkad govore i o viSe od pola milijuna iseljeni-
ka iz hrvatskih krajeva.?

Prvi hrvatski iseljenici koji su u veéim skupinama dolazili
u Sjedinjene Americke Drzave uglavnom su s jadranskih
obala, najvise s juznodalmatinskih.

Isprva su u najve¢em broju pristizali hrvatski pomorci, i
to u Kaliforniju i na usce rijeke Mississippi. Prva su hr-
vatska udruZenja Slavonsko ilirsko uzajamno potporno
drustvo, osnovano ve¢ 1857. u San Franciscu, i Sje-
dinjeno slovinsko drustvo od dobrocinstva, osnovano

u New Orleansu 1874. po uzoru na stare dalmatinske
bratovstine. Prvi su hrvatski iseljenici masovnije poceli
dolaziti u Ameriku tek 1880-ih. Tako su Dubrov&ani u St.
Louisu, u Louisiani, uz us¢e Mississippija, tih godina iz-
gradili jedno od prvih hrvatskih naselja. Bili su to mahom
pomorci, ribari i uzgajivaci kamenica.?®

Kad su engleske, njemacke i francuske pomorske
kompanije iscrpile svoje domade trziste, koje je pocelo
jenjavati zato $to se u tim zemljama ve¢ pocelo bolje
Zivjeti, poCetkom 1880-ih zapocele su uzajamnu borbu
za trziste Srednje i Juzne Europe.

Austro-Ugarska i ltalija, obje bitno nerazvijenije i siro-

masnije od zapadnih zemalja, vrvjele su siromasnim

seoskim Zivliem koje je jedini spas i mozda ostvarenje

| svoga Zivotnog sna vidjelo u odlasku u Ameriku.

{ Da e bila rije¢ o unosnu poslu, podsjeca nas masovnost
| emigracije i ¢injenica da su neki krajevi gotovo opustjeli,

| da je ponegdie Gak trecina ili Getvrtina Zivija napustila

rodni kraj i da su brojna sela ostala bez mladezi.

Cak je i nevelika, ali siromasna Hrvatska u toj milijunskoj
strci preko Atlantika bila zanimljivo trziste. Otprilike je
| svaki Getvrti ili peti Hrvat postao emigrant.

Gotovo je nevjerojatno kakva se borba vodila za pri-
| dobivanje iselienika. Jedan od najboljih i najbolje orga-

niziranih agenata bio je Friedrich Missler iz Bremena,
koji krajem 19. st. ima Cak tisucu agenata i suradnika
rasporedenih diliem Sjeverne, Srednje i Istocne Europe.

On ima poslovnice i u Zagrebu i u Slavonskom Brodu

(tadasnjem Brodu na Savi) koje vrbuju putnike za Sjever-
nonjemacki Lloyd (Nortdeutscher Lloyd), a priviacnost

je dalekih njemackih luka u jednostavnoj ¢injenici da je

karta za Ameriku preko sjevernih luka mnogo jeftinija od
monopolistiCke cijiene Cunardove rijeCke karte.

Karte su prodavali i putovanja organizirali agenti koji

| su kod nekoga prijevoznika uglavnom imali monopol
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s1.32. Zdravko Valentin Muzina (Rijeka
1869.-Chicago 1908.), novinar, publicist i
jedan od utemeljitelja Hrvatske zajednice
(kasnije Hrvatska bratska zajednica). Zbog
pravastva i Zucljive politicke aktivnosti
istjeran je sa Zagrebackog sveucilista.

Prvo odlazi u Chicago, poslije u Pittsburgh.
Zbog svoje gorljivosti sklon je i sukobima
no priznaju mu se i brojne zasluge za
poticanje hrvatskih drustava i okupljanje
sunarodnjaka.

s1.33. Vinko Kopaitié (Skrijevo kraj Rijeke

| 1887. - Rijeka 1947.) u Ameriku odlazi

kao osamnaestogodi$njak, ukrcava se u
Rotterdamu i u New York stize 12. travnja
1905. Okretan je i spretan, stice zvanje

| strojara, prihvaca americko drzavljanstvo i
prijavljuje se u mornaricu.

Zeljeznici, odlazi i u mornaricu, no brzo se

povlaci i potom radi na Zeljeznici. S nesto
se novcavraca kudi i, u ve¢ podosta zreloj
| dobi,opet dolazi kuéi i Zeni.

s1.34. Nakon velike krize 1907. pocinje veliki
antiuseljenicki val i hajka Amerikanaca
protiv novih useljenika. Djeca useljenika
Guvaju stecene povlastice i bore se protiv
novih useljenika. Osnovana je drzavna
komisija koja je proucila brojne aspekte
imigracije sastavila obimno izvjesce i
objavila ga u nekoliko desetaka tomova.

Poslije Prvoga svjetskog rata iz nasih je

i krajeva kao i iz Citave srednje i istoéne
Europe, bilo mnogo teZe useliti u SAD.

! 26 Veceslav Holjevac, Hrvati izvan
i domovine, Matica hrvatska, Zagreb,

1967., str. 65-81.

Adam Eterovich, Slavonic Illirians of
i San Francisco, 1848. - 1880., Matica —
iseljenicki kalendar, Zagreb, 1976.

Ivan Cizmié, Hrvati u Zivotu

Sjedinjenib Americkib Driava:
i doprinos u ekonomskom, politickom i
! kulturnom Zivotu, Globus, Zagreb,

1982., str. 23-124.

Ljubomir Antié, Hrvati i Amerika,

! Hrvatska sveu¢ili$na naklada i
Hrvatska matica iseljenika, (2., dop.
! izd.), Zagreb, 2002., str. 119-125.
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s1.35. | nakon krize 1907. i poslije rata,
kao i nakon krize 1929. mnogi su se
“Amerikanci” vratili svojim kuéama,
donijeli svoje ustedevine i iskustva. Vecina
ih je ipak ostala u SAD-u, a do danas je

u domovini uglavnom preostalo samo
mutno sjecanje i tek rijetke, ugl veé
zapostavljene rodbinske veze s ameri¢kim
rodacima.

27 Radovan Tadej, U potrazi za

izgubljenim Zlobinjarima, u: Bakarski
zbornik 5, Bakar, 1999. i u: In Search
of Lost People of Zlobin, Zlobin, 2004.

28 Vinko Tadejevié, Stanovnistvo
Hreljina u povijesnom razvoju, u:
Bakarski zbornik 1, Bakar, 1995.,
str. 23731

29 Radovan Tadej, isto.

30 Ivan Barbali¢, Poceci iseljavanja
z Vinodola, migracijski procesi u
Vinodolu, 1. dio, u: Vinodolski
zbornik, 9/2004., str. 233-243.

1z statistike iseljavanja po
Zupanijama vidi se da je najvise
ljudi iselilo iz Zagrebacke Zupanije,
oko 65 000, te da je na drugome
mjestu Modrusko-rijecka, potom
Bjelovarsko-krizevacka, s vi§e od
20 000, Li¢ko-krbavska s gotovo
15 000, Pozeska i Srijemska s 11
000 svaka, a najmanje je iseljenika
bilo iz Varazdinske Zupanije (prema
Holjevcu).

za svoje trziste, na primjer za hrvatske iselienike. To je

| znacilo da zagrebacki agenti “Masek i drug” moraju svoj
put za iseljavanje iz hrvatskih krajeva probijati u nekim
atlantskim ili sjevernim lukama, a ne u Rijeci, u kojoj je
monopol imao Cunard line, koji je suradivao s Hrvat-

| skom zemaljskom bankom u Zagrebu. Ta je banka za
tog brodara obavljala i agencijske poslove.

~ To barem djelomiéno objagnjava zasto su, na primier,
“Masek i drug” svoje iseljenike prevozili viakom do Trsta,
a onda opet vlakom do Hamburga! Mnogi su Primorci

| takoder putovali iz francuske luke Le Havre, a brojni su,
¢esce sjeverni podanici Monarhije, isplovijavali iz Am-

. sterdama i Rotterdama.

| Iznimno su zanimljivi podaci o odlascima iz Zlobina, ne-
| velikog sela u rije¢kome zaledu.

U samo desetak ili nesto viSe godina prije Prvoga svjet-
skog rata odlazi 241 iseljenik, i to preko devet europskih
| luka - Cherbourga (71 iseljenik), Le Havrea (60), Sou-
thamptona (57), Liverpoola (33), Trsta (9), Napulja (5),
Bremerhavena (4), Antverpena (1), Hamburga (1).

Dakle, viSe od polovice iseljenika odlazi preko vodecih
| francuskih luka, ne$to manje od polovice iz engleskih,
samo nekoliko postotaka preko ostalih pet europskih
luka rasutih od sjevera do juga Europe, a nijedan jedini
- preko Rijekel?”

Seljacima je, dakako, svejedno kojim ¢e putovima iseliti.
lonako su bili jedva pismeni i slabo obrazovani, nisu

| govorili jezike i vecina ih se prije odlaska u Ameriku ni-
kad nije micala dalje od rodnog sela, osim na sluzenje
 vojske.

Bilo je samo vazno platiti $to nizu cilenu, a agenti iona-
| ko nisu iznosili pojedinosti putovanja svojim zbunjenim

| Klijentima, Cija je obitelj s mukom jedva skupila novac za
- trokove.

Iseljavanje Hrvata iz Primorja i rijeékoga zaleda

Prva masovnija iseljavanja iz okolice Rijeke, iz Hrvatskog
| primorja takoder su po&ela 1880-ih. Vec na podetku

20. st. pojedina su mjesta gotovo bila ispraznjena jer je
u vrlo kratkom roku nekoliko tisu¢a siromasnih seljaka

napustilo svoja sela i iselilo u Ameriku.

| Poznati prirodoslovac i geograf Dragutin Hirc, profesor

Pomorske skole u Bakru, ve¢ 1891. piSe da je “1884.

| otputovalo iz upravne opéine hreljinske 956 musgkaraca,
koji uzeSe putnice kod opcinskog ureda, do¢im je sto-
tinu njih otiSlo bez putnica, da ih naknadno dignu kod
svojih konzulata. (...) u Ameriku se zaputilo njih 700",

| uglavnom po stotinu ili ¢ak do dvjesto iz omanjih sela
koja su pripadala toj nevelikoj opcini.?®

Ukupna migracija toga siromasnoga i krSnog kraja,
koja ne obuhvaca samo prekooceanske odlaske vec i
migraciju unutar Monarhije, od kraja 19. st. do Prvoga
| svjetskog rata doseze razmjere prave po3asti, tako da
je mjesni zupnik s propovjedaonice preklinjao mjestane
Hreljina da ne odlaze i ne ostavijaju selo pustim.

Zanimljiv je, ponovno, primjer Zlobina, iz kojega je prema
Zanimljivo je da najbogatiji newyorski Hrvat, bankar i po- - podacima (o useljavanju na Eliis Islandu), od 1898. do
| morski agent, viasnik hrvatsko-americkih novina, hrvat-
ski iseljeniCki politi¢ar, rodom Kotoranin, Franjo (Frank)
Zotti ima europsku poslovnicu sa sjediStem u Baselu, a
Hrvatima, primjerice, nudi prijevoz u Ameriku preko Li-
verpoola, Southamptona, Cherbourga i Le Havreal

| 1915. poimeni¢no popisano 217 ljudi, mahom miadih

muskaraca koji su u selu ostavljali svoje obitelji i najce-
8cée odlazili u Chicago, kao i u druga mjesta u lllinoisu,
te u Minnesotu, Michigan ili New Mexico, kao i u Port

Arthur, u Quebec i druge kanadske gradove.?®

Legende, ili bar podosta stara sje¢anja i price (lvan Jar-
das), govore da je s druge, zapadne strane Rijeke, u ka-
stavskom kraju, izmedu 1890. i 1914. vecina muskaraca
| izmedu 18 i 50 godina barem jedanput otisla u Ameriku,
te da su uglavnom radili u rudnicima, kamenolomima i
kao drvosjeCe. Kudi su se nerijetko vracali s pristojnom
ustedevinom i sagradili novu ili uredili staru kucu. No bilo
| je, dakako, i onih koji su stradali, koji su posve propali i
zauvijek se izgubili.

Ako se razmatra Sire podrucje rijeCkoga zaleda, tzv. Mo-
drusko-rijecka zupanija (koja nije obuhvacala sam grad

| Rijeku), a Sirila se od Primorja dublje u unutragnjost,

; do Like, moze se ustvrditi da je na podrucju slaboga

- I'smjer putovanja Zlobinjara podsje¢a na izuzetan uspjeh
| agencije Franje Zottija, koji Hrvate, doduse najéesce one |
sa sjevera, u New York odvodi preko spomenutih fran-
.~ cuskih i engleskin luka.

rasta stanovnika, koje u razdoblju od 1880. do 1910.
doseZe prosjek od 220 000 stanovnika, u razne krajeve

iselilo vise od 60 000 stanovnika, od toga velik broj u
prekomorske zemlje. Od 1899. do 1912. u Ameriku je
iz te Zupanije iselilo gotovo 50 000 emigranata, ato s
obzirom na broj stanovnika toga kraja i u usporedbi s

| ostalim Zupanijama u Hrvatskoj znadi da je iseljavanje
upravo odatle, iz inaCe vrlo rijetko naseljenog kraja — bilo
 najintenzivnije i ostavilo najteze posliedice.®

Najmanije je iselilo RijeCana. Rijetka su sjec¢anja danas-
njih rijeckin starosjedilaca o njihovim rodacima u Ameri-



ci. Prije svega, RijeCani su tada Zivjeli dobro i uglavnom
nisu trazili spas u emigraciji.

Industrijskom, trgovackom i lu¢kom Eldoradu nije trebao

americki san. U gradu se dobro Zivjelo. | radnici su do-
bro zaradivali. Jo$ se uvijek pripovijedaju price o visokoj
socijalnoj zastiti i najsuvremenijim urbanim standardima
— vodovodu, kanalizaciji i kupaonicama u vecini radnic-
kih stanova kada to nije bilo uobi¢ajeno. Govori se i 0 vi-

tvornicama poput Torpeda i Tvornice papira.

Iseljenici najceSce odlaze iz zabitih i siromasnih sela

i od pocetka prozivljavaju najteze muke viSednevnog
putovanja vlakom, stanovanja u pretrpanim barakama
europskih luka, dugotrajnog tiskanja u potpalubljima
velikin parobroda, konacnoga dolaska u Ameriku te
ukljuCivanja u najnizi sloj ameri¢kog drustva.

Samo se manji dio sretnika za koju godinu vratio u rodni

kraj, sagradio kucu ili Sternu, kupio obliznju livadu ili njivu
| above all dedicated to the organisational impetus and the
impressive operations involving numbers of other European

| ports, shipping companies, emigration agencies, banks, post
offices, railways and of course the government machinery

| that supervised and channelled the emigration from its own

| lands. It was at the time of the greatest amount of emigration
| from Central Europe and Croatia, at the turn of the 19" and |
| 20" centuries, that a strong and extremely free-flowing bridge |
between the two sides of the ocean was established. :

te omogucio svojim obiteljima bolji zivot.

Primljeno: 3. svibnja 2010.

EMIGRATION TO AMERICA FROM 1880 TO 1914

Accompanying the exhibition Merika in Rijeka Municipal

| Museum - overseas emigration from Central Europe and
Rijeka as port of emigration, 1903-1914

sokim placama &to su se dijelile u najuspjednijim rijeckim

The conception and production of the exhibition Merika was
founded on the fact that before World War |, in the 1903-1914
| period, Rijeka was a great port of emigration but that on the
whole it was not people from the northern Croatian coastline
(Hrvatsko primorje) or from other parts of Croatia that set
out from here to the New World. It is true that the work on
the exhibition was started off because at the beginning of

| the 20" century Rijeka became one of the more important
ports from which emigration took place and indeed one of

the biggest ports on the Adriatic. However, the research was

The exhibition was divided by the visual conception into two
| parts — the organisational section was put into the form of ‘
“labyrinth”, the “destinies” part in the form of the interior of a
| ship (the artist for the set-up was Klaudio Cetina, teacher and |
until not long ago artistic director at the Nuova Accademia di
 Belle Arti in Milan).

The labyrinth was placed in the ground floor of Rijeka
. Municipal Museum; on the first floor, around the central

projection space, a corridor was built and a series of 13

© narrow, low-ceilinged cabins, each with two bunks with
only the most needful space left alongside the beds. This

| imaginary ship brought together people who over the course
of several decades moved out of various countries of Central
Europe and showed how they lived their new life. They are

{ all here: those whose American Dream came true, and those
who at least managed to extract themselves from misery.

| The destinies show twenty-six different émigré lives from
departure from their native ground to the port of emigration
from which in turn they embarked for New York, to their

| ultimate destination and, in just a few cases, their return

| home. But of all the twenty six emigrants selected, only a few

of them really felt the need or had the ability to return.

We started to devise the exhibition back in 2005, when 30
experts from different countries were invited to take part in

| the project. Thus Rijeka City Museum joined in a whole area
of research that has in the last few years begun to attract
museum professionals — migrations, exoduses, columns of
refugees and pogroms, all of which have characterised our
time, which has been far from immune to xenophobia and the
| persecution of people who are other and different.
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sl.1. Detalj s izlozbe: Putovanje brodom

1 Valiza - putna torba; destini
- sudbine; talijanizmi koji se
upotrebljavaju u istarskom govoru.

 VALIZE & DESTINI ISTRA IZVAN ISTRE

TAMARA NIKOLIC o Etnografski muzej Istre, Pazin

Uvod. Izlozba Valize&destini’ obraduje temu istarskog
iseljienitva tijgkom 20. stoljeca. Zbog osjetljivosti temati- |
ke bilo nam je vrlo vazno ograniciti istrazivanje, odnosno
izlozbu na ljudske sudbine $to se prirodno uklopilo u

| okvire etnologke struke. Politicki su sustavi Gesto bili ra-
zlog odlaska iz Istre, te je, osim toga, nemoguce govoriti
o kulturnim i drustvenim fenomenima iz vanpovijesnog
konteksta; stoga su izloZzbom djelomice predstavijeni i

| Kljueni trenuci istarske povijesti. Ipak, ovom izlozbom
nismo zeljeli tumaciti, osudivati ili preispitivati povijest,
ve¢ prema potrebi iznijeti Cinjenice kako bi mogli kontek-
stualizirati izlozbu. Osim spomenutih ili politickih razloga,
| Cesto se odlazilo i Zbog ekonomskih prilika, avanturistic-
kog duha i ljubavi. Sirina teme nametnula se vremenom,
pa se od zapocetog istrazivanja u SAD-u ono prosirilo
na Istrane u Argentini, Australiji, Italiji, Srbiji, Belgiji i Hr-

| vatskoj. Zasigurno je to tema kojoj nema stvarnog kraja,
pa smo bili vodeni mislju o interaktivnoj izlozbi koju bi-
sSmo s vremenom mogli dopunjavati drugim sudbinama,
pricama, predmetima, fotografijama ili filmovima.

i Nemali broj mladih ljudi otiSao je na studij ili na rad u

| inozemstvo tijekom 1990-ih godina, odlazile su i starije
generacije, najceSce gospode koje su tjedne provodile
kao ispomo¢ u obiteljima stranaca, da bi mogle $ko-
lovati djecu ili prehraniti svoju obitelj. Migracijske teme

| nisu ograniene na pro$lo stolieée, dapade, danas su
sezonske migracije jednako brojne, a globalizacijom
otvorene granice dopustaju mladim ljudima da studiraju
i rade izvan lIstre, vjerojatno u mnogo vecim razmjerima
| nego nekada. Sve su to neistrazene teme koje bi se lako
uklopile u koncept izlozbe Valize&destini, Ciji naziv zbog
uporablienog dijalektalizma priziva u sjecanje istarski
kraj i na jednostavan nacin, izborom rijeci, definira temu
 izlozbe.

 ISTRAZIVANJA/TERENI

U sklopu ovog rada ogranicit ¢u se samo na ono §to

; sam osobno istrazivala radi izloZbe, osim ako posebno

| ne navedem da sam postupila drugagije. S obzirom na
to da su terenska istrazivanja Cesto vrlo osobna, bilo bi
tesko i neetiCno govoriti o tudim iskustvima. Jednako, s
obzirom na Sirinu teme kojoj ovdje u cijelosti nije mjesto,
| manje du se posvetiti procesu i rezultatima etnologkog
istrazivanja, a viSe obradi prikupliene grade i procesima
3 tijlekom nastajanja likovnog dijela izloZbe.

Argentina. Pri posjetu Buenos Airesu imala sam priliku
upoznati predsjednika kluba Raices Istrianas (Istarskih

| korijena) u kojemu se okupljgju Istrani svih generacija, ali
je Klub otvoren i za ostale Hrvate i simpatizere. Tijekom
tri mjeseca, koliko sam boravila u Argentini, prisustvo-

| vala sam sastanku Kluba, sveganosti u &ast Juanu
Vucetichu (Hrvat u Argentini, bavio se daktiloskopijom),
viSe puta sam razgovarala s dvanaest kazivaCa/kaziva-
¢ica, posjecivala sam domove Istrana kad mi je to bilo

| omogudeno i sudjelovala u radijskoj emisiji Bar Croata

u Rosariju kako bih promovirala ideju izloZbe, upoznala
javnost s radom nasega Muzeja i pozvala zainteresirane
na suradnju. Razgovarala sam i s tajnikom Hrvatskoga

| veleposlanstva gospodinom Prosolijiem te s gospodinom
Jozom Vrljickom, koiji je vrlo aktivan medu Hrvatima u
Argentini. Razgovori s njima bili su mi vrlo vazni kako bih
mogla shvatiti kompleksnost problema identiteta Istrana
| u Argentini, ali i u svijetu.



Kazivadi s kojima sam razgovarala prema godinama
starosti pokrivaju generacije od 1912. do 1978. Naime,
najstarija kazivacica imala je 96 godina, a najmladi ka-
zivac, Cetvrta generacija Istrana u Argentini, 30 godina.
Svaki od kaziva¢a, neovisno o tome je li roden u lstri,
koliko je dugo boravio u Istri ili ju je samo posjetio, ima
vrlo jak osjecaj etnicke/nacionalne/regionalne pripad-
nosti. Ipak, stajaliSta su ¢esto kontradiktorna i nejasna.
Svi se najprije definiraju kao Istrijani?, da bi tek kasnije,
eventualno objasnili da se osjec¢aju Hrvatima, Talijanima
ili Argentincima. O istarskom identitetu svjedodi Einjenica
da su Istrani jo§ 1932. osnovali prvi klub za uzajamnu
pomoc (Associacion de Ayuda mutua Istriana), no ¢esto
razli¢iti odgovori ne ude ako uzmemo u obzir da se

u Istri u posliednjih stotinjak godina izmijenilo nekoliko
drzavnih tvorevina - Austrija, Italija, Jugoslavija i Hrvat-
ska. No, Istrani su poznati kao ljudi Sirokih nazora; brzo
su ucili nove jezike Sto im je pri iseljavanju u Argentinu
bilo vrlo korisno. Naime, svi su govorili talijanski, pa su
vrlo brzo svladali i Spanjolski. Zbog uselienicke politike
argentinske su se viasti dobro odnosile prema dosljaci-

' ma; svi su vrlo brzo pronasli posao, Skolovali su djecu,

a gotovo su svi nakon nekoliko godina izgradili i vlastitu
kucu. Zbog svega toga neki se Istrani izjaSnjavaju kao

: Argentinci, prema rijec¢ima jedne kazivacice: Mira, te
' voy a decir la verdad que me siento mas Argentina, la

verdad te digo, e!? Mira de 30 afos, yo ahora tengo 86.
estoy mas aca que alla. Son casi 60 afios que estoy

| aca. Casi, 55! Bueno, me siento comoda, nos hicimos
| la comodidad...?

Osim pitanja identiteta, koje je jedan od najvecih izazova
ovog istrazivanja, cilj je bio istraziti povezanost tih ljudi s

| Istrom, nadine na koje ostvaruju vezu, s kime su i koliko
. povezani, odlaze li u posjet rodacima te kakav je njihov

odnos danas, kada je rodaka i izvornih iselienika sve
manje. Kao podsijetnik na Istru iseljeni Istrani u ku¢ama

| najcesce Cuvaju istarske suvenire, tipiéne proizvode koji
| su u posliednjin dvadesetak godina preplavili suvenirnice

diliem Istre, od bukaleta i satova u obliku Istre do malih
lutkica odjevenih u narodnu no$nju, u ovom primjeru — u

| nodnju labinskog kraja. Od uspomena koje ih usko vezu
| za obitelj i dio Zivota u Istri ograni¢eni smo na fotografije.
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| sl.2. Detalj s izlozbe: Osobe predstavljene
| izlozbom

s1.3. Detalj s izlozbe: Multimedijski kutak

sl.4. Detalj s izlozbe: Pazinska obitelj.
Plavim siluetama prikazani su ¢lanovi koji
! su napustili Istru

2 Vazno je uzeti u obzir moguénost

i da je taj odgovor prevladavao zato

| §to su kazivaci znali $to je tema
istrazivanja. Ipak, u aktivnostima

! Kluba i njegovu osnutku vidljiva je
teznja za razlikovanjem od hrvatskih
i/ili talijanskih klubova iseljenika.

! 3 Vanda Primus, Berisso, Argentina;
prijevod: “Reci ¢u ti istinu, osje¢am
! se viSe kao Argentinka. Od 30.
godine, sada imam 86, provela sam
viSe vremena ovdje nego tamo.

! Gotovo 60 godina sam ovdje, 55!

| Osjecam se ugodno, osigurali smo si
¢ lijep zivot (komoditet).”



s1.5. Detalj s izlozbe: Prikazivanje filma
Pola, addio

s1.6. Detalj s izlozbe: Zid uspomena

Naime, nitko od ispitanika nije odnio sa sobom nista
drugo osim nuznih osobnih stvari jer na brodu nisu ni
smijeli imati viSe od toga. A fotografije su lako prenosive
i najkonkretnije podsjecaju na ljude i kraj koji su iselienici
| ostavljali za sobom. Nadalje, druge generacije Istrana
saCuvale su dokumente svojih roditelja - osobne iskazni-
ce, vojne i radne knjizice te putovnice koje svjedocCe o
podrijetlu osobe i putu kojim su dosli do Argentine.

Stoga su predmeti iz Argentine koje smo izlozili na izloz-
bi Valize&destini uglavnom fotografije, dokumenti i jedan
mali kaZun u obliku suvenira §to ga je izradio potomak

Istrana u Argentini. lako nikada nije posjetio Istru, iz pri-
| Ca koje je Suo od svojih roditelja i Zelie da se poveze s

precima poceo je za svoje prijatelje i poznanike izradivati
~ suvenire u obliku kazuna.

Ono sto je sve ove ljude odrzalo u vezi s Istrom, prema
mom istrazivanju, zasigurno su priCe roditelja, okupljanja
| pridoglih Istrana na tradicionalnom pikniku i zajednistvo
koje su u novoj zemlji ostvarili kako bi lakse prebrodili
teskoce. Na taj su nacin stvarali mit o Istri, prenosili
obicaje i jezik na svoju djecu, a oni danas otkrivaju svoje
| korijene i jednu gostoljubivu zemlju §to ih uvijek nanovo
vuce U posjet Hrvatskoj.

Italija. Suradnja s istarskim iseljenicima u Italiji po
mnogocemu se razlikuje od suradnje s argentinskim

| iseljenicima. Naime, pojedini Talijani svoj odlazak iz Istre
i danas smatraju etnickim ¢is¢enjem, pa je suradnja,
razumljivo, bila mnogo teza. lako su i neki od kazivaca
u Argentini pripadali upravo toj emigraciji, ali su iz Italije
| nastavili put prema Argentini, pa oni, vierojatno zbog
udaljenosti i vremena koje je proslo, lakSe razgovaraju o
tom razdoblju svog zivota. Kako je Italija blizu i problem

| se iz godine u godinu reaktualizira, Istrani koji Zive u
Trstu i dalje osjecaju otpor prema nasim institucijama.
Usprkos po&etnim problemima, sastali smo se viSe puta
| s &lanovima Familie Pisinote, udruge koja okuplia iselie-
nike iz Pazina i okolice, a poseban sam odnos ostvarila
s gospodinom Marijem Mizzanom (rodenim 1934.) po-
drijetlom iz Pazina, koji je 1948. napustio Istru zajedno s
| majkom. Mario se Zivo sje¢a drustvenog Zivota u Pazi-
nu, ali i teskih ratnih godina. Majka je imala Sest sestara
i tri brata. Zanimljivo je da su sve sestre od 1920. Do
1950. napustile Istru i nastanile se u Argentini, Australiji

| i Italiji. Taj je primjer bio idealan za nadu izloZbu jer osli-
kava sudbinu brojnih istarskih obitelji koje danas zive

| rasprsene svijetom. Mario je nastavio svoj zivot u Gorici i
Milanu, a kasnije se sa suprugom nastanio u Trstu, gdje
| i danas Zivi. Osim fotografija i dokumenata, zanimljive su
putne karte, Cije nam je kopije gospodin Mario ustupio
za izlozbu. Rije¢ je o kartama za vlak kojim su Mario i
njegova majka davne 1948. napustili Istru.

Srhija. Kako sam vec naglasila, u posliednjih se sto go-

| dina nekoliko drzavnih tvorevina izmijenilo u Istri. Talijan-
sko stanovnistvo iseljavalo je uglavhom nakon Drugoga
svjetskog rata, a ono hrvatskog podrijetla nakon Rapal-
skog ugovora 1920. Godine, kada je Istra biva pripojena
| Italiji. Odlazili su u sve krajeve ondagnje Kraljevine Srba
Hrvata i Slovenaca. Moje je istrazivanje za sada zbog
tehnickih razloga ograni¢eno na prostor Beograda.

lako sam obavila viSe razgovora s gospodama Marijom

{ Crnobori i Dragicom Srzenti¢, ponovno sam prikazala
tipi¢an primjer raseljavanja istarske obitelji. Naime, bilo je
zanimljivo predstaviti pricu gospodina Nikole Lorencina
iz Medulina. Godine 1917. Mate Lorencin, djed Nikole
Lorencina, izgradio je obiteljsku kuc¢u u Medulinu. Sa



suprugom Jagom te sinovima Matkom, Leonardom i
Vinkom ve¢ 1921. godine napusta Medulin, novosa-
gradeni dom i posao u Arsenalu te seli u Srijemsku Ka-
menicu, u blizini Novog Sada, da bi zapoeo novi zivot
pod zastavom Kraljevine Srba Hrvata i Slovenaca. Tu se

zaposlio u aviokompaniji lkarus i dobio jo$ dva potomka.

Tijek Zivota vratio je njegovu suprugu i neke sinove u
Istru. Nekoliko godina nakon toga jedan se Matin unuk
vraca u Beograd, na studij rezije. | tako, Sto zbog posla,

Sto zbog ljubavi prema Istri, Nikola Lorencin ve¢ dugi niz

godina prati istarske iseljenike, traga za korijenima svoje
obitelji i stvara filmske price.

Kao i u prva dva primjera i u ovom dijelu glavninu pred-
meta izloZbe Cine upravo fotografije i dokumenti. Zahva-
liujudi brojnim emisijama koje je Nikola snimio o svojoj
obitelji, uspjeli smo izdvaijiti still frameove, odnosno slike
iz flmova koje je dizajner uklopio u postav, i time smo
obogatili pricu u obitelji Lorencin.

Kao $to je ve¢ spomenuto, istrazivanja su provedena i u

ski muzej Istre na samom pocetku ovog projekta putem
raznih medija javno pozvao zainteresirane na suradnju,
na izlozbi su predstavljene price i australskih, belgijskih,
francuskih i drugih iseljenih Istrana. Prva etapa, odno-
sno istrazivanje i kontakt s iseljenicima, koja je temelj
ove izloZbe, jo$ nije zavrSena. Kako sam naglasila, ne
prestajemo s istrazivanjem i trudimo se nove informacije
uklopiti u izlozbu. Ipak, da bismo mogli zapoceti doku-
mentiranje i sistematizaciju skuplienog materijala, bilo je
potrebno negdje povudi crtu i prema idejnom konceptu
odabrati predmete i pri¢e koje ¢e vierodostojno pribliZiti
javnosti pri¢u o Istranima izvan Istre.

DOKUMENTIRANJE | SISTEMATIZACIJA GRADE

Sve smo vise suoceni s problemom definiranja grade.
| Nove tehnologije mijenjaju kriterije unutar muzejske stru-
ke te je vrlo vazno i¢i ukorak sa vremenom i promisljati
nacine ¢uvanja i prezentiranja tako raznovrsne grade.
i ) R | U vezi s izlozbom ValiZe & destini, govorimo o nekoliko
SAD-u i Hrvatskoj, a zahvaljujuéi Einjenici da je Etnograf- P - ) )
i kategorija izlozaka. To su ponajprije posudeni predmeti,
najcesce fotografije i dokumenti, darovani predmeti koji
ulaze u sustav racunalne obrade u programu M++, i
| postaju stalni dio muzejske grade, predmeti koji su ot-
kupljeni od razliCitih viasnika (najceSce su to obiteljske
ostavstine koje takoder podlijezu inventarizaciji u M++) i
materijal prikuplien na terenu - audiosnimke, fotografije i
| videozapisi. Najveci problem svakako je golema koli¢ina
digitalnih fotografija, sati i sati audiozapisa i grada u
obliku fotokopija i skenova koju su kazivaci darovali za
 izloZbu.

Prije svega, bilo je vrlo vazno zapoceti digitalizaciju pri-
\ kupliene grade, ponajvise zbog opasnosti od oste¢enja

sl.7. detalj s izloZbe: Osobe predstavljene
izlozbom

s1.8. Detalj s izlozbe: Stol s Lidijinim
kuharicama
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s1.9. Pogled na izloZbu “Valize & destini”:

Istra izvan Istre

pri rukovanju predmetima. Prema tehni¢kim moguc-

| nostima Muzeja, grada je skenirana i/ili fotografirana.
Smatrala sam da ¢e se tako materijal bolje sacuvati te
da ce se stvoriti temelji za digitalizaciju u punom smislu
rijeci. Svaki je kaziva¢ tada imao svoj folder s audiozapi-
| som, transkriptom, fotografijama i skenovima predmeta
relevantnih za izlozbu.

Posudeni predmeti. Tema izlozbe vrlo je osobna, intimna
i Cesto bolna. Predmeti koji bi nama bili zanimljivi kaziva-
¢ima su uglavnom jedino sjec¢anje na rodni grad ili rodi-

| telje, pa se teSko odluduju na trajno darivanje tih pred-
meta Muzeju. Stoga smo odredeni broj predmeta po-
sudili na nekoliko godina, i pritom potpisali ugovore. Za
takve sam predmete napravila posebnu tablicu u Excelu
| pod nazivom ISELJENISTVO i svaki predmet uvela pod
inventarnom oznakom IS + redni broj, te istu tu oznaku
olovkom upisala na predmet ili na zastitnu foliju u kojoj
se predmet nalazi. Tablica sadrzava sve potrebne po-

| datke o vlasniku predmeta, osnovne karakteristike i opis |
predmeta. Tablica je dostupna svim kustosima u Muzeju
- jer su kompjutori umrezeni.

M++. Kako je priprema za izloZbu trajala dulje vrieme,

| neki predmeti koji su otprije dio nagih zbirki identificirani
su kao mogudi izloSci. U napomeni je bilo upisano ise-
lienici kako bi se kasnije autori izloZzbe lakSe snalazili s
vecom koli¢inom grade. Osim putnih torbi i imenog po-
| suda kakvo se rabilo u prihvatnim logorima, za izloZbu je |
najvise iskoristena papirnata grada - razglednice, pisma
i bonovi koje su rodaci slali onima u Istri. lako je vedina
predmeta fotografirana/skenirana i unesena u sustav

| M++, u sustav jo$ unosimo papirnatu gradu s kojom
ima dosta posla jer dokumenata, fotografija, razglednica |

| i tiskovina ima vrlo mnogo, a fizicki ih je nemoguce brzo
skenirati. Naravno, ponovno se namece problem po-

| Klonjenih skenova ili kopija dokumenata, koji su za sada
uvedeni u Excel tablicu ISELJENISTVO upravo zbog
teSkoca pri njihovoj kategorizaciji.

U posliednje tri godine dosta je grade otkuplieno na-

| mjenski, upravo za ovu izlozbu. Naj¢e$ée su to bile
obiteljske ostavstine u obliku papirnate grade. Takva
je grada unesena u posebne tablice pod papirnatom
gradom i pod nazivom OSTAVSTINA, uz navodenje

| prezimena obitelji. Ponovno, dokumenti koji su bili rele-
vantni za izloZbu, dobili bi oznaku iseljenici. Ostavstine,
zajedno s ostalom papirnatom gradom, sustavno se
unose u program M++ Cineci tako dio muzejske grade
- kojom raspolazemo.

- Audiosnimke, fotografije i videozapisi s terena /

| sekundarna dokumentacija. Audio snimke, fotografie i

| videozapisi koje kustos napravi na terenu svakako &ine
temelj sekundarne dokumentacije, ne prema sustavu
vrijednosti nego zbog organizacijskih razloga. U tu gradu
pripadaju i promotivni materijali, fotografije i snimke s

| raznih manifestacija $to ih muzej prati, te izdavacka
djelatnost muzeja.

Tijekom ovoga terenskog istrazivanja prikuplieno je

| mnogo takvog materijala. To su razgovori s kazivagdima
koji su Cesto trajali 2-3 sata, videozapisi susreta iseljeni-
| ka, digitalne fotografije iselienika i susreta s iseljenicima,
njihovih domova itd. Filmovi koji obraduju temu iseljenis-
tva takoder su dio te interaktivne izloZbe, pa stoga ulaze
| u videoteku Muzeja.



Iz svih navedenih primjera jasno je da je grada skupliena
za potrebe ove izlozbe raznolika. Predmeti se razlikuju
samo tematski nego i strukturalno jedan od drugoga.
Od fizicke strukture filmskih vrpca i internetskih stranica,
odnosno virtualnog svijeta koji smo ucinili dostupnim
putem infokioska do konkretnih predmeta kao Sto su

stolnjak ili putna torba, potrebno je dobro promisliti kako

sistematizirati to mnostvo materijala, koji u digitalno
doba sve viSe opterecuje kompjutorske sustave.

Skenovi i kopije kao muzejski predmet. Ve¢ sam spome-
nula da se kazivaci vrlo teSko rastaju od svojih dokume-
nata i fotografija. Stoga nam Cesto ustupaju skenove
fotografija i dokumenata. Takav materijal, ako je dobro
obraden, moze biti u izvrsnom stanju, te se dodatno
obradivati i prilagodavati potrebama izlozbe, ali to ni-
posto nije originalan predmet u pravom smislu te rijeci.
Postavlja se pitanje kako obraditi taj materijal. Treba i
stvarati posebne arhive u koje bi se uvodio digitalni ma-
terijal u obliku skenova originala, u ovom primjeru kao
primarni muzejski materijal zbog nedostatka originala,

ili ih uvoditi u sustav kao i ostale “predmete”, navodedi
pritom da fizicki materijal ne postoji u muzeju, osim kao
sken. Ve¢ sam napomenula da je takav materijal u Et-
nografskome muzeju Istre trenutacno zbrinut tako $to je
upisan u posebnu Excel tablicu.

Stvaranje koncepta i odabir predmeta. Da bi se uopce
zapocCeo neki projekt, mora postojati ideja. Naravno,
ideja o izlozbi i samom konceptu postojala je prije svih

| terenskih istrazivanja, ali se koncept oblikovao onda

| kada smo vidjeli §to nam je sve na raspolaganju. Cilj je
bio prikazati sudbine stvarnih ljudi, koje bi zajedno go- !
vorile o nekoj opcoj realnosti. Paralelno s tim sudbinama
neizbjezno se bilo dotaknuti povijesnin prilika, brodskih |
| kompanija kojima su iselienici odlazili ili klubova u kojima |
su kasnije djelovali, tako da su te opce stavke kronoloski
prikazane kao popratni elementi uz sudbine likova. |

Glavninu prostora zauzimaju osobne price deset likova,
stvarnih ljudi koji su pristali podijeliti svoje pri¢e s muzej-
| skom publikom. Njihove su fotografije, tekst koji ukratko
govori 0 njima i citati smjesteni u okvir koji visi sa stropa,
a ispod okvira se nalazi stol na kojem su izloZeni pred-
meti te osobe. Predmeti su zasti¢eni staklenim zvonom.

Uokolo se kronoloski prepriCava put koji su iseljenici
prolazili, prilike u Istri, oglasi i posteri koji su reklamirali
putovanja u daleke krajeve, fotografije odlaska, prilike
koje su iselienici zatekli u Americi ili drugdje, po¢eci no-
| voga Zivota, iselienicki klubovi koji su se osnivali diljiem
svijeta i njihovo dugogodisnje djelovanje. Tim dijelom
izloZbe uglavnom dominiraju efektna graficka riesenja.
Siluete brodova, isprintani Zigovi s putovnica, promidz-
| beni materijal i geografska karta svijeta samo su dio veli- |
kih polikromatskih plakata smjestenih uza zidove. :

|zloZbu prati projekcija filma, filmovi koje je moguce po-

gledati na kompjutorima, audiosnimke razgovora s kazi-
| vacima, koji odzvanjaju cijelim prostorom jer su zvudnici
postavljeni u putnoj torbi, ali i na vidljivo mjesto gdje se

mogu slusati pjesme iseljenicke tematike. Posebno je
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! Istra izvan Istre

! 4 Misli se na vrijeme provedeno
i pred muzejskim predmetom i
! tekstom.
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5 Preuzeto iz: Koncept stalnog postava,

elaborat mr.sc. Lidije Nikocevi¢

| zanimljiv i infokiosk na kojemu se mogu pretrazivati in-

| ternetske stranice koje iselienici postavijaju i odrzavaju i
koje doslovce €ine virtualni svijet danasnijih iseljenika. To
je mjesto njihova druzenja i razmjene iskustva.

Tekstovi kao popratni dio izloZbe; problem trojezicnih le-
| gendi i nedostatka prostora. S obzirom na koliginu novih
podataka koje smo prikupili za vrijeme istrazivanja, na-
metnulo se pitanje kako tu koli€inu informacija prenijeti

.~ publici da se oni §to vise saznaju, a da tekst ne bude

| opteredenje prosjeénom posjetitelju izloZzbe. Svaki je lik
popracen s otprilike pola kartice teksta, a pokraj svakog
izloSka nalazi se legenda. Panoi koji su postavljeni uza
zid takoder sadrzavaju tekstove, nesto krace od onih

.~ koji prate likove.

S obzirom na dvojezi¢nost Istarske Zupanije i na tu-
risti€ku orijentiranost regije, jasno je da su ti tekstovi
morali biti trojezicni; hrvatski, talijanski i engleski. Naime,
| hrvatski je tekst pisan nesto vedim fontom nego tekstovi
na ostala dva jezika. Zaista je problem uklopiti toliko
predmeta i tekstova u jedan prostor ograni¢enih dimen-
zija. Uvjeti s kojima smo suoCeni poznati su muzejskoj
struci jer takve probleme imaju svi oni koji izlazu zbirke

| u stotinama godina starim zgradama, Gije su mjere ne-
uskladene s danasnjim potrebama, koje imaju problem
vlaznosti, neravnih povrsina i sl.

Svi ti razlozi naveli su nas da tekstove pisemo u $to

| kradem opsegu i $to jasnije kako bi bili shvatljivi na svim
razinama. To je pravilo kojega bi se svakako trebalo pri-
drzavati i u idealnim uvjetima, neovisno o veli¢ini prosto-
~ rakojim raspolazemo jer izlozba treba komunicirati izlo$-
cima, a popratni bi tekst trebao biti samo pomagalo.

POSTAVLJANJE 1ZLOZBE 0D GRAFICKOGA DO
| PROSTORNOG RJESENJA

Spomenuti problemi s koli¢inom predmeta i teksta
pretpostavijali su dodatno opterecenje za dizajnera.

\ Naravno, nije rije¢ samo o uporabi boje i fonta koji ¢e se
publici svidjeti ve¢ o rieSenjima kojima ¢e izlozba u pot-
punosti prilagoditi prostoru i postati dostupnom svakom
.~ posjetitelju.

Ve¢ sam spomenula da glavni dio izlozbe Cine likovi sa
| svojim pricama, postavlieni u okvire, svaki sa svojom
| recentnom fotografijom, za $to su pokatkad bili angazi-

rani i profesionalni fotografi, te s nekom od svojih izjava

| koja se autorima uCinila prikladnom. Likove uokolo prate
| panoi s fotografiama, dokumentima i tekstovima opdeg
| sadzaja.

Otvorenje, prve reakcije publike i buduénost izlozbhe

kao dijela stalnog postava Muzeja. IzloZbu smo otvorili

| 24, travnja 2009. godine u 11 sati. Govorili su autorica
izlozbe mr.sc. Lidija NikoCevi¢ i zupan lvan Jakoveic.
Otvorenje je popratio gospodin Dario Marusi¢ pjesma-
ma iselieniCke tematike. Posjecenost je bila na zavidnoj
| razini. Odazvali su se lokalni mediji i &ira javnost. Nakon
obilaska izlozbe, druzenje je potrajalo jo$ neko vrijeme
u dvoristu Muzeja. Imali smo prilike Cuti zaista sjajne re-
akcije koje su nas ohrabrile. Knjiga dojmova vec¢ je puna
| lijepih, kadsto i tuznih zapaZanja, ali svakako pohvala.
Cesto nam posjetitelji kazu kako su zaplakali vidjevsi

~ pojedine fotografije ili izjave.

Ovo je izlozba koja ne miruje, svakoga nam se dana jav-
liaju novi ljudi sa svojim iskustvima, radimo na katalogu i
| osmigliavamo radionice, a polako razmigliamo i 0 novom
nadinu komunikacije s publikom kako bismo vjerodo-
stojnije otkrili njihove reakcije. Naime, knjiga dojmova,
koliko god prakti¢na bila, pomalo je zastarjeli i neosobni
| nacin komuniciranja. Mogli bismo se ostaviti prostora za
razgovor s kustosima ili urediti kutak s video kamerom

ili diktafonom gdje bi posjetitelji mogli izre¢i svoje doj-
move. Svakako bi bilo dobro nastaviti suradnju s raznim
| institucijama, posebno s arhivima i Zupnim uredima, Koji
bi nam mogli dostaviti $to viSe podataka o iselienom
stanovnistvu tako da se ti podaci nadu na istome mjestu
i da posjetitelji mogu pretrazivanjem datoteke pronaci

' podatke o svojim precima koji su napustili Istru u broj-

¢ nim migracijskim valovima.

Za sada su to sve ideje, no ozbiljno razmisljamo o nji-
hovoj implementaciji. Vjerojatno je za buduénost izlozbe
| najvaznija odluka koju smo donijeli na samom podetku -
da izlozba postane dio stalnog postava u nastajanju. Ja-
sno, trebele bi uslijediti neke izmjene zbog ograni¢enosti
prostora, ali osnovni bi koncept bio predstavljen stalnim
postavom kao nezaobilaznim dijelom istarske realnosti.

0 STALNOM POSTAVU

: Postojedi stalni postav, osim sto je star vise od 20
i U fizickom postavljanju izloZbe sudijelovalo je katkad i do !
petnaest osoba. Trebalo je obojiti zidove, sastaviti stakla
i vitrine, postavljati velike panoe koji moraju pratiti linije
ionako neravnih zidova, pri¢vrstiti teSke okvire na strop

| visine tri metra i unijeti stolove teske 30 kg na treci kat
zgrade. Sve su to zahtjevi o kojima u poetku ne misli-
mo, ali kad su dosli na red, shvatili smo koliko je zaista
truda potrebno da bi se neko znanje prenijelo javnosti

- putem izloZbe.

| godina, siromasan je suvremenom muzeografskom

| opremom i sadrZajima, ne komunicira s posjetiteljima
na suvremeni nacin te odrazava vec¢ prevladane krite-
rije u etnoloskoj muzeologiji i etnologiji uopcée. Za novi
stalni postav postoji zanimanje, potreba i razumijevanje
istarske javnosti, u¢enika i obrazovnih institucija, kao i

| turista, a svi oni Zele napokon jedan nov, svjez, moderan
i stimulativan pristup. S obzirom na nove smjerove u et-
nologiji i antropologiji, Zelja je djelatnika Muzeja napraviti
| izloZbu o Govjeku (Zeni i muskarcu, djetetu i starcu) u
kontekstu svakodnevice, kako u istarskim selima, tako i
u malim gradi¢ima, u razli¢itim razdobljima i u razlicitim
situacijama unutar posliednjih 150 godina. Posjetitelji



¢e biti upucivani i na postojece muzejske prostore koji
interpretiraju etnografsku bastinu (Muzej Batane u Rovi-
nju, Ce8liarska radionica i kovadiia u Buzetu, Muzejska
zbirka Mate Balote u Raklju, itd., ali i na prostore gdje je
jo$ uzivo moguce vidjeti tradicijsku arhitekturu, kaZune,
maslinike, konzumirati neke proizvode itd.®

Stalni je postav stoga idejno podijelien na dva dijela:
uvodni dio, koji donosi temeljne informacije o tradicijskoj

jima bi se prikazali karakteristi¢ni nacini Zivota u Istri. Ti
su likovi zemljoradnik iz Zminja, lon&arica iz Raklja, vinar
iz Momjana, dijete iz Motovuna, Cicka, ribar, Vodnjanka,
tkalac, rudar iz Labinstine, turisticki djelatnik i iseljenik.

|zZlozba Valize&destini najava je upravo lika iselienika koji
Ce biti dio stalnog postava. Prema konceptu stalnog
postava, prikazat ¢emo samo dio te bogate izloZbe, a
pokrivat ¢e ove teme: kraj 19. st., pomorstvo, emigraci-
ju, ekonomsku emigraciju, hrvatsku emigraciju, Grande
esodo, tihu ekonomsku emigraciju i emigraciju intelek-
tualaca. Nakon te opce razine, u problematiku se ulazi
dublje navodenjem razloga odlaska, prikazom odlaska,
uz koriStenje torbe, zavezljaja, fotografije, flma Pola,
addio!, dolaska u nove krajeve (najcesce fotografijama
prihvatnih logora, posudem, dokumentima) snalazenjem
i redovitim zivotom u iseljnistvu (putem Casopisa i glasila
iselienickih klubova, promotivnim materijalima raznih
restorana, fotografijama i sl.). Boraveci u novoj sredini,

nutak prikazati pismima i paketima $to su se slali roda-
cima koji su ostali u Istri. Bitan dio izloZbe Valize&destini
upravo su portreti iseljienika i njihove izjave, a zamislieno
je da to bude preneseno i na stalni postav jer su upravo
ljudske price temelj sadasnje izlozbe i buducega stalnog
postava.

Valize&destini ve¢ su sada dio stalnog postava jer po-
krivaju sve ideje navedene u spomenutom konceptu.
Prostorno ogranicenje ponajvise ¢e utjecati na preo-
blikovanje sadasnje izlozbe u dio stalnog postava, ali
vjerojatno ne u vec¢oj mjeri. Imajucéi na umu bududénost
danas$nje izlozbe, dizajner je odabirao rieSenja koja ¢e
se kasnije najlakSe uklopiti u stalni postav Etnografskog
muzeja Istre; preostaje samo ocekivanje novoga stalnog
postava kao cjeline.

Napomena: Tekst Valize & destini / Istra izvan Istre / Pregled izlozbe
o istarskom iseljenistvu struéni je rad kolegice Tamare Nikoli¢ za
stjecanje stru¢nog zvanja kustosice, 2009.

Mentorica: Smiljana Petr Marcec

Muzejski dokumentacijski centar, Knjiznica MDC-a, Zbirka

rukopisa

VALIZE AND DESTINI: ISTRIA OUTSIDE ISTRIA

The exhibition ValiZze & Destini — Luggage and Fates - treats
the topic of Istrian emigration during the 20" century. Few

i are the Istrian families from which no one went to Argentina,
America, Australia, France, Italy, Yugoslavia and Sweden (for
example). The wave of emigration lasted from the end of the

| 19" century over the whole of the 20, People left for various
social, economic and political conditions and reasons. Some
| departures were coerced or encouraged, while others were
the result of the individual desire for a better life, even of
adventurism. Strong emotions were the companions of all

| departures, irrespective of the different viewpoints on what

kulturi Istre, specificnosti pojedinih mikrokultura i sl te na brought about the emigration. Luggage and Fates uses the

jedanaest karakteristi¢nih imaginarnih likova/sudbina ko- ethnographic aspect from which to address the experience
of emigration from Istria (which some were to call departure, :
some expulsion). Without any attempt to present the totality of
| the experience of emigration, the wish was to draw attention |
to the complexity, stratification and diversity of the fates of

| Istrian people who had emigrated, as well as the content of
the baggage of their memories and perception of Istria and of
their new home.

| Most of the experiences of the émigrés was painful, the way
they perceived their native land very emotional. Although
each experience is a story for itself, with this exhibition there
| has been an attempt to draw some general truths out of the
experiences of the émigrés. Many who live in Istria today

| do not know how many Istrians there are outside Istria, or
what their lives are like. For this reason, we wanted to draw
attention of the existence of Istria outside Istria through the

| individual destinies as well. There is hardly a single fact

that everyone will be able to agree about; there are diverse
assumptions about how many Istrians moved out between
Istrani su odrzavali vezu s rodbinom i Istri. | taj ¢emo tre- | the two wars and after World War II, and particularly different
. interpretations of the circumstances and pressures that led

| to the emigration. The exhibition was conceived at two levels.
The first relates to the experience of émigrés, which were,

| overall, common and similar. Part of the exhibition is devoted
to the most frequent jobs and strategies for coping in the new
country and the ways in which there was communication

| with the old country: letters, postcards and packets (shown,
including their contents, at the exhibition). A larger unit has

| a depiction of the work of the associations that brought the
Istrian people together: from those between the two wars in
Zagreb and later in Belgrade, to the Istrian associations in
Argentina, the USA, Sweden, France and Italy. The final part is
devoted to the memories that the emigrants took with them
 from Istria.

Although emigration from the early part of the 20" century is
considered, most of the material is dedicated to the waves

| of emigration between the two wars, and particularly to the
post-war wave. In this manner for the first time a common
ethnographic review of emigrant fates has been produced;
although people left Istria for various reasons, their destinies
have many characteristics in common.

The second level of the exhibition shows the fates of twelve
Istrians who today live in different countries: different ages,

| genders, educations, with different reasons for leaving. They
| are presented with their name and surname, with family
photos, objects, mementoes and quotes. Accordingly, it is

| possible to see the way in which the experience of emigration
reflected their individual lives and destinies.
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sl.1. Na molu, Bremerhaven, 1888.: Pada
ki$a. Na molu su se zbili iseljenici iz cijele
Europe. Njihovi se glasovi mijeSaju sa
zvukovima luke. Visoko nad njima izdize se
“Lahnov” trup. Brzi je parobrod spreman
za plovidbu.

Autorska prava: Njemacki iseljenicki centar.

Snimio: Werner Huthmacher.
Photo credits: Copyright: German
Emigration Center/Photo: Werner
Huthmacher

- NJEMACKI ISELJENICKI CENTAR

KARIN HESS o Njemacki iseljenicki centar, Bremerhaven

Dok je Martha pakirala torbe za put otac joj je dao jedan
obiteljski predmet da ga uzme sa sobom. Bila je to Cet-
| ka za timarenje konja, koju ¢e ona otada uvijek nositi sa
sobom. U ponedijeljiak 10. prosinca 1923. Martha Huner,
koja do toga dana nikad nije odlazila iz Geestemunda,
Gekala je isplovijavanje broda na molu u Bremerhavenu.
| Vise od sedam milijuna iselienika, poput Marthe, izmedu
1830. i 1974. napustilo je Europu preko Bremerhave-
na u nadi da ¢e bolje Zivjeti u SAD-u, Kanadi, Brazilu,
Argentini i Australiji. U toj luci iz koje su isplovljavali ise-

| lienicki brodovi danas je smjesten Njemadki iseljenicki
centar — najvedi europski tematski muzej o seobama.

Tri su glavna aspekta muzejskog prikaza seoba: stalni
postav o temi povijesnog iseljavanja, Forum migracija
posvecen suvremenim temama mobilnosti | seoba te

| redovite specijalne izloZbe i kulturna dogadanja. Muzej
obuhvaca povrsinu od 4 200 m?, s prostorom stalnog
postava, prostorijama za specijalne izlozbe i predvorjem
u kojemu je kafi¢/restoran Sto zauzima 3 500 m?. Nje-

 macki iseljenicki centar istodobno je muzej i istrazivacka
ustanova i njime se upravlja prema shemi javno-privat-
noga partnerstva. Od otvorenja 8. kolovoza 2005., Mu-
zej je posijetilo vise od milijun osoba.

~ KONCEPCIJA

U muzeju posjetitelji polaze na putovanje kroz povijest
utemelieno na sudbinama pojedinih iseljenika. Elektro-
ni¢ka ulaznica, tzv. karta za ukrcaj, omogucuije posjeti-
telju slusanje razlicitih Zivotnih pri¢a odredenih iselienika
| i povijest i njinovih obitelji, ukljudujudi Zive potomke,

sve do danas. Ostale multimedijske toCke sadrzavaju
obavijesti o drustvenoj pozadini i okolnostima toga
vremena. Njemacki je iseljeni¢ki centar 2008. povecao
| prostor svoga stalnog postava kako bi, uz iseljavanje

u SAD, obuhvatio i temu iseljavanja u Argentinu. Prije
putovanja kroz vrijeme posjetitelji mogu odabrati jedno
od dva iselieni¢ka odredista. Posjetitelj slijedi zivotni put



jednoga od osamnaestero iseljenika u Sjevernu Ameriku
ili jednoga od Getvero iselienika u Juznu Ameriku. Drugi
dio muzejskog putovanja podijelien je prema aspektima
suvremenih globalnih seoba s naglaskom na Federalnoj
Republici Njemackoj kao iseljenickoj i useljenickoj zemlji.
U naSem Forumu migracija dostupne su &etiri meduna-
rodne banke podataka koje posjetiteliima omogucuju
pretrazivanje podataka o njihovim precima.

Vjerodostojne rekonstrukcije sudbina iseljenika i multi-
medijske kulise smjestaju posjetitelje u povijesna vre-
mena i mjesta. Posjetitelj slijedi zivotni put odredenog
iseljenika u nepoznato, poCevsi od vremena odlaska iz
njegove odnosno njezine domovine, preko iskustava
tijekom prelaska oceana do novoga pocetka u Novome
svijetu.

Slike, predmeti, faksimili ili reprodukcije — sve to prenosi
i prikazuje sudbine iselienika, Sto je jezgra Njemackoga
iseljenickog centra. Posjetitelji ponovno izbliza dozivijuju
povijest iseljeniStva ulazedi u svijet slika u kojemu glavne
postaje emigracije imaju ulogu ilustriranja pojedinaénih
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sl. 2. Pogled na Njemacki iseljenicki centar.
§ Autorska prava: Njemadki iseljenicki centar.
| Snimio: Stefan Volk.

! Photo credits: Copyright: German
Emigration Center/Photo: Stefan Volk

sl. 3. Zbirka. Kustosica Katrin Quirin

| pregledava i inventira novoprimljene
donacije.

Autorska prava: Njemacki iseljenicki centar.
| snimio: Stefan Volk.

Photo credits: Copyright: German
Emigration Center/Photo: Stefan Volk

! sl. 4. Galerija 7 milijuna. Odakle su dosli?
Kamo su odlazili? Tu je pohranjeno

! dvije tisuce imena. Pisma. fotografije i
osobne uspomene otkrivaju zasto su ti
ljudi napustili Europu. Povijesne slike,

| itke liste i i
il | objasnjavaju politicke, ekonomske i
drustvene okolnosti koje su potaknule

! masovnu seobu izmedu 1830. i 1974.
Autorska prava: Njemacki iseljenicki centar.
Snimio: Werner Huthmacher.

Photo credits: Copyright: German
Emigration Center/Photo: Werner
Huthmacher

sudbina. Dojmljiva rekonstrukcija potpalublja parobro-

da “Lahn” (1887.) prva je instalacija koja pozdravija

| i docekuje posijetitelie. Ona uspjedno docarava sliku
izmijeSanih osjecaja povezanih s trenutkom odlaska:

strah i suze, nadu i uzbudenje. Prostorija Na molu je ar-
hitektonsko srce postava. Konstrukcija muzejske zgrade
| morala je biti prilagodena golemoj teZini rekonstrukcije
potpalublja.

Arhitektura Njemackoga iseljenic¢kog centra simbol je
zivota milijuna onih koji su iselili iz Europe, i utjelovljuje

| njihove nade i Zudnje, ali i tegobe stvarnosti. Utjecaj
razliCitih znaCajki koje karakteriziraju iseljeniStvo odra-
Zava se u blago svijenom obliku osnovne strukture i
kockastom obliku gornje razine. Betonska krila trokatne
| strukture prikazuju plovidou oceanom i dosezu nade i
snove iseljenika jer se penju 25 metara visoko. Vanjski je
plast svilena otvorena betonska povrsina sto pokriva 1
280 m?, a procelie je obloZzeno vodoravno rasporedenim
 arigovim plocicama.

Kad nisu mogli do¢i do originala, arhitekti i dizajneri u
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sl. 5. Smjestaj na jedrenjaku, parobrodu ili
linijskom brodu predocuje tegobe plovidbe
preko Atlantika.

Autorska prava: Njemacki iseljenicki centar.

Snimio: Herbert Dehn.
Photo credits: Copyright: German
Emigration Center/Photo: Herbert Dehn

postavu su se promislieno posluzili preciznim i pazljivo

| izradenim reprodukcijama. Originali i faksimili su uskla-
deni, odiSu duhom iseljeniStva, a muzejska tehnologija,
skrivena u pozadini, oZivijuje postav — i povijest, poticudi
zanimanje i znatizelju. Zahvaljujuci akvizicijama pribav-

| lienim kupnjom i aukcijma, posebno onima iz privatnih
donacija, muzejska se zbirka i dalje povecava, naglasa-
vajuci poslanje muzeja.

| ZBIRKA

Zbirka predmeta prikuplienih u Njemackome iseljenic-

| kom centru povecava se, posebno nakon otvorenja mu-
zeja jer ga posjecuje sve vise stalnih iseljenika i izbjeglica |
te njihovih potomaka, koji donose svoje price i daruju
fotografije, dokumente i druge osobne i obiteljske vri-

| jednosti. U muzeju je trenutaéno pohranjeno 2 000 dje-
lomi¢nih i 80 potpunih osobnih Zivotopisa. Usto, Nje-
macki iseljenicki centar i dalje skuplja drustveno-politicki
vazne izloSke i obogacuije svoju knjiznicu specijaliziranu
za temu seoba (u njoj je trenutacno 2 500 svezaka).

U Njemackome iseljienickom centru odluceno je da se u
bavljenju temom seoba primijeni biografski (tj. vrlo oso-
ban) pristup. Kad se prikazuje proces preseljavanja, kao
| i proces prihvadanja nove kulture, potrebna je makropo-
vijest i mikropovijest pojedina¢nih sudbina. Svi osobni
motivi nisu jedinstveni, ali se svi tu i tamo ponavljaju.
Jedinstvene su osobe. Stoga Njemacki iseljenicki centar
| uglavnom prikuplia Zivotopise. No u Zelji da se sazna
pri¢a iz pozadine, potrebno je razgovarati s rodbinom ili
potomcima onoga tko se preselio. Sve bezivotne slike

i dokumenti $to ih vecina iseljenika ostavlja svojim obi-

| teljima mogu se medusobno povezati samo ako netko

| isprica priu i u nju uklopi te predmete. Znanje ti roda-

| kai prijatelja iseljenika nematerijalno je bogatstvo. Mnogi
potomci iselienika njeguju svoje naslijede - jezik, glazbu i
obrtnicke vjestine.

- STALNI POSTAV

Imena iseljenika i njihove price ispunjavaju Galeriju 7
milijuna. Nakon prostorije Na molu, Galerija je sliedec¢a
prostorija u stalnome postavu. Posjetitelima je omogu-
¢en uvid u muzejski arhiv, u njegovu pretrazivu bazu po-
vijesnih podataka. Zid s otprilike 2 000 ladica i s brojnim
malim vitrinama jasno pokazuje koliki je opseg zbirke.

Na mnogobrojnim ladicama paZzljivo su upisana imena

i datumi. Probudena je znatizelja posjetitelja, imena su
videna i otvorene su ladice pune osobnih uspomena,

| dokumenata i fotografija koje pridonose stvaranju slike
odredenog iselienika ili iseljenice i uvjeta u kojima su
zivieli. U nekim ladicama nema ni¢ega osim isjeCka iz

| putnicke liste. | neke su druge prazne i &ekaju da budu
ispunjene. Taj je arhiv poseban po tome Sto zivi i raste,
pozivajuci neke posijetitelje da traze i nalaze ono $to ih
zanima, a druge da ponovno prozive viastito iseljavanje
ili da pronadu vremena i razmisle o iseljavanju svojih

| predaka te, napokon, da nasoj zbirci daruju prie, doku-
mente ili druge stvari.

Iz Galerije 7 milijuna posjetitelji mosticem dolaze na
palubu, gdje mogu nakratko dozivjeti plovidbu preko

| Atlantika. Radi prikazivanja povijesnog razvoja plovila i
tehnologije koji su utjecali na uvjete putovanja iseljenika,
rekonstruirani su uvjeti smjeStaja i plovidbe putnika tre-
¢eg razreda na brodovima za tri razliCita razdoblja: na

| jedrenjaku “Bremen”, izgradenome 1854., na parobrodu



“Lahn”, izgradenome 1887., te na prekooceanskom
brodu “Columbus”, izgradenome 1923. g.

Nakon “prelaska” oceana posjetitelji dolaze u New York.
U 19. st. viSe od 90 % iseljenika Sto su odlazili iz Bre-
merhavena useljavalo je u Sjedinjene Drzave, a 70% njih
iSlo je u New York. Kako bi se posijetiteljima objasnila
procedura useljavanja za putnike treceg razreda na
brodovima, ponovno je sagraden dio dvorane za upis
(Registry Hall) s Ellis Islanda. Na dva pulta useljenicke
komisije (legal desks) posietitelji imaju priliku odgovoriti

sijom morali odgovarati 1907.

U sliedecoj prostoriji, Kinu Ocean, prikazuju se dva krat-
ka filma, Welcome Home i 24h Buneos Aires. Oba su
snimljena suradnjom Njemackoga iseljenickog centra i
Cine plusa, a suproducirao ih je Ciro Cappellari, dobitnik
nagrade Grimme.

Privatnim osobama zainteresiranima za viSe podataka
o njihovim precima Njemacki iseljenicki centar nudi i
osobno genealosko istrazivanje Sto ga provodi muzejski
struénjak. U Forumu migracija dostupne su im i Cetiri
medunarodne banke podataka koje omogucuju pretra-
zivanje podataka o njihovim precima.

Muzej je mjesto za cijelu obitelj. U Djecjemu muzeju mali
posijetitelji u dobi od 4 do 12 godina mogu putem igre
upoznati temu seoba.

Djeca predskolske i Skolske dobi prihvacaju uloge
Clanova iselieniCkih obitelji. Prolazedi postavom, djeca
aktivno sudjeluju u rieSavanju problema i odgovaraju na
pitanja i stoga im se odobrava “useljavanje” u odabranu
zemlju. Mladi posjetitelji dodiruju hranu nabavljenu za
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sl. 6. Kino Ocean podsjeca na veli¢anstvene
kinodvorane iz 1920-ih godina.

Autorska prava: Njemacki iseljenicki centar.
Snimio: Werner Huthmacher.

Photo credits: Copyright: German
Emigration Center/Photo: Werner

| Huthmacher

| dugotrajno putovanje oceanom, vezuju mornarske ¢vo-
| rove i upoznaju liigkove spremliene u brodskoj liekarni.

Gimnazijalci i studenti takoder neposredno dozivljavaju
| povijest iselienistva u Njemackome iseljenickom centru.

Razli¢iti skupovi, tematski izleti i projekti, kao i pripremni
| i provedbeni materijal za predavace, idealni su dodaci
nastavi u ucionici i ine je privianijom.

- GASTRONOMIJA

19 od 29 pitanja na koj ljenici komi-
na 19 od 29 pitanja na koja su useljenici pred tom komi . Restoran i kafi¢ “Speisesaal Steak & Fish” u Njemac-

| kome iselieniGkom centru smjesten je u samome New
Harboru, u srediStu grada na uscu rijeke Weser. Ukla-

| pajucdi se u temu muzeja, restoran svojim imenom i obli-
kom podsjeca na blagovaonice velikih prekooceanskih
brodova koji su nakon 1895. prevozili stotine iseljenika u
- Novi svijet.

Osoblje “Speisesaal Steak & Fisha” nudi i uslugu cate-

| ringa za privatne i poslovne prigode, §to se organizira u
prostorijama Simon Loschen, New York i Max Kade u
Njemackome iseljenickom centru.

 DOGABANJA

Dana 5. svibnja 2007. u Alicanteu, u épanjolskoj, Nje-
mackom je iseljenickom centru dodijeliena renomirana
nagrada - Nagrada za muzej godine 2007. Njezino Veli-
Canstvo belgijska kraljica Fabiola predala je nagradu dr.
Simoni Eick, ravnateljici Njemackoga iselienickog centra.

Dobivanjem te prestizne nagrade Njemacki se iseljenicki
| centar pridruzio slavnim muzejima poput Victoria and
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sl. 7. U zaristu Foruma migracija su
suvremene globalne seobe i aspekti
zajednickog Zivota razlicitih kultura u

istome drustvu. U potrazi za svojim precima

posijetitelji mogu pretrazivati pet razli¢itih
banaka podataka.

Autorska prava: Njemacki iseljenicki centar.

Snimio: Werner Huthmacher.
Photo credits: Copyright: German
Emigration Center/Photo: Werner
Huthmacher

sl. 8. Djecji muzej nudi mladim
posjetiteljima niz mogucnosti istraZivanja u
vezi s temom seoba.

Autorska prava: Njemacki iseljenicki centar.

Children’s Museum
Photo credits: Copyright: German
Emigration Center

sl. 9. Bijeg. Sedam putova Sto vode u
Njemacku 1980.-2010.

Autorska prava: Njemacki iseljenicki centar.

Photo credits: Copyright: German
Emigration Center

Albert Museuma iz Londona i Guggenheim Museuma iz
| Bilbaa.

Odlucujudi ¢initelji za dodjelu nagrade bili su emotivno
prenosenije povijesti putem kazalisnih tehnika i efektne
multimedijske instalacije te bogata moderna znanstvena
djelatnost i mogucnosti istrazivanja. Arhitekturu, kon-

| cepciju i dizajn postava organizirali su Andreas Heller
Architects & Designers, Hamburg.

Njemacki ¢e iseljenicki centar biti domacin ceremonije
dodjele Nagrade za muzej godine 2011.

SPECIJALNE I1ZLOZBE

Putem redovitih specijalnih izlozbi Njemacki iseljenicki
centar proSiruje svoje istrazivaCke aktivnosti i prezentira-
nje preseljavanja Sirokoj publici. Od otvorenja do danas
postavlieno je 14 specijalnih izlozbi. Radi slikovitijeg

| prikazivanja fenomena preseljavanja, sve su bile posve-
¢ene mjestima i sudbinama iseljenika i izbjeglica. Bjjeg
nakon poplave. New Orleans — napusteni grad naziv je

specijalne izloZbe odrzane u sije¢nju 2009. Oluja Katri-
na pogodila je New Orleans 29. kolovoza 2005. i ubila

| 1836 ljudi te prisilila 1,3 miljuna osoba na bijeg iz grada
i njegove okolice. IzloZzba je predocila Zivotne price ljudi
koji su morali bjezati zbog katastrofalnih poplava. Godi-
| ne 2010. postavliena je specijalna izlozba Bjjeg. Sedam
putova Sto vode u Njemacku 1980.-2010., o izbjeglica-
ma iz Dagestana, Irana, Kameruna, Toga, Turske i Sri
Lanke. Svi oni i danas Zive u Bremerhavenu.

Kakvi su nam planovi? Njemacki iseljenicki centar Bre-
merhaven u 2012. planira otvorenje nove zgrade za
stalni postav. Put posjetitelja kroz vrileme, koji e pratititi
trag iseljenika, tada ¢e voditi kroz dvije zgrade. Stalni

| postav u novoj zgradi, Prva godina u Novome svijetu,
imat ¢e dvije nove teme. Usto, u planu su nove prostori-
je za specijalne izloZbe i dogadanja.
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GERMAN EMIGRATION CENTRE

More than seven million emigrants left Europe through Bre-
merhaven between 1830 and 1974 in the hope of finding a
| better life in the US, Canada, Brazil, Argentina and Australia.

Today, the German Emigration Centre, Europe’s biggest the-
| matic museum about migrations, is located in this port from
. which the emigrant ships set off.

The museum has a total area of 4,200 square metres, with |
| space for the permanent display, rooms for special exhibitions |
and an entrance hall with café and restaurant that occupies
| 3,500 square metres. The German Emigration Centre is at once |
museum and research institution and is managed according ‘
to the public-private partnership model. Since its opening

| on August 8, 2005, the Museum has had more than a million
 visitors.

| In the museum, the visitors set off on a journey through
history based on the fates of individual emigrants. The
electronic entry ticket, or boarding pass, enables the visitor
| to listen to different life stories of given emigrants and the
history of their families, including their living descendants,
| down to this day. Other multimedia points contain informa-
tion about the social background and the circumstances of
| the time.

sl.10. Alicante, dodjela Nagrade za muzej
godine 2007. Njezino veli¢anstvo belgijska
kraljica Fabiola predaje nagradu dr. Simoni
! Elck.

Autorska prava: EMF.

Photo credits: Copyright: EMF

| In 2008 the German Emigration Centre expanded the space

| of the permanent display so as to include the topic of emi-

| gration to Argentina alongside that to the USA. Before the

| trip through time, the visitor can choose one of two emigrant
destinations. The visitors follow the life’s path of one of the

| eighteen emigrants to North America or one of the four to

| South America. The second part of the museum journey is

. divided into aspects of contemporary global migrations, with
| the emphasis on showing the Federal Republic of Germany as
a country of both immigration and emigration.

In Migrations Forum there are four international databanks
| so that visitors can search for information about their own
© forebears.

| The collection of objects assembled in the Germany Emigra- |
| tion Centre has expanded, particularly after the opening of the
Museum, since it is visited by ever-increasing numbers of per-
| manent expatriates and refugees and their descendants, who |
bring their own stories and donate photographs, documents

| and other family heirlooms. The museum currently holds

| 2,000 partial and 80 full personal life stories.

. In addition, the German Emigration Centre continues to collect
| socially and politically important exhibits and enlarges its
library specialising in the topic of migrations (it currently

| holds 2,500 volumes).

Via regular special exhibitions, the German Emigration Centre
Lis widening its research activity and presenting migrations

| tothe general public. Since the opening, 14 specialised
exhibitions have been put on. The German Emigration Centre
in Bremerhaven plans the opening of a new building for its

| permanent display in 2012.
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sl. 1. Otvorenje Muzejske zbirke
Kastavstine, 1981.

1 Prema Statutu Pomorskoga i
povijesnog muzeja Hrvatskog
primorja Rijeka iz 1999., obje su
zbirke samostalne organizacijske
jedinice. Ostale su jedinice: Odjel
za povijest pomorstva, Kulturno-
povijesni odjel, Arheoloski

odjel, Zajednicke stru¢ne sluzbe
(pedagogijsko-promidzbena i
preparatorsko-restauratorska) te
Opée sluzbe.

2 U daljnjem tekstu PPMHP.
3 U daljnjem tekstu MZK.

4 U povijesno-geografskom smislu
to je podrucje koje se proteze od
Pehlina do Veprinca, s obalnim
dijelom oko Voloskoga, te obuhvaca
cijelo zalede zapadno od grada
Rijeke.

- “MALE” ZBIRKE “VELIKOG” MUZEJA

TAMARA MATAIJA c Pomorski i povijesni muzej Hrvatskog primorja Rijeka

Predstavljajuéi Muzejsku zbirku Kastavstine u Kastvu i
Etnografsku zbirku otoka Krka u Dobrinju, namjera nam
je pokazati kako te dvije zbirke, iako su organizacijski
dijelovi Pomorskoga i povijesnog muzeja Hrvatskog
primorja Rijeka’, ne dijele u potpunosti sudbinu matic-
ne ustanove veé su po teSkoc¢ama koje prate njihovo
djelovanje mnogo blize problematici “malih” muzeja ili
zbirki. Ujedno smo u prilici ponuditi i neka riesenja pre-
ma modelu djelovanja koji je suradnjom Pomorskoga i
povijesnog muzeja Hrvatskog primorja? i Grada Kastva
realiziran u Muzejskoj zbirci Kastavstine.

Muzejska zbirka Kastavstine® kao izdvojena zbirka
Pomorskoga i povijesnog muzeja Hrvatskog primorja
Rijeka otvorena je 6. lipnja 1981. godine u Kastvu, gra-
di¢u 10 km udaljenome od Rijeke. Smjestena je u bivsoj
zgradi Opcine Kastav, unutar gradskih zidina, iznad
gradskih vrata - volte. Ideja o osnivanju muzeja pojavila
se medu stanovnicima Kastavstine po¢etkom 1960-ih

{ godina te je 1961. osnovan Odbor MZK. Pocetna na-
mijera bila je osnivanje memorijalne zbirke posvecene
i Vladimiru Nazoru, ravnatelju kastavske Uciteljske $kole

od 1908. do 1918. Koncepcija je ubrzo proSirena te je
utemeljena kompleksna zbirka koja prikuplja gradu te-
matski vezanu za podrucje Kastavstine.

Osnivanje zbirke od samog je pocetka bilo vrlo profesio-
nalno. Tematski plan i plan izlozbe izradili su stru¢ni dje-
latnici PPMHP-a. Sastavljen je struc¢ni tim &iji su ¢lanovi
bili lvan Cuculi¢ - za NOB, te kustosi PPMHP-a Radmila
MatejCi¢ - za arheologiju i kulturnu povijest, i Zeliko
Barbali¢ - za etnografiju, dok su u prikupljanju i obradi
grade sudjelovali kustosi Goroslav Ostri¢ i Milan Galic.
Nakon izrade muzeoloSkog scenarija i odabira grade za
uredenje prostora angaziran je Darko Turato, dipl. ing.,

i iz Projektnog zavoda Rijeka. Postav se sastojao od pet

cjelina. To su: Geografski poloZaj Kastva i Kastavstine,
Kastav i Kastavstina od prahistorije do srednjeg vijeka,
Novi vijek (obrti, trgovina, drustva, prometnice, prosvje-
titeljstvo, Skolstvo, znamenite li¢nosti), Radnicki pokret i
NOB, Etnografija.

‘ Nakon uspjeSnog osnivanja, polako su se poceli pojavlji-
! vati problemi. Radno mjesto kustosa Zbirke, predvideno

pri samom osnutku, nije zaZivjelo, te se rad u Zbirci
svodio na otvaranja za potrebe posjetitelja, da bi krajem
1990-ih Zbirka bila zatvorena za javnost zbog prokisnja-
vanja zgrade. lako je PPMHP vodio Zbirku, a tadasnja
Opcina Kastav osigurala prostor te redovito podmirivala
troSkove materijalnog odrzavanja, nikad nije potpisan
ugovor o suradniji i namjeni prostora za potrebe MZK,
odnosno nikada nisu jasno utvrdena prava i obveze tih
dviju strana. Pri sanaciji prostora provodili su se samo
interventni zahvati, ¢esto bez prethodne konzultaciie s
PPMHP-om ili Konzervatorskim odjelom u Rijeci. Zbog
nedostatka osoblja i sredstava, Muzej nije mogao finan-

i cirati troSkove stalno zaposlenog kustosa u Kastvu te

se njegov rad svodio na godisnji obilazak Zbirke. Bez
stalnog nadzora stru¢ne osobe nije bio mogu¢ razvoj
Zbirke niti njezino kvalitetno djelovanje u zajednici pre-
ma standardima muzejske struke. Stoga je bilo nuzno
osigurati preduvjete za djelovanje Zbirke. Zahvaljujuci
interesu Grada Kastva da obnovi svoju zbirku, u kojoj

i je prepoznat kulturni i turisticki potencijal, 2004. godine



postignut je dogovor izmedu Primorsko-goranske zupa-
nije, osnivata PPMHP-a, i Grada Kastva. Na temelju tog
dogovora, zaposlena je stru¢na osoba Ciji je rad u 50%-
tnom iznosu financiran iz proraduna Grada Kastva. Tim
su rieSenjem naznaceni pozitivni pomaci u radu Zbirke.

Etnografska zbirka otoka Krka® nalazi se u Dobrinju,
gradiéu u unutrasnjosti otoka, 40-ak km udaljienome od
Rijeke. Kulturni djelatnici s podrucja Kvarnera, suoceni
s turistickim boomom 1960-ih na otoku Krku i svim nje-
govim negativnim posliedicama®, shvatili su da je krajnji
trenutak da se najugrozenija etnografska grada zastiti i
pohrani unutar neke muzejske institucije.

Jedan od inicijatora osnivanja Zbirke bio je etnolog Zeli-
ko Barbali¢, tadasnji kustos PPMHP-a, i sam Dobrinjac.
S obzirom na to da tada, kao ni danas, na otoku nije
postojala formalna muzejska institucija, EZD je zasnovan
kao dislocirana zbirka PPMHP-a. Godine 1969. Muzej
je potpisao ugovor o suradnji s tadasnjim Fondom za
kulturu Skupstine opcine Krk, kojim je dogovoreno za-
jedni¢ko djelovanje. EZD je smijeSten u rodnoj kuci novi-
nara i publicista lve Sucica, koju je, sukladno Sucicevoj
oporu¢noj zelji, njegova supruga 1971. godine darovala
lokalnoj zajednici, ¢ime su osigurani prostorni uvjeti za
pohranu i prezentaciju grade. Rije¢ je o Cetverokatnoj

gradevini smjestenoj u neposrednoj blizini dobrinjske
Place, u arhitektonskom nizu ambijentalnih gradevina.

Krajem 1960-ih i pocetkom 1970-ih godina intenziviralo
se i prikupljanje grade koja se u tom prostoru trebala
prezentirati. Sustavno su obilazene ruralne cjeline otoka

i Krka, te je prikupljan fundus iskljuivo etnografske priro-

de sa svih podrucja materijalne kulture.” Godine 1974.,
nakon nabave drvenih polica i vitrina, postav EZD-a
otvoren je za posijetitelje. Tematski je izlozena tekstilna
grada, tradicionalni glazbeni instrumenti, nakit, oprema
kucanstva (posude, namjestaj) te grada vezana za tradi-
cionalnu ekonomiju (sto&arstvo, ribarstvo, poljoprivredu).

i Postav je popracen kratkim legendama na hrvatskom

jeziku.
U Zbirci je, u suradnji s Odsjekom za etnologiju Filozof-
skog fakulteta u Zagrebu, tijekom ljetnih mjeseci orga-

nizirana studentska praksa, u sklopu koje su se bududi
etnolozi, pod nadzorom kustosa, upoznavali s radom u

Muzeju.

] Zbirka trenutacno sadrzava 1 271 muzejski predmet.

Vrijedno je istaknuti da u svom fundusu ima i odreden
broj predmeta koji nisu zastupljeni u zbirkama Etno-
grafskog odjela u maticnom muzeju, poput izvornog
ognjista, specificnog tipa stolica te razli¢itin plasila za
zivotinje.
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sl.2. Naslovnica deplijana Muzejske zbirke
Kastavstine

s1.3. Prvi stalni postav Muzejske zbirke
Kastavstine, 1981.

sl.4. Danasniji postav Muzejske zbirke
Kastavstine, 2009.

5 U daljnjem tekstu EZD.

6 Koje su uz nepovratnu devastaciju
krajolika prouzrocile i nepovratan
gubitak materijalnih ostataka
minulog vremena.

7 U muzejskoj arhivi nadeni

su i zapisi Franje Matejcica,
dugogodisnjega krc¢kog drustvenog
aktivista, prosvjetnog djelatnika

i kronicara oto¢nih zbivanja.

U njegovu osvrtu na stvaranje
dobrinjske zbirke ostalo je zapisano
i ovo: Uslijedila su nakon toga
mukotrpna putesestvija po cijelom
otoku, ulazenja doslovce u svaku kucu,
nagovaranja pa i cesta wvjeravanja da
Ce prikupljena grada ostati na otoku,

da ce u trenutku osnivanja zavicajnib
zbirki ma u kom mjestu na otoku, grada
sa toga podrucja biti vracena upravo
tom dijelu otoka.



36

s1.5. Postav keramike u Etnografskoj zbirci
Dobrinj, 2002.

s1.6. Postav Etnografske zbirke Dobrinj,
1993.

sl.7. Postav Etnografske zbirke Dobrinj,
1993,

8 Iz ostavstine Zeljka Barbalica.

9 Zbirke za koje je zaduzen kustos
etnolog u PPMHP-u jesu: Zbirka
keramike, Zbirka tekstila, Zbirka
predmeta od drva i metala, Zbirka
predmeta od kamena, Zbirka varia.

10 Dobrinjska ga zbirka posjeduje,
no on ne udovoljava higijenskim
minimumima.

Ved pri formiranju Zbirke kustos Zeljko Barbalié u svojim
je zapisima, pohranjenima u muzejskoj arhivi, isticao
kako je svjestan da zbirka nije postavijena prema muze-
oloskim pravilima i zapravo predstavija tip tzv. otvorenog
depoa s pravom pristupa javnosti®. Nazalost, od tih
godina do danas nisu ucinjeni gotovo nikakvi pomaci.
lzuzetan pocetni entuzijazam i struke i lokalne zajednice
zamijenila je surova realnost. Zbirka je i dalje prezentira-
na u istom prostoru, na jednak nacin, bez odgovarajucih
radnih i mikroklimatskih uvjeta uskladenih s muzeolos-
kim standardima, bez ¢uvaonice i stalno zaposlenog
kustosa. Zbog nedostatka sredstava i osoblja, djelat-
nost mati¢énog Muzeja u Zbirci svodila se na povremeni
obilazak i pregled grade. Medutim, muzejska je doku-
mentacija uredno vodena te su svi predmeti uvedeni u
inventarnu knjigu Zbirke.

Svi materijalni troskovi odrzavanja prostora osigurani

su u proracunu Opcine Dobrinj. Tijekom lietnih mjeseci,
kada je Zbirka otvorena za posjetitelie, angaziraju se ho-
norarni djelatnici koji u dogovoreno vrijeme otvaraju Zbir-
ku. Ostatak godine posjeti su moguci uz prethodnu te-
lefonsku najavu u Opcini Dobrinj. U posliednje je vrijeme
ponovno aktualizirana i ideja otkupa susjedne gradevine
¢ime bi se prostor prezentacije znatno prosirio te bi se
na taj nacin mogao izraditi novi muzeoloski koncept.

S obzirom na to da je grada Zbirke etnografska, za nju
je zaduZen kustos etnolog.® Nakon umiroviienja Zeljka
Barbali¢a, Odjel je preuzela kustosica Mirjana Kos Nalis,
dok je od listopada 2008. godine na tome radnome
mjestu zaposlena kustosica pripravnica Ivana Sarié¢ Zic.

Glede radnih uvjeta, situacija je u obje zbirke podjed-
naka, daleko od idealne. Grada se, sukladno Pravilniku

0 sadrzaju i nacinu vodenja muzejske dokumentacije o
muzejskoj gradi, raCunalno obraduje u bazi podataka
M++. Zbog nemogucnosti pristupa bazi programa izvan
prostorija Muzeja, kustos moze obavljati informatic¢ku
inventarizaciju iskljucivo u prostorijama mati¢ne ustano-
ve. U zbirkama nisu osigurani osnovni uvjeti za rad ni za
dulji boravak (nema sanitarnog ¢vora'®, radne sobe za
kustosa, a temperaturni uvjeti esto su nepodnodljivi za
viSesatni boravak).

Za kvalitetan rad ovakvih malih zbirki iznimno je vazan
aktivan odnos lokalne zajednice u kojoj se one nalaze.
Klju¢na je spoznaja zajednice i lokalne samouprave da
su zbirke reprezentanti njihove kulture i identiteta te da
briga o njima treba biti zajednicka jer kulturna bastina

ima potencijal da bude aktivan pokretaC zbivanja.

Pomak u shvacanju bastine mozemo pratiti na primjeru
MZK. Naime, Grad je Kastav 2004. godine izrazio spre-
mnost da sufinancira rad Zbirke. U kolovozu te godine
zaposlena je kustosica Ksenija Orelj. Njezino radno
mjesto zamislieno je tako da pola radnog vremena
posveti radu na MZK, a pola radu na drugim zbirkama
PPMHP-a. Saniran je i ureden prostor, provedena je re-
inventarizacija i obrada grade te se nastojao osuvreme-
niti postav. Zbirka danas ima oko 1 500 razli¢itih pred-
meta - etnografskih i kulturnopovijesnih te grade vezane
za Narodnooslobodilacku borbu, dok su arheoloski
predmeti pronadeni na podrucju Kastavstine i izlozeni

u Kastvu inventirani putem Arheolo$kog odjela Muzeja.
U stalnom postavu izlozeno je oko 700 predmeta, dok
su ostali pohranjeni u muzejskim ¢uvaonicama. Novim



konceptom stalnog postava maksimalno se nastojala
osigurati integriranost predmeta u tematsku cjelinu, pre-
glednost i vizualna atraktivnost. Postav je obogacen op-
¢im legendama na hrvatskome i engleskom jeziku. Dio
postava koji prikazuje radnicki pokret i akcije lokalnog
stanovnistva u NOB-u ostao je neizmijenjen. Zbirka je
dvije godine zaredom dobila nagradu u akciji Korak od
mora dva od gora'’ kao najuredenija muzejska zbirka u
malim mjestima u primorskom zaledu. Kustosica Ksenija
Orelj uspjesno je zapodela integraciju Zbirke u drustveni
zivot lokalne zajednice putem likovnih radionica, igraoni-
ca i izlozaba, $to je najvedi pomak u radu. MZK je dobio
stalno radno vrijeme - utorkom i etvrtkom od 8 do 16
sati, i to od svibnja do kraja listopada. Nadalje, pozitivan
pomak u radu kastavske zbirke jest i izrada kvalitetnoga
promotivnog materijala odnosno deplijana koji predstav-
lia MZK te dvije privatne zbirke u Kastvu - Bacvarsku i
Kotlarsku.

Kseniju Orelj je od rujna 2008. godine na radnome
mijestu kustosice zbirke zamijenila Tamara Mataija. U
lieto 2009. Kastavska zbirka je, u dogovoru s lokalnom
Turistickom zajednicom, bila eksperimentalno otvorena
za posjetitelje Sest dana u tjednu po Cetiri sata, dva
dana tijekom prijepodneva, a ostale dane tijekom veceri.
Kustos Zbirke tako je dva dana u tjednu pola radnog
vremena provodio u Muzeju u Rijeci, a pola u Zbirci u
Kastvu. Za vecernja dezurstva Muzej je angazirao vanj-
sku suradnicu, te je takvom organizacijom zabiliezeno
osjetno povecanje posjeta.

U promociji lokalnih zbirki vrlo je vazna i uloga turistickih
zajednica. Pregledom internetskih stranica TuristiCke
zajednice Grada Kastva vidljivi su iscrpni podaci o MZK,
kao i 0 ostalim privatnim zbirkama Kastva. Na strani-
cama TuristiCke zajednice Dobrinj nalazimo i podatke
o dobrinjskoj Zbirci, no u mnogo manjem broju. Ipak

smatramo da potencijal obiju zbirki, bez obzira na njiho-
vo trenutac¢no stanje, jo$ uviiek nije u cijelosti prepoznat
i iskoristen u ponudi kulturnog turizma. Bududi da oba
gradica bilieze znatnu turisticku posjecenost te da su
vazna mjesta u kulturnom itinereru Primorsko-goranske
Zupanije, potrebno je dalje raditi na prezentaciji zbirki.

MZK se protekle Cetiri godine ukljucio u obiljezavanje
Noci muzeja, sto je lokalno stanovnistvo dobro prihvati-
lo, dok se sliedece godine u tu nacionalnu manifestaciju
namjerava ukljuciti i EZD. Zajednicki planovi za buduc-
nost obiju zbirki ukljucuju i ideje o organiziranju igrao-
nica, radionica i pri¢aonica namijenjenih predskolskoj

i Skolskoj djeci iz tih sredina. Realizacijom povremenih
izloZzaba koje obraduju lokalne teme i u koje se ukljucuju
mjesne udruge, u rad Zbirki nastojat ¢e se aktivno uklju-
Citi lokalno stanovnistvo.

U Primorsko-goranskoj Zupaniji nedovoljan je broj ba-
Stinskih ustanova tako da se na otoku Krku, u Gorskom
kotaru te u obalnom dijelu Zupanije, osim Opatije, No-
vog Vinodolskog i Crikvenice, ne nalazi nijedan muzej ili
Zbirka koja ima zaposlenu stru¢nu osobu. Pracenje tren-
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sl. 8. Postav drvene grade Etnografske
zbirke Dobrinj, 2009.

sl. 9. Postav s temom stocarstva
Etnografske zbirke Dobrinj, 2009.

sl. 10. No¢ muzeja 2009. godine u Muzejskoj
zbirci Kastavstine

11 Primorski radio, u suradnji s
Turisti¢kom zajednicom Primorsko-
goranske Zupanije, ve¢ osam godina
provodi turisti¢ke akcije u kojima
promovira turisticke potencijale
Zupanije. To su akcije Goranska
razglednica, odnosno izbor najboljega
turistickog mjesta Gorskog kotara,
Primorsko jedro, izbor najboljega
malog turistickog mjesta na
Kvarneru te akcija Korak od mora,
dva od gora, u kojoj se promoviraju
turisti¢ki sadrZaji mjesta u zaledu
Hrvatskog primorja. Sve tri akcije
dijelom su projekta Hrvatske
turisticke zajednice Volim Hrvatsku.
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dova rezultira Zeliama za osnivanjem ili osnivanjem novih
muzejskih zbirki &iji su osnivadi privatne osobe, udruge
ili opcine i gradovi (Klana, Rukavac, Moscenice, Hreljin,
Moravice), ali bez zelje za trajnijim, planiranim ili vecim
ulaganjima tako da su prostori zbirki Eesto neadekvatni,
grada je bez osnovne dokumentacije, a upitno je stanje
predmeta.

Pomorski i povijesni muzej Hrvatskog primorja kao
regionalni muzej i sam se zbog nedostatka sredstava i
struénog osoblja suocio s problemima obrade, zastite

i prezentacije grade vlastitih dislociranih zbirki. Te pro-
bleme nastojao je pretvoriti u izazove jer su Muzejska
zbirka Kastavstine i Etnografska zbirka otoka Krka u
Dobrinju vazne i vrijedne za sredinu u kojoj se nalaze. U
takvim malim sredinama Muzej definitivno mora izadi iz
svoje zgrade i djelovati u zajednici, pratiti i usmjeravati
njezine potrebe i ne nametati sadrzaje koji joj nisu svoj-
stveni ili razumljivi.

Dok su prethodne generacije radile na formiranju zbirki,
na novijim je generacijama da te “zb(irke” pretvore u
dinami¢na, kreativna i rado posje¢ena mjesta. Misljenja
smo da opisani model suradnje lokalne zajednice i Po-
morskoga i povijesnog muzeja Hrvatskog primorja na
primjeru Muzejske zbirke Kastavstine moze posluziti kao
dobar primjer uspjesnog djelovanja malih zbirki.

Primljeno: 19. studenoga 2009.

THE “SMALL” COLLECTIONS OF A “LARGE” MUSEUM

In a discussion of the Kastav Region Collection in Kastav and
the Ethnographic Collection of the Island of Krk in Dobrinj, the
author intends to show how the two collections, although in
organisational terms both parts of the Maritime and History
Museum of the Hrvatsko primorje Region in Rijeka, do not
entirely share the destiny of the main institution; rather, from
the difficulties that accompany their operation, they tend to
share the problem areas of small museums or collections.

The Kastav Region Collection, a detached collection of the
Maritime and History Museum of the Hrvatsko primorje Region
in Rijeka, was opened in 1981, in Kastav, a little town some

10 km distant from Rijeka. The idea of founding the museum
appeared among the inhabitants of Kastav at the beginning

of the 1960s, the initial intention being to set up a memorial
collection dedicated to Vladimir Nazor, director of the Normal
School in Kastav from 1908 to 1918. The conception however
rapidly expanded and a complex collection was set up that
collects material thematically related to the Kastav region.

The thematic plan and the plan of the display were drawn up
by professional staff of the Maritime and History Museum of
the Hrvatsko primorje Region in Rijeka. After the successful
founding, problems gradually began to be apparent. The
position of collection curator, envisaged from the very
beginning, did not come into being, and the work in the
Collection was reduced to opening up when there were
visitors to show it, and at the end of the 1990s the collection

was closed to the public entirely because of the leaking

of rain in the building. Thanks to the interest of the city of
Kastav in renovating its collection, in which it recognised a
cultural and tourist industry potential, in 2004 an agreement
was reached between the Primorsko-goranska County, the
owner of the MHM in Rijeka, and the city of Kastav. On the
basis of this agreement, a qualified person was employed to
take charge of the collection, the financing of whose work is
equally shared by the Museum and the budget of the city of
Kastav. With this solution, some positive steps forward in the
work of the Collection were taken.

The Ethnographic Collection of the island of Krk lies in
Dobrinj, a little town in the interior of the island, some 40 or
so kilometres from Rijeka. Cultural workers from the area of
the Bay of Kvarner, faced with the tourist boom of the 1960s
on Krk island including all its negative consequences, realised
that this was the last moment to protect the most at-risk
ethnographic material and store it inside some museum
institution. One of the initiators of the foundation of the
Collection was the ethnologist Zeljko Barbalié, then curator
of the MHM, and from Dobrinj himself. Because at that time

- which is still the case — there was on the island no formal
museum institution, the Ethnographic Collection was founded
as a subsidiary collection of the MHM in Rijeka. It was
located in the birth house of journalist and publicist lvo Suéic.

At the end of the 1960s and in the early 1970s work was
stepped up on collection of material that was supposed to be
presented in these premises. The collection currently contains
1,271 museum objects. During the summer months, when the
Collection is open for visitors, part time workers are taken on
who at an agreed on time open up the Collection. The rest of
the year, visits are possible after notice is given by phone to
Dobrinj municipality offices.

The Primorsko-goranska County has an inadequate number
of heritage establishments; on Krk island, in Gorski Kotar
and on the coastal part of the country, save for Opatija, Novi
Vindolski and Crikvenica, there is no museum or collection
with professional staff. Keeping up with the trends results
in wishes to found or in the actual founding of new museum
collections, the owners of which are private persons,
associations or municipalities and cities, but without there
being any accompanying desire for more lasting, planned or
major investments, and so the spaces of the collections are
often unsuitable, the material has no basic documentation,
and the condition of the objects is questionable.

The Maritime and History Museum of the Hrvatsko primorje
Region, as regional museum, is itself faced, because of
shortage of resources and lack of qualified personnel, with
problems of processing, presenting and presentation of the
material of its subsidiary collections. While the previous
generations worked on the formation of collections, it is

up to the more recent generations to turn these muddled
collections into dynamic, creative and very willingly visited
establishments. We are of the opinion that the described
model of collaboration between the local community and the
MHM in the example of the Kastav Gollection can serve as a
good example to ensure the successful operations of small
collections.



IZ ARHIVA: TRAGOM ISTRAZIVANJA ARHIVSKE DOKUMENTACIJE MUZEJSKIH USTANOVA

CRIKVENICE, BRIBIRA, NOVOG VINODOLSKOG, KRMPOTA, DOBRINJA, BASKE, CRESA,

LOSINJA I SENJA

IVA VALIDZIJA o Muzejski dokumentacijski centar, Zagreb

Muzejski dokumentacijski centar posjeduje arhivsku
dokumentaciju o muzejima u Hrvatskoj. Grada je
prikupliana od osnutka centra 1955. te pokriva razliCitu
problematiku muzejskih ustanova.

IS¢itavajuci gradu muzeja zemljopisno lociranih na po-
drucju izmedu Rijeke i Zadra, pokusala sam istraziti kako,
u kojim okolnostima i koliko su ti muzeji djelovali u svojim
lokalnim zajednicama te otvoriti moguénost komparacije
proslosti tog podrucja sa sadadnjim stanjem.

Podaci su raznoliki, za pojedine muzeje u Arhivu MDC-a
imamo samo nekoliko dokumenata, no za neke institu-
cije mozemo pratiti zavidnu djelatnost i utjecaj na
zajednicu.

Bakar. Gradski muzej Bakar osnovan je u sijeCnju 1948.
g. Postav je otvoren u kudi iz 1716. g. zvanoj Studio et
labore. Muzej je posjedovao oko 500 razli¢itih predmeta
vezanih za povijest Bakra. U Sest prostorija bile su pos-
tavljene slike jedrenjaka bivSega Hrvatskog brodarskog
drustva, portreti brodovlasnika i kapetana, ucila za
nautiCke predmete iz 19. st. itd.

dr. lvo Marochino.

Zapis iz 1955. govori da su posjetitelji vec¢inom bili turisti
i polaznici bakarske Pomorske Skole. 1z 1977. imamo
dokument iz kojega se vidi da se Muzej smjestio na
prostoru od 230 m?, te da radi 7 dana u tjednu. Izdana
je monografija Grad Bakar kroz vjekove autora dr. lve
Marochinoa.

Medu odrednicama djelovanja Muzeja iz 1980. g.
navodi se da je cili Muzeja oCuvanje starine grada,
naselja rimske Volcere, spomenika frankopanskog doba
i vladanja Komore, kao i povijest gradnje jedrenjaka u
Bakru te obuke pomoraca u Pomorskoj skoli. Tada je
zbirka imala 288 predmeta.

Crikvenica. Unutar Narodnog sveucilista 1978. g. os-
novana je i prezentirana Muzejska zbirka NOB-a. Post-
avliena je izloZba Radnicki, komunisticki i revolucionarni
pokret u Vinodolu za protekiih 60 godina. O zbirci se
brinula prof. lvanka Pavlic.

{ Vec 1980. g. zapocinje inventarizacija, obilazak terena
te adekvatna pohrana grade, a u planu je bilo uredenje
! jedne od prvih partizanskih $kola u selu Rafi¢i -

Krmpote. Postavliene su izlozbe Tito i miadi te Tito voda
i strateg revolucije.

Vinodolski zbornik, svezak drugi, izdan je 1982. godine.
Rad na muzejskoj zbirci u Bribiru obiljezio je 1983.
godinu. Cetvrti svezak Vinodolskog zbornika izagao je
1986.g. Godine 1988. izdaje se Vinodolski zbornik, sv.5.

Pocetkom 1990. g. obraduje se bibliografija o Vinodolu,
popisuju fasade s obiliezjima secesije i klasicizma,
valorizira zbirka Bunjevaca u Krmpotama te priprema
elaborat za obnovu frankopanske kule u Bribiru.

{ Novi Vinodolski. Narodni muzej i galerija Novi Vinodolski

otvoreni su 1. svibnja 1951. g. u povodu otkri¢éa spome-
nika palim borcima. Gradu je uglavnom ¢inila kulturno-
povijesna zbirka, zbirka srednjovjekovnih kapitela pav-
linske crkve, etnografska zbirka i zbirka NOB-a s 300
fotografija i dokumenata.

i U suradniji s Narodnom ¢&itaonicom 1978. g. izdaje
Muzej nije imao kustosa, a voditelj Muzeja bio je volonter

se Spomen knjiga koja sadrzava izvorne narodne
pjesme Novog Vinodolskog i Vinodola. Narodni
muzej organizirao je jednodnevni simpozij u Cast 690.
godisnjice donosenja Vinodolskog zakonika. Odrzana
je promocija doktorskog rada o Franu Mazuranic¢u u
povodu 50 godisnjice njegove smrti.

Te je godine postavljeno desetak samostalnih izlozbi
u prostorima Galerije. Odrzan je 5. Vinodolski skup
izvornih slikara. Otvoren je dio muzeja posveéen NOB-u.

Uz 400. godiSnjicu smrti Josipa Jurja Klovic¢a otkriven
je spomen reljef njemu u Cast, a u holu glavnog ulaza u
lapidarij postavljeni su kapiteli pavlinskog samostana iz

0 13, st.

Nakon 28 godina postojanja u Narodnome muzeju
1979. g pocinje raditi kustos Ognjan Maricic.

Sliedece godine izdana je knjiga Historijat NOB-a
Gornjih i Donjih Zagona, odrzan sedmi Vinodolski skup
izvornih slikara i kipara Jadrana te postavljena izlozba iz

fundusa Galerije.

1M 40 (3-4) 2009.
RIJEC JE 0...
MAIN FEATURE



40

Krmpote. Zavi¢ajni Muzej Krmpote-Klenovica otvoren je
| 7. kolovoza 1976. i smjeSten u devet prostorija. Vedinu
! postava ¢ini etnografska zbirka i grada vezana za NOB.

Otok Krk

Dobrinj. Etnografska zbirka otoka Krka osnovana je
1969. g. Tada na Krku pocinje sustavni otkup etnograf-
ske grade. Zbirka je 1973. godine pripojena Pomor-
skome i povijlesnome muzeju Hrvatskog primorja u Rijeci
te se u Dobrinju osniva depandansa Pomorskoga i
povijesnog muzeja Hrvatskog primorja. Struni djelatnik
Zeliko Barbalié podeo je raditi 1967. g.

Baska. Zavi¢ajni muzej Baska otvoren je 1970. g. U
postavu je predstavijena zbirka namjestaja, basc¢anska

{ kuhinja, dnevni boravak i spomen soba lije¢nice Zdenke

Cermakove koja je radila u Bagkoj.

Senj. Gradski muzej Senj osnovan je 1962. g. nakon
dugogodidnjeg djelovanja osnivaca - Senjskoga muze-
jskog drustva koje je osnovano 25. svibnja 1950. g., a
aktivno je radilo na osiguravanju preduvjeta za otvaranje

i muzeja. Muzej je otvoren u kuci Vukasovi¢ iz 1516. g.,
i aradniiizloZbeni prostor zauzimaju 180 m?, Direktor

Muzeja je prof. Ante Glavi€i¢ (arheolog).

Od osnivanja Muzeja provode se arheoloSka istrazivanja
(Mali Goljaci¢ iznad Vratnika, gradina Lisac iznad
Krasnog, gradina Vlaska) te je napravljen elaborat za
restauraciju tvrdave Nehaj, a kontinuirano se prikupljaju
materijali za Senjski zbornik.

Gradski muzaj Senj 1966.g. se pripaja Narodnom
ugiliStu, a u povodu izdavanja Senjskog zbornika
napravljen je i deplijan Muzeja.

Od 1968. do 1969. g. osnovani su Upravni odbor,
Nadzorni odbor i Sud Casti. Predstavljena je Zbirka

i novije povijesti, ArheoloSka zbirka i lapidarij, Zbirka

Knjizevnost i kultura, Zbirka pomorstva i trgovine,
Etnografska zbirka, te Zbirka Senjski uskoci u kuli Nehaj.

Od 1969. do 1974. g. u Muzeju rade Ante Glavicic,
ravnatelj, i Katarina Baranjac, bibliotekarka, arhivarka,
zamjeniica ravnatelja. Muzej je u tom razdoblju izdao pet
svezaka Senjskog zbornika, u tvrdavi Nehaj planira se

i postavljanje portreta i odljeva senjskih kapetana, a radi

se i na obnovi gradske kule Lipica.

lzviestaj za 1978. g. glasi: radilo se na konzervaciji i
zastiti muzejske grade, provodile su se konzervatorske
intervencije na stambenim zgradama, arheoloska
istrazivanja na mjestima izgradnje stambenih

objekata, hidroarheoloske intervencije u okolici Senja,
fotodokumentacijsko snimanje objekata. Odrzana

je IV. izloZba likovnih radova ucenika senjskih skola,
izloZba slika Burde Tomasevié, izlozba grafike Mladena
Vukeli¢a-Mora. Izradena je projektna dokumentacija
Spomen groblja senjskih uskoka, radi se na senjskom
zborniku VII. i VIII.

Prema izviescu iz 1980. g. biblioteka ima ukupno 3 840
svezaka, a posebna pozornost se pridaje izdanjima
vezanima za Senj od 1870. do 1980.

Cres. Arheoloska zbirka Osor osnovana je daleke 1900. g.

i Dokumente o Arheoloskoj zbirci ostavio je Antun
| Bauer 1956. g. zapisom da u Cresu postoji oko 750

arheoloskih predmeta Dr. Bauer je podrzavao osnivanje
muzeja u kojemu bi se predmeti adekvatno zbrinuli i
prezentirali javnosti.

Zaposljavanjem kustosice Jasminke Cus-Rukoni¢ 1978,
g. Creski muzej pocinje aktivno sudjelovati u hrvatskoj

i muzejskoj zajednici. Kustosica se brine i o LoSinjskome

muzeju. Pracenjem izvjeS¢a od 1981. do 1994. g,. na
otoku Cresu i LosSinju zamjecuije se veliki pozitivni iskorak
u muzejskoj djelatnosti.

Tijekom 1981. godine napravljena je inventarizacija,
signirana strucna literatura, te obavljena revizija

{ priviemenog inventara Creskog muzeja i konzervatorski
{ radovi na Crkvi sv. Mariji na groblju u Osoru.

U izvjeS¢u za 1983. zabiljezeno je da je zbog dotrajalosti
zgrade Arheoloska zbirka Osor zatvorena, te se
posjecivati mogao samo Creski muze;j.

U 1985. g. obavljani su poslovi za otvaranje ArheoloSke
zbirke u Osoru: pisan je popratni tekst i razraden

| privremeni postav.

Arheoloska zbirka Osor otvorena je 13. srpnja 1985. g.
Na postavu su radili prof. Jasminka Cus-Rukonié i dr.
Ivan Mirnik, a likovno ga je uoblicio arh. Josip Velnic.
Predstavljeno je oko 9 146 predmeta.

Izviesce iz 1986. g. dokumentira izradu suvenira za

i potrebe Muzeja, suradnju sa zavodima za restauraciju

radi zasStite pokretnih i nepokretnih spomenika kulture.
Jasminka Cus-Rukonié sudjelovala je na skupu O
bronc¢anom dobu Slovenije s radom Bronc¢ano doba na
otocima Cresu i LoSinju.

Godine 1988. radena su arheoloska iskopavanja u

i Osoru (kuca Beluli, kuca Caiji¢). U Maloj galeriji Arsan
| odrzane su &etiri izloZbe, a u Malom Loginju fotoizloZba

Maslinarstvo. Napisane i prevedene tekst legende za
stalni postav.

lzvjeSée za 1991. biljezi zastitna arheoloSka istrazivanja
na Velom LoSinju i u Rovenskoj te na lokalitetu crkve Sv.
Marije na Bijaru u Osoru.

i Napisani su elaborati Projekt marina Cres, arhitektonsko

rekognosciranje, 1991., Zastitno arhitektonsko
istraZivanje na trasi HPT kabela u Velom Losinju i
Rovenskoj, 1991., IstraZivanje na trasi vodovoda dionica
Osor-Punta Kriza faza 1, 1991., lzvjestaj o arheoloskim
istrazivnajima na obalnoj liniji u Cresu, 1990. g.

i Postavliena je izlozba Predromanicka, protoromanicka i
ranoromanicka skulptura na otocima Cresu i LoSinju, uz

promociju kataloga.

U 1993. godini radena su zastitna arheoloska
istrazivanja na Cresu, Susku i u Osoru. Objavljeni su



¢lanci: Arheoloska istrazivanja na Susku, Nadeni natpisi
i zidovi iz ranog srednjeg vijeka, Otocki viesnik 102;
Zastitna arheoloska istraZivanja na trasi kanalizacije

u Cresu, 1998. g., Obavijesti HAD-a; Umjetnost na
istocnoj obali Jadrana u kontekstu europske tradicije,
zbornik radova sa znanstvenog skupa posvecenoga
Radmili Matej&i¢, Obavijesti HAD-a; Ranokrscanska
skulptura grada Cresa, Jadranski zbornik.

Te su godine predstavijene izlozbe Obredna uskrsnja
peciva, Lux aeterna croatica, N. Levinger: Otocni zanosi,
Romanicka, protoromanicka i ranoromanicka skulptura
na otoku cresu i LoSinju, a na znanstvenom skupu uz
100. obljetnicu Muzeja hrvatskih arheoloskih spomenika
u Splitu prezentiran je rad Novi ulomci predromanicke
skulpture iz Osora.

Mali LoSinj. Prema dokumentaciji MDC-a, Opdi muzej
osnovan je 1950. Postav je otvoren 1957. u zgradi Pi-
onirskog doma. Kustos zbirke bio je nastavnik Slavko
Morovi¢. Prvi postav napravljen je u suradniji s dr.
Brankom Fucic¢em, a predstavljene su zbirke Nacio-
nalna borba Hrvata Losinja, Prethistorija i anticka zbirka,
Od doseljavanja Hrvata do uspona LoSinja, Pomorstvo
Losinja, Narod Losinja u borbi za nacionalna prava,
NOB i poslijeratni period.

Muzej je zatvoren 1960. jer je u zgradu trebala useliti
Skola ugenika u privredi. Grada je deponirana i
premjestena na nekoliko lokacija.

Zapo$liavanjem kustosice Jasminke Cus Rukonic
pokrece se muzejska djelatnost Malog LoSinja i konacno
otvara 2007. pod nazivom LoSinjski muzej.

Pregledavanjem arhivske grade predstavljenih
ustanova u vremenskom rasponu od Cetrdeset godina
zamjecuju se dvije vrste poticaja: lokalna zajednica
koja Zeli obogatiti svoju ponudu otvaranjem muzeja,
kao i djelovanje pojedinaca - entuzijasta koji su ulozili
velik trud i znanje u ozivljavanije i odrzavanje muzeja na
potezu od Rijeke do Zadra.

Primljeno: 4. lipnja 2010.

FROM THE ARCHIVES: IN THE TRAIL OF RESEARCH INTO
ARCHIVAL DOCUMENTATION OF THE MUSEUM INSTITUTIONS OF
CRIKVENICA, BRIBIR, NOVI VINODOLSKI, KRMPOTE, DOBRINJ,
BASKA, CRES, LOSINJ AND SENJ.

The Museum Documentation Centre holds archival docu-
mentation about museums in Croatia. The records have been
collected since the founding of the centre in 1955 and they
cover the various problems of museum institutions. Reading
the material of the museums located geographically in the
area between Rijeka and Zadar, the author endeavoured to
explore how, under what circumstances and how much these
museums have worked in their local communities, as well as
to provide conditions for making a comparison of the past of
the region with the current situation. The data are varied; for
some museums in the Archives of the MDC there are only a
few documents, but also in some institutions it is possible to
follow up a remarkable scale of activity and the large impact
made on the community.
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~ GALERIJA MODERNE | SUVREMENE UMJETNOSTI CENTRA ZA KULTURU “VELA LUKA”

RADA DRAGOJEVIC COSOVIC = Centar za kulturu “Vela Luka”, otok Korula

U galerijskom prostoru Centra za kulturu u Veloj Luci
posliednjih su nekoliko godina postavijene izlozbe
brojnih uglednih domacih i stranih umjetnika. U istom
prostoru prezentirani su i drugi kulturni sadrzaji vazni za
Velu Luku i otok Kor€ulu. Izlozbe je posjetio velik broj
domacih i stranih posjetitelja, stvorena je stalna lokalna
galerijska publika, pa je galerija u Veloj Luci po svojim
programima i sadrzajima postala prepoznatljiva na otoku
Kor&uli, u Dubrovacko-neretvanskoj zupaniji i izvan nje.

S vremenom se pokazala potreba da se taj prostor
profilira i putem svojega naziva, ¢ime su se uvelike
izbjegli razni nesporazumi, stihijsko organiziranje
sporadi¢nih i prigodniCarskih sadrzaja nize kvalitete, bez
dugorognoga pozitivnog ucinka na cjelokupni razvoj
kulturnog Zivota u mjestu, a omogucen je kvalitetan i
kreativan susret otoCke sredine i znagajnih domacih i
stranih umjetnika.

Na inicijativu voditelja Galerije Centra za kulturu Vela
Luka, a uz potporu opcine Vela Luka, 2008. godine
usvojen je naziv Galerija moderne i suvremene
umjetnosti Centra za kulturu Vela Luka. Temelj Galerije
moderne i suvremene umjetnosti u Veloj Luci jest
Medunarodna poklon zbirka crteZa, grafike i male
Skulpture za koju su, na inicijativu akademskog kipara iz
Vele Luke gospodina Ante Marinoviéa, radove donirali
domadi i strani umjetnici nakon $to je Velu Luku prvog
dana lieta 1978. godine pogodio plimni val i mjestu
nanio golemu materijalnu Stetu. Zbirka sadrzava
dvjestotinjak djela umjetnika koji su obiljezili domacdu i
svjetsku umijetni¢ku scenu (Edo Murti¢, lvan Kozaric,
Branko Ruzi¢, Ivan Picelj, Valerio Adami, Jesus Raphael
Soto, Tadeusz Kantor, Errd i mnogi drugi) i jedina je
zbirka, koliko mi je poznato, u Hrvatskoj koja ima djela
engleskog kipara Henryja Moorea.

Zbog stalnog nedostatka izlozbenog prostora u kojemu

samo povremeno izlaze, a zadniji je put publika mogla
vidjeti maniji dio kolekcije u povodu Medunarodnog
dana muzeja 18. svibnja 2009., u sklopu 14. muzejske
edukativne akcije (U)okvir(j).

Tim povodom u Galeriji moderne i suvremene umjetnosti
izloZeno je nekoliko skulptura iz zbirke (portret Grge
Novaka autora K. A. Radovanija, skulptura Budenje

bi ta vrijedna zbirka bila stalno dostupna javnosti, ona se

{ Frane Krsinica, bron¢ana skulptura Miroslava KrleZe
- autorice Marije Ujevi¢ i dr.), a Galeriju su u vrijeme
! trajanja te edukativne akcije posjecivali daci i ucenici

otoc¢kih osnovnih i srednjih Skola. lako nije stalno dostu-
pna javnosti, zbirka se stru¢no obraduje, a potkraj 2007.
godine uveden je informaticki program M++ za obradu
fundusa. Osim toga, zbirka je u stalnom nastajanju.

Vedina umjetnika koji izlazu u Galeriji poklanjaju po jedan
do dva svoja rada za zbirku. Samo ove godine zbirka

je postala bogatija za tri djela. Nakon svoje izloZbe
Smece/Zlato u veloluCkoj galeriji, jedan od najznacajnijih
hrvatskih umjetnika akademik lvan Kozari¢ poklonio je
zbirci dva rada koja su bila izlozena na izlozbi (objekt
Zlatna metla, ready-made obojen zlathom bojom,
nastao 2009. i crtez Bez naziva iz 2008., napravljen

i zlatnom bojom na crnom papiru).

Nakon svjetske premijere zajedni¢kog projekta Visual
Collider u rujnu 2009. u Galeriji moderne i suvremene
umjetnosti u Veloj Luci, kanadsko-madarska
videoumjetnica Nina Czegledy i juznoafriCki umjetnik
Marcus Neuestetter poklonili su Galeriji zajednicki
rad, knjigu fotografija The Visual Collider. 1zZlozba je

| organizirana u suradnji sa Sivom zonom, prostorom

medijske i suvremene umjetnosti iz Koréule.

U proteklih nekoliko godina radove za Medunarodnu
poklon zbirku u Veloj Luci, nakon svojih samostalnih
izlozbi, darovali su umjetnici Dalibor Martinis, Antun
Maracic¢, arhitekt Tomislav Premerl, slovenski slikar
Joze Ciuha, a iako nije izlagao u Veloj Luci, americki
umijetnik Jeffery Laudenslager donirao je 2006. godine
Galeriji metalnu kinetiCku skulpturu pod nazivom Non
cyrcle, Non square. Skulptura dominira atrijem Centra
za kulturu, u sklopu kojeg djeluje Galerija moderne i
suvremene umjetnosti, a djelu se osobito veseli mlada
publika.

Od 2008. godine u velolu¢koj su Galeriji, osim
prethodno navedenih, izlagali mnogi drugi znacajni
domadi i strani umijetnici: pok. Zeliko Jerman, Glorija
Oreb, Gorki Zuvela, talijanski umijetnik Valerio Adami,
Ante Marinovi¢ i mnogi drugi. Osim renomiranih
domacih i stranih autora, u Galeriji su se postavljale
izlozbe i lokalnih likovnih amatera, ali i izloZbe raznih

| lokalnih udruga. Zbog nedostatka prostora za odvijanje



suvremenih kulturnih programa u Veloj Luci, Galerija

je bila i mjesto promocije brojnih publikacija, mjesto
odrzavanja koncerata, filmskih projekcija, veceri poezije i
razli¢itih predavanja.

U povodu obiliezavanja 30. godisnjice kako je plimni val
pogodio Velu Luku, 2008. godine u Centru za kulturu
odrzan je Medunarodni simpozij o meteotsunamijima.

i Istodobno je u Galeriji postavljena dokumentarna izlozba
Plimni val u Veloj Luci 1978. godine, za koju se grada
prikupljala nekoliko mjeseci (fotografska grada, filmski

| zapisi, intervjui s mjestanima i sviedocima plime). Ista je
izlozba 2009. godine, u povodu Dana planeta Zemlje,
postavliena u Galeriji 3VOLTA u Lumbardi na Korculi.

tu povodu 60. godisnjice oslobodenja od fasizma

sl.1. Frano Krs$inié, Budenje, 1955.
bronca, v=44 cm
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sl.2. Branko Ruzi¢, Macka 2, 1978.

drvo, v=17, 8 cm, d=35,2 cm

sl.3. Henry Moore
bronca, v=12 cm

u Galeriji je 2005. godine odrzana izlozba El Shatt

— platneni grad. |zlozba je bila rezultat suradnje

opcine Vele Luke, Galerije, lokalnih medija i lokalnog
stanovnistva te plod moga visemjese¢nog istrazivanja
na terenu i prikupljanja materijala. Dio materijala
prikuplienoga za tu izlozbu prikazan je na velikoj izlozbi
o El Shattu, otvorenoj u prosincu 2007. godine u
Hrvatskome povijesnom muzeju u Zagrebu.

Nakon sto je 2006. godine postavljena u Gradskome

o S - F

muzeju KorCula, u svibnju 2007. godine u Galeriji u Veloj
Luci postavliena je izlozba Vitujak i toreta autora prof.

dr. Boruta Juvanca s Fakulteta za arhitekturu u Ljubljani,
pod visokim pokroviteljstvom tadasnjeg veleposlanika
Republike Hrvatske u Sloveniji dr.sc. Marija Nobila.
IzZloZba je bila dio projekta Kamen Mediterana. O temi
suhozidne arhitekture otoka Kor€ule prof. dr. Borut
Juvanec odrzao je u Galeriji iscrpno predavanije za vrlo
zainteresiranu domadu publiku. Nakon Vele Luke izlozba
je prezentirana u Veleposlanstvu Republike Hrvatske u



Ljubljani te u galeriji Modulor na zagrebackoj TreSnjevci

u prosincu 2007. godine. Na inicijativu Galerije Centra
za kulturu Vela Luka, a uz potporu opcine Vela Luka,
dekan Fakulteta za arhitekturu u Ljubljani prof. dr.

Peter Gabrijelci¢ i dr. sc. Mario Nobilo odobrili su da se
materijal izloZbe i sva popratna dokumentacija donira
Veloj Luci kako bi se izloZba trajno postavila u Centru za
kulturu radi prezentacije i o€uvanja suhozidne arhitekture
otoka Korcule.

Taj je postav danas jedan od najatraktivnijih elemenata
kulturne i turisticke ponude u Veloj Luci.

Posliednje dvije godine vedina izloZbi u Galeriji moderne
i suvremene umijetnosti u Veloj Luci popracena je,

kad god to financijske prilike dopustaju, kvalitetnim
standardiziranim dvojezi¢nim katalozima u boji i
pozivnicama, a autori popratnih tekstova mahom su
ugledni povjesnicari i teoretiCari umjetnosti te drugi
profesionalci s podrucja umjetnosti poput Leonide

sl.4. Kosta Angeli Radovani
Portret Grge Novaka, 1972.
bronca, v=24 cm

sl.5. Vasko Lipovac
v=11,2 cm, §=10 cm
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s1.6. Henry Moore
bronca, v=15 cm

s1.7. Ivan Kozari¢
Svjetlo i sjena, plastika, 1975.

sl.8. Tadeusz Kantor
Stolica, 1968.
armirani beton, mozaik, v=85 cm

s1.9. Erré
Bez naslova, 1977.
serigrafija, v=78 cm, d= 58,5 cm

Kova¢, Antuna Maracica, Borisa Greinera, Branke
Hlevnjak, Nikice Petraka i drugih. Galerija moderne

i suvremene umijetnosti u Veloj Luci aktivni je ¢lan i
suosniva¢ Kor::neta, nekomercijalane i neformalne
mreze umijetnickih institucija otoka Korcule, &iji su ostali
osnivaci i lanovi Galerija 3 VOLTA u Lumbardi, prostor
suvremene i medijske umjetnosti (Siva zona) iz KorCule i
Gradski muzej Korcula.

Unutrasnja politika mreze jest povezivanje lokalnog
stanovnistva putem kulturnih sadrzaja i unapredenje
likovne kulture otoka Korc¢ule, a vanjski je cilj stvaranje
i poticanje kulturne politike otoka prema suvremenim
oblicima kreativnog izrazavanja, s naglaskom na
suvremenoj likovnoj umjetnosti te pozicioniranje otoka
Kor€ule na kulturnoj mapi Hrvatske i svijeta.

Galerija moderne i suvremene umjetnosti Centra za
kulturu u Veloj Luci, uzimajuci u obzir dosadasnje



danosti, moZe i Zeli postati i ostati ogledno mjesto
umijetnicke prezentacije, model i parametar vrijednosti
na otoku Kor¢uli i izvan njega.

Moram istaknuti da Vela Luka ni dosad nije bila
nepoznata na podrucju likovnosti; 1968., 1970. i 1972.
godine u Veloj Luci su se odrzavali Medunarodni susreti

likovnih umjetnika, &iji se utjecaj i znacaj i danas osjeca
u mjestu. Jedna od tekovina Susreta jest i profiliranje
znacajnih umjetnickin osobnosti te neko vrijeme vrlo jak
likovni amaterizam. Medutim, vrijeme je da se, postujuci
sve naslijedene danosti, na primjeru Galerije moderne

i suvremene umijetnosti likovnost i izlozbene aktivnosti
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s1.10. Fotografija s otvorenja izlozbe Smece
/ Zlato Ivana KoZari¢a, 2009.

sl.11. Otvorenje izlozbe Ivana Kozari¢a
Smece / Zlato.

Na fotografiji: Antun Maraéi¢, Rada
Dragojevi¢ Cosovié i nacelnik opéine Vela
Luka Boris Zuvela.
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sl. 12.-18. Izlozba Vizualni sudar Nine
Czegledy i Marcusa Neuestettera, 2009.

koncepcijski ¢vrsto postave, tj. da se postigne jasno
profiliran, dugorocan i plodan program s tendencijom
rasta, jacanja i razvoja.

Primljeno: 2. rujna2009. e




THE GALLERY OF MODERN AND CONTEMPORARY ART OF THE
“VELA LUKA” CULTURE CENTRE

In the gallery space of the Culture Centre in Vela Luka in

the last few years exhibitions have been put on showing

the works of numerous distinguished domestic and foreign
artists. In the same space, other cultural contents important
for Vela Luka and the island of Kor¢ula have been presented.

The cornerstone of the Gallery of Modern and Contemporary
Art in Vela Luka is the International Donation of Collections of
Drawings, Prints and Small Sculptures. Works for this were
donated, at the initiative of Anto Marinovi¢, a professional
sculptor hailing from Vela Luka, by domestic and foreign
artists, after Vela Luka had been hit, on the first day of
summer 1978, by a tidal wave that inflicted vast material
damage.

The collection contains some two hundred works of artists
who set their mark on the domestic and world art scene (Edo
Murtic, lvan Kozari¢, Branko Ruzic, lvan Picelj, Valerio Adami,
Jesus Raphael Soto, Tadeus Kantor, Erro and many others )
and is the only collection in Croatia, as far as | know, to have a
work of the English sculptor Henry Moore.

Because of the constant shortage of exhibition space capable
of allowing this valuable collection to be constantly accessible
to the public, the collection is only exhibited from time to time.

0On the occasion of the 30" anniversary of the tidal wave
hitting Vela Luka, in 2008 the Culture Centre housed an
International Symposium on Meteotsunamis. At the same
time, a documentary exhibition The Tidal Wave in Vela Luka in
1978 was displayed in the Gallery, the material for which had
been collected over several months (photographic records,
films, interviews with local people and eyewitnesses).

The Gallery of Modern and Contemporary Art in Vela Luka

is an active member and co-founder of Kor::net, a non-
commercial and informal network of art institutions of the
island of Korcula, the other members and founders of which
are Galerija 3 VOLTA in Lumbarda, the space of contemporary
and media art (Grey Zone) from Korcula and Koréula Municipal
Museum.

The policy of the network, with respect to the “inside”,

is to link the local population via cultural contents and
improvement of the visual culture of the island of Korcula;
with respect to the “outside”, the objective is to create and
encourage the cultural policy of the island according to
contemporary forms of creative expression. The emphasis is
placed on contemporary visual art and on putting the island of
Koréula on the cultural map of Croatia and the world.
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1 Godine 1966. zbirka DZamonjinih
radova dopunjena je crtezom Dejin
LZ -1z 1959. g., otkupljenim

od autora (kombinirana tehnika,
papir, 703 x 500 mm), koji je po
strukturi, smedem tonalitetu i
prostorno-svjetlosnim svojstvima
srodan s apstraktnim metalnim
skulpturama prozirnih zrnatih
oplosja iz 1960-ih godina.

2 Tekst iz 1973. g. u katalogu izlozbe
Dusan Dzamonja - prijedlog donacije
gradu Zagrebu, Galerija suvremene
umjetnosti, Muzejski prostor,
Zagreb, 15. ozujka - 15. travnja 1982.

- DUSAN DZAMONJA: PORTRET SANJE — NOVA AKVIZICIJA ZAGREBACKE MODERNE GALERIJE

DURDA PETRAVIC o Moderna galerija, Zagreb

Bron¢ana glava Portret Sanje, remek-djelo iz 1962.
godine, do sada nepoznato i neizlagano, reprezentant
je intimistiCke serije portretnih glava nastalih od 1950.
do 1990. godine. Za DuSana Dzamonju tema portreta
nije bila samo “pocetna faza” u stvaralastvu, vec trajna
inspiracija kojoj se vracao tijekom svoga plodnog
stvaralastva. Oblikovanjem ranih i onih kasnijih portreta
autor tu “tradicionalnu i klasi¢nu “ temu predstavija
plastickim jezikom liSenim deskriptivnih detalja, te u
svakom daljnjem portretiranju domislienim uklanjanjem
detalja i redukcijom kiparskog jezika u konacnici

kreira suvremenu apstraktnu formu. Umjetnina koju je
Moderna galerija otkupila iz privatnog viasnistva 2009.
godine ima svoje znacenje kao pojedinacno djelo,
djelo u kontekstu postojecih radova DuSana DZzamonje
u Zbirci kiparstva 19. i 20. stoljeca i cjelokupnoga
DZamonijina stvaralastva te kao ¢imbenik u iS¢itavanju
prostora umjetni¢kog djelovanja znacajnih protagonista
suvremenoga hrvatskog poslijeratnog kiparstva.

Skulptura je uvrstena u stalni postav Moderne galerije
2010. godine, u stru¢no koncipiranu tematsku dionicu
portretnih glava Ciji su autori suvremeni hrvatski kipari
druge polovice 20. stolieca: Kosta Angeli Radovani,
Dobrisa Cesari¢ (1951.); DuSan Dzamonja, Studija za
portret Miljienka Stancica (1952.); Ksenija Kantoci, Frano
Simunovié (1955.-1956.); Branko Ruzi¢, Otac (1956.) i
Ivan KoZari¢, Portret Dulcica (1958.). Skulptura Portret
Sanje DuSana Dzamonje otvara poglavlje suvremenoga
hrvatskog portretnog kiparstva od 1960-ih godina
nadalje.

Tri skulpture otkupliene od autora 1954. i 1965. godine
bile su prva njegova djela u Zbirci kiparstva 19. i 20.
stolie¢a Moderne galerije.” Na tri pomno odabrana
djela bilo je moguce pratiti slijed mislienja i razvoj
Dzamonijine plastike tijegkom 1950-ih i 1960-ih godina,
pocevsi od zatvorenih, monolitnih formi do vertikalnih
struktura i prostorno-plasti¢kih formi ostvarenih novim
tehnikama (zavarivanjem) i materijalima (drvo, Zeljezo,
Gavli). IzloZene u recentnom stalnom postavu Moderne
galerije, u dionici suvremene hrvatske skulpture druge
polovice 20. stolieca, skulpture Studija za portret
Miljenka Stancica iz 1952. godine (bronca, 31 x 16

x 24,5 cm, otkup 1954. g.), Metalna skulptura 3 iz
1959. godine (drvo, zeliezo/Cavli, 174,8 x 36 x 39

{ cm, otkup 1965. g.) i Metalna skulptura 22 iz 1962.
godine (zeliezo, zavarivano, 195 x 116 x 22 cm, otkup
! 1965.9.) potvrduju kriticki sud ugledne povjesni¢arke

umjetnosti prof. dr. Vere Horvat Pintari¢? koji se odnosi
na Dzamonijinu retrospektivnu izlozbu u Modernoj galeriji
u Zagrebu 1973. godine: “U malom broju izlozenih
skulptura vidjelo se kako je slijed jedne misli vrlo jasan

i kako postoji duboko srodstvo izmedu onoga Sto je
nastalo prije dvadeset godina i onoga Sto nastaje danas.
Bilo je moguce razabrati veliku bliskost izmedu prvih
sferoidnih portreta i danasnjih sfera i sferoida...”

Temi portreta Dusan DZzamonja pridaje veliku pozornost
naglasavajuci vaznost figurativnog izraza u daljnjem
razvoju svoga kiparskog razmisljanja. Ispitivanje ljudskog
lica i pronalaZzenje novih moguénosti obrade oblika kako

i bi uoblicio i sumarno naznadio osoban izraz modela

i njegova unutarnja svojstva, a u strukturi glave kao
zatvorene, monolitne forme osvijestio njegovu fizicku

i duhovnu realnost, DZamonjino su polaziste u ranom
razdoblju njegova stvaralastva. | sam je isticao da je
glava (portret) jedna od tema na kojoj se “zasnivalo
moje pocetno umijetnicko iskustvo iz kojeg su proizasli

i kruzni i ovaloidni oblici”. Skulptura Portret Sanje iz

1962. godine, koja svojim oblikovanjem odudara od
prvih “sferoidnih portreta” iz ranih 1950-ih, referira se na
postoje¢a DZzamonijina djela u Zbirci, kao i na Dzamonijin
opus kaoji ¢e se formirati 1960-ih i 1970-ih godina, te

se istiCe kao ishodiSna tocka u slijedu ulancanih formi:

iz Cvrste, zatvorene ovaloidne forme - glave djevojcice,
suptilnoga psiholoskog izraza, izrast ¢e druga i drugacija
forma, morfoloski srodna prethodnoj. U tom smislu

djela su medusobno povezana stalnim preispitivanjem

i transformacijom jezika umjetnosti tako da je portretna
glava Sanje srodna s Cvrstim ovaloidnim apstraktnim
skulpturama od Zeljeza i modelima od bronce, nastalima

tijekom 1960-ih i 1970-ih godina.

: U slijedu preispitivanja plasti¢ko-prostornog jezika

nastaju, nadalje, nadovezujudi se na prethodne, metalna
oplosja aktivnoga unutrasnjeg prostora usuglasena

s novim umjetnic¢kim postupkom, materijalom kao
kiparskom gradom i tehnikom: izgaranje drvene jezgre u
koju su prethodno bili zabijani i potom u zrnatu rupicastu

i povrSinu zavareni Cavli. Zagledanjem u unutrasnjost
i skulpture kroz prozirno oploSje, unutrasnji se prostor



dozivljava kao iskri¢ava toCkasta svjetlost, Cime nasa
percepcija skulpture, kao i sam prostor, dobivaju
duhovnu dimenziju.

Vec su se prva djela Dusana DZzamonje iz ranih 1950-ih
godina (medu kojima su i skulpture koje tematski
pripadaju krugu ideoloski intonirane umjetnosti
socrealizma) isticala procis¢enoscu oblika lisenoga
opisnih detalja i Cistoc¢om suvremenoga plastickog
izraza. U literaturi se Cesto navodi formalna bliskost

s kikladskim, etrurskim i egipatskim kiparstvom te
kiparova veza s tradicijom (“ideja izdvojene, u sebi
zatvorene hijeratske i monumentalne skulpture..., to
temeljno svojstvo DZzamonjine plastike, ta privrzenost

predmetnom, opipljivom i nepromjenljivom, u svijetu koji
se odri¢e tih svojstava ili ih pokusava nadviadavati”)?,

u ¢emu se nalaze poveznice sa suvremenim izrazom u
kiparstvu Constantina Brancusija i Henryja Moorea.

Prva vizualna asocijacija tijekom promatranja u sebi
zatvorene glave Sanje, homogene kuglaste forme s
poput kape/kalote oblikovanom masom kose, upravo
su realisticni hijeratski portreti u egipatskom kiparstvu
(faraoni, princeze, dostojanstvenici) koji se odlikuju
strogim oblikovanjem, frontalnoscu, staticnoscu i
karakteristicnim oblikovanjem pokrivala za glavu
navucenih tik iznad obrva, ali i likovi pu€ana, Cija su
kosa ili pokrivala za glavu modelirana tako da pokrivaju
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sl.1-2. Dusan DZzamonja

(31. sijecnja 1928.- 14. sijecnja 2009.)
Portret Sanje, 1962.

bronca, 31,6 x 19 x 21 cm

sign. straga desno: DZAMONJA 62
MG-7144

Snimio: Goran Vrani¢

3 Horvat Pintari¢, Vera. Predgovor
u katalogu izlozbe DZamonja -
prijedlog donacije gradu Zagrebu,
Galerija suvremene umjetnosti,
Muzejski prostor, Zagreb, 15. ozujka
- I5. travnja 1982.
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veci dio ¢ela. Dzamonja, vjerujem, na primjeru portreta

iskustvu egipatskih realistickih portreta i karakteristi¢nih
oblika uresa i CeSljanja. Gusta, unatrag zacesljana
Sanjina kosa nadvisuje joj elo, pokrivajuci njegov veci
dio poput kape. Plasti¢ki je iskazana kao kompaktna
zaobljena forma zatvorena u ¢vrstu konturu, volumen
visoko estetizirane povrsine, strukturirane i dinamizirane
istaknutim nitima kao vlasima, dubljim i pliéim
raznosmijernim urezima na Sirim i uzim povrsinama

kao pramenovima. Zgusnutim prostornim izrazom
nazvat ¢emo volumen kose oblikovan u odmijerenim

i odnosima visine, duZzine i dubine, u vizurama en face,

profili i zatiljak. Promatramo li kosu odvojeno od lica,
Sanije, razraduje svoju plastiku ideju i jezik na vizualnom !

kao zaseban oblik, u njemu, u krajnjem ishodu mozemo
nazreti kalote vibrantnih tekstura, sastavnice metalnih
(Zelieznih) skulptura iz 1970-ih godina. Opcrtani
ovaloidni oblik lica glatke je povrsine i profinjene
modelacije fizionomijskih detalja. Kao pojedinacno i
jedinstveno, kao univerzum Sanja, Portret Sanje djelo
je koje odise ligpotom, prisnoS¢u njeznoga djecjeg lica
i visokom estetikom u formalnom oblikovanju. Sanjino
lice Dzamonja je modelirao jednako njeznim doticajem
prstiju koji su u materijalu ostavili tragove profinjene
tonske modelacije, istancane, meke, gotovo nevidljive
prijelaze s obrva na kapke, ocne jabucice i ovale oko



ociju, na sliepoocice, na donju usnicu i bradu.

Sanijin otac, gradevinar po struci, upoznavsi mladog
kipara 1960. godine, ustupa mu na koriStenje prazan
prostor u dvoristu gradevnog poduzec¢a Tempo, u

blizini zagrebackog Kina Jadran u llici 44, koji postaje
Dzamonijinim atelijerom. Kako bi mu zahvalio, Dzamonja
u tom atelijeru portretira Sanju, modelira portret “male
egipatske princeze” u gipsu, koji ¢e kasnije biti odliven
u bronci. Originalni gipsani portret Sanje nalazi se u
fundusu kipareva sina Fedora DZzamonie i reprezentant
je serije od 53 neizlagana gipsana portreta nastala od
1950. do 1990. godine. Taj segment kontinuiranoga
DZamonijina rada na temi portreti i ljudi nastojat cemo
prezentirati izlozbom u Modernoj galeriji, u autorskoj
koncepciji Fedora Dzamonje i stru¢noj obradi Burde
Petravi¢. Zbog realne opasnosti od oStecenja originalnih
gipsanih portreta, bilo bi nuzno pronadi financijska
sredstva kako bi se, za pocCetak, bar neka od njih odlila
u bronci.

Sanja se sje¢a da joj je prije portretiranja Dusan
Dzamonija rekao: “Skinut ¢u ti glavu”, objasnivsi

pri tome uznemirenoj djevojCici da ¢e njezinu glavu
samo modelirati, oblikovati je u gipsu. Mozda je u toj
reCenici sadrzan puni smisao “zivota oblika” i kipareva
postojanja: zaokruzit ¢u te, tvoje i svoje postojanje —
sada, zauvijek. Usporedimo li portret trogodisnje Sanje
sa Sanjom danas, uogGit ¢emo isti izraz i stanje duha i
onda i danas, poput zrcalne, duhovne slike, slike za sva
vremena, slike bica.

U razmatranju portretne plastike iz 1950-ih godina
prezentirane u stalnom postavu Moderne galerije

i mjesta Portreta Sanje iz ranih 1960-ih godina,
iS¢itavamo podudarnosti medu kiparima u shvaéanju
“prostora portreta”, ideju prociscéene kiparske forme i
autenti¢nih stvaralackih metoda kojima kipari/kiparice

u materijalu kondenziraju identitet osobe. ProZeti
inovacijskim avangardnim smjerovima druge polovice
20. stoljeca, koji su konfrontirali razliCite misaono-likovne
orijentacije, kipari/kiparice pokazuju snagu individualne
nakane i sebi svojstvena likovna uprizorenja. Uprizorene
0sobe posjeduiju fizionomiju, koja nije puki preslik ve¢
lucidno iznaSasc¢e osobne umijetnicke forme. Ideja
sli¢énosti zamijenjena je predodzbom bitnoga unutarnjeg
aspekta bica, a transformiranje subjekta stilom kao
osobnom formom tendencija je izraza 1950-ih i ranih
1960-ih godina, koja takvoj predodzbi daje sasvim
novu dimenziju. Tematskom dionicom portretnih glava
u stalnom postavu Moderne galerije Zelimo upozoriti na
afirmaciju nacela prozimanja subjekta i vlastitog “stila”
(interakcija materijala, oblika i autenti¢ne stvaralacke
metode), imanentnoga suvremenim tendencijama u
hrvatskom/europskom kiparstvu 20. stoljeca.

Primljeno: 21. svibnja 2010.

DUSAN DZAMONJA: PORTRAIT OF SANJA - A NEW
ACQUISITION OF THE ZAGREB MODERN GALLERY

The bronze head, Portrait of Sanja, a masterpiece of 1962,
hitherto unknown and never exhibited, is a representative of
the intimist series of portrait heads created between 1950 and
1990.

The topic of the portrait was not, for DuSan Dzamonja, a mere
early phase in his work, but a lasting inspiration, to which

he returned repeatedly during his fertile creative career. In
giving shape to the early and the later portraits, the author
represented this traditional and classical subject with a
sculptural language devoid of descriptive details, and in
every further portrayal with an astute removal of details and
reduction of the sculptural language in the end he created a
contemporary abstract form.

The artwork that the Modern Gallery bought from a private
owner in 2009 has several kinds of importance: as an
individual work, as a work in the context of the existing works
of DuSan DZzamonja in the Collection of 19" and 20" century
Sculpture and in the whole of Dzamonja’s work. In addition,
itis a factor in the reading of the space of the artistic activity
of the important protagonists of contemporary Croatian post-
war sculpture.

The sculpture was placed in the permanent display of the
Modern Gallery in 2010, in an expertly conceived thematic
unit of portrait heads, the authors of which are contemporary
Croatian sculptors, of the second half of the 20™ century:
Kosta Angeli Radovani, Dobrisa Cesaric (1951); Dusan
Dzamonja, Study for a Portrait of Miljenko Stanci¢ (1953);
Ksenija Kantoci, Frano Simunovic (1955-1956); Branko Ruzié,
Father (1956) and Ivan Kozarié, Portrait of Dulcic (1958). The
sculpture Portrait of Sanja of DuSan Dzamonja opens up the
chapter of contemporary Croatian portrait sculpture from the
1960s onwards.
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sl.1. Rudolf Klepac

sl.2. Ispred Mozarteuma u Salzburgu

1 Operne pjevacice Ruza Pospi§
Baldani, Nada Puttar Gold, Lidija
Horvat Dunjko, Inge Heinl, Ludmila
Radoboj, Jasenka Galin Perini¢,
Marija Glivarec, Gabrijela Horvat,
operni pjevac Franjo Petrusanec,
pijanist Jurica Muraj, violinisti Josip
Klima i Augustin Deti¢, klarinetist
Andelko Ramuscak, flautist Vladimir
Kondres, ¢embalistica i pijanistica
Visnja Mazuran. Tu su i najstariji
poznati domaci skladatelj iz sjeverne
Hrvatske, Leopold Ignacije Ebner
te njegova kéerka Marija Ebner,
pjevacica i do danas najranije
poznata koncertna pijanistica u
Hrvatskoj. Iz Varazdina potjecu
gitarist i skladatelj Ivan Padovec,
dirigenti Nikola Faller i Dorde Vai¢,
pijanistica Sidonija Geiger, skladatelj
Vjekoslav Rosenberg-Ruzic,

baletni umjetnik Stefan Furijan,
muzikologinja Zdenka Veber.

- NOVE GLAZBENE ZBIRKE MUZEJA GRADA ZAGREBA: ZBIRKA RUDOLFA KLEPACA /

DONACIJA MARINE WURTH KLEPAC

mr. sc. MAJA SOJAT-BIKIC o Muzej grada Zagreba, Zagreb

Marina Wirth Klepag, kéerka operetne prvakinje Ruze
Cvijeti¢anin (Zagreb, 5. veljace 1916. — Zagreb, 18.
veljace 2002.) i fagotista, dirigenta i pedagoga Rudolfa
Klepaca (Majerje, 30. ozujka 1913. — Zagreb, 1. sijecnja
1994.), darovala je predmete iz ostavstine svojih roditelja
Muzeju grada Zagreba. U proslom broju (Informatica
Museologica 39 (1-2) 2009.) dali smo prikaz Zbirke
Ruze CvijetiCanin, a sada prezentiramo i analiziramo
sadrzaj Zbirke Rudolfa KlepaCa. SveCana javna
primopredaja obiju zbirki odrzana je 5. veljaCe 2009.

u Muzeju grada Zagreba. Nije nebitno napomenuti

da je prije primopredaje, autorica teksta i posrednica

u donaciji digitalizirala zbirke, izradila njihov racunalni
katalog s opisom, kako na razini zbirke, tako i na

razini predmeta. Time je protokol donacije u cijelosti
dokumentiran i pohranjen u muzejskoj arhivi.

Prof. Rudolf Klepac, potekao iz varazdinskog kraja,
koji je svijetu glazbe dao niz vrsnih, u nas i u svijetu

renomiranih glazbenih umjetnika’, usao je u sam vrh

svjetske elite instrumentalnih solista i stekao laskave

epitete “Heifetz ili Rubinstein na fagotu, “pjevac na

fagotu”s, “prvi fagotist Europe™, “Mozartov fagotist”s,
dok su za njegovo glazbalo govorili kako “to vise nije
fagot, to je violina™.

Fagot je instrument koji ne pripada obitelji popularnih
instrumenata poput glasovira, violine ili violoncela i na
njemu su rijetki umjetnici stekli slavu, pa je tim veca

zasluga Rudolfa Klepaca, koji je svoju sudbinu vezao

i za glazbalo o kojem zlobnici pricaju da je greskom

sklopljeno od nekoliko polomijenih klarineta i oboa”

i Sto je taj, toboZe neprivialiv instrument izabrao za
Zivotnog druga.® Uz kontinuirani razvoj trojne karijere
solista, dirigenta i pedagoga, imao je dovoljno energije
i na polju neformalnoga, ali vrlo ucinkovitoga kulturnog
poklisarstva. Neumorno je gradio mostove izmedu

i svoga zagrebackoga glazbenog ishodista i europskoga



glazbenog svetista, grada fenomena — Mozartova
Salzburga. Zbog toga je za grad Zagreb, iz Sije je
Muzicke akademije i orkestara stasao i Cije je ime
upisao na europski glazbeni zemljovid, iznimno vazno
da se ostavstina maestra Klepaca® integralno o€uva u
muzejskoj instituciji (i ne podijeli na tradicionalne zbirke
prema vrsti materijala: arhivalije, medalje i plakete,
fotografije, plakati, tekstil, svakodnevica itd.) te u

Naziv zbirke: Zbirka Rudolfa Klepaca

Opis zbirke:

{ doglednoj buducnosti prezentira javnosti, zajedno sa
{ Zbirkom Ruze Cvjeticanin.

Opis zbirke

Opis na razini zbirke prema modelu RSLP'® dan je u
. sliedecoj tablici.

zbirka predmeta iz ostavstine

fagotista, dirigenta i pedagoga

Rudolfa Klepaca (Majerje, 30

. 0zujka

19183. - Zagreb, 1. sijecnja 1994.)

Fizicka obiliezja 556 predmeta
fotografije (76)

koncertni plakati (27)

koncertni programi i programske

knjizice (178)

partiture i notna izdanja (4)
ostala izdanja (1)

Casopisi (4)

novinski ¢lanci (208)
dokumenti (45)

nagrade (8)

ostali 3D predmeti (5)

klasicna glazba

fagot

Jezici hrvatski, njemacki, engleski, ceski,
poljski, talijanski
Tip zbirke kulturno-povijesna, glazbena
Tema koncept:
predmet:
ime:

Rudolf Klepag, Zeljko Klepad,
Ruza Cvijeti¢anin, Zagrebacki
solisti, Komorni orkestar Radio
Zagreba, Zagrebacka
filharmonija, Zagrebacki
simfonicari, Zagrebacki komorni
oktet, Muzicke veceri Radio
Zagreba, Hrvatski glazbeni zavod,
Koncertni studio Istra, HNK
Zagreb, KD “Vatroslav Lisinski”,
Dubrovacke lietne igre,
Varazdinske barokne veceri,
Muzicki biennale Zagreb, Visoka
Skola Mozarteum, Orkestar
Mozarteuma, Serenadni ansambl,
Salzbursko udruzenje za komornu
duhacku glazbu, Salzburske
svecane igre, Medunarodna lietna
akademija Mozarteuma, Prasko
proliece
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2 Biancolli, Louis. Salzburg
Ensemble Delights. // New York
‘World Telegram and Sun, 25. travnja
1956.

3 “Instrumentalni solist Rudolf
Klepac, fagotist, izvodio je
beskrajne Mozartove melodije kao
da je pjevac, koji je nekim ¢udom
istodobno obdaren glasovima
Leporella, Figara, Almavive i
Osmina.” Thorpe, Day. Clarity and
Perfection Stamp Mozarteum. //
The Evening Star, 19. ozujka 1956.,
str. 15. (Rije¢ je bas-baritonskim
junacima Mozartovih opera Don
Giovanni, Figarov pir i Otmica iz
Saraja, nap. a.)

4 Salzburger Volksblatt, 27. travnja
1978., str. 7.

5 Mozarts Fagottist. // Stuttgarter
Zeitung, 21. svibnja 1969, str. 37.

6 Talijanski pijanist i dirigent Carlo
Zecchi, Cest gost i na zagrebackim
koncertima, ¢estitao je Klepacu
nakon koncerta u Salzburgu 1960.
upravo tim rije¢ima. Reiching,
Aleksandar. Heifetz fagota u Zagrebu.
/I Telegram, 13. sije¢nja 1961., str. I1.

7 Martinovi¢, Stjepo. Ambasador
u Mozartovu gradu. // Arena.
1001, (1980.), str. 24. (Fagotto na
talijanskom znaci svezanj, nap. a.)

8 Ambrozi¢-Pai¢, Arlette. Hvastanja
dosta! I/ Svijet. 8, (1984.), str. 32.

9 Najvredniji predmet, Klepacev
fagot marke Heckel, u ostavstini je
sina Zeljka (Zagreb, 23. listopada
1950. — Zagreb, 26. travnja 2005.),
koji je takoder bio virtuoz na fagotu.

10 RSLP Collection Description.
[citirano: 2008-12-19} Dostupno na:
http://www.ukoln.ac.uk/metadata/
rslp/schema/
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11 U privatnom vlasni$tvu
donatorice ostalo je jo$ nekoliko
stotina novinskih isjecaka s
kritikama. Obitelj Klepa¢ sacuvala
je ukupno vise od 800 novinskih
isje¢aka. Donirana zbirka sadrzava
novinske isjecke iz hrvatskoga
tiska (Borba, Narodni list, Vjesnik,
Vecernyji list, Vjesnik u srijedu,
Telegram, Studentski list, Studio,
Arena, Vikend, Svijet, Matica,
Varazdinske vijesti, Male novine),
austrijskog tiska (Demokratisches
Volksblatt, Salzburger Nachrichten,
Salzburger Volksblatt, Salzburger
Volkszeitung, Bild-Telegraf,

Kleine Zeitung, Kurier,
Oberésterreichische Nachrichten,
Tagblatt, Tiroler Nachrichten),
njemackog tiska (Badische Zeitung,
Hannoverische Allgemeine
Zeitung, Rhein-Neckar Zeitung,
Stuttgarter Zeitung, Siiddeutsche
Zeitung, Westfilische Rundschau),
americkog tiska (The Capital Times,
Cleveland Plain Dealer, Daily
Hampshire Gazette, The Evening
Star, The Huntington Advertiser,
The Morning Call, The New York
Times, New York World Telegram
and Sun, The Springfield Union,
The Washington Post and Times
Herald, Waterloo Daily Courier) i
slovenskog tiska (Vecer).

12 Sola, Tomislav. Eseji o
muzejima i njihovoj teoriji: Prema
kibernetickom muzeju. Zagreb:
Hrvatski nacionalni komitet
ICOM, 2003., str. 43.

13 Muzejski dokumentacijski centar
organizirao je u listopadu 2006.
Medunarodni stru¢ni skup Muzej ()
7 knjizevnost (i), posveéen knjizevnim
ostavstinama u muzejima. Radovi
sa skupa objavljeni su u Muzeologiji
43/44. S nestrpljenjem o¢ekujemo
slican skup koji bi problematizirao
sudbinu glazbenih ostavitina u
muzejima.

mijesto:

Vrijeme prikuplianja:
nastanka:

Vlasnik Marina Wiirth Klepac

Pridruzena zbirka Zbirka Ruze Cyvjeti¢anin

Datum ulaska 9. sijecnja 2009.

Zagreb, Varazdin, Dubrovnik, Salz-
burg, Innsbruck, Be¢, Linz, Graz,
Schérding, Badgastein, Moers,
Hamm, Olten, Frankfurt, Stuttgart,
Munchen, Marburg, Hannover,
Ludwigshafen, Bonn, Dornbirn,
Prag, Ascona, Verona, Katowice,
Bytom, Maribor, Sarajevo, North-
ampton, Huntington, Boston,
Chicago, Milwaukee, Washington,
Cleveland, Kansas City, Allentown,
Bloomington, New York

1926.-1994.

1926.-1994.

Nagin ulaska poklon
Podrijetlo Marina Wrth Klepac, Zagreb, Tratinska 61
Posredovanje mr. sc. Maja Sojat-Biki¢, MGZ

Tablica 1. Opis na razini zbirke

Kako je iz opisa razvidno, zbirka se pretezito sastoji

od arhivalija. Vise od dvije stotine novinskih prikaza i
glazbenih kritika'" ocrtava fenomen Rudolfa Klepaca i
dokumentira povijesnu poziciju toga velikog umjetnika
na jednome osamljenom solistickom instrumentu u
obitelji daleko razvikanije solistiCke brace, pazene i
mazene u solisti¢koj literaturi iz najvecih skladateljskih
pera. Mozda ponesto “monoton”, unimodalan materijal
bit ¢e poseban izazov autorima izloZbe — kako to “su-
hoparno” stivo glazbene kritike, stru¢nih podataka,
hvalospjeva i glazbenih metafora pretociti u atraktivan,
trodimenzionalan i multimodalan jezik izlozbene komu-
nikacije i ispri¢ati koherentnu pri¢u. Dok je njegova su-
pruga Ruza Cvjeticanin svoju glazbenu ljubav realizirala
u jednome nadasve popularnom glazbenom Zanru

— opereti, Rudolf Klepa¢ morao je iz akustiCke mase i
dubine simfonijskog orkestra oslobadati svoje pomalo
nezgrapno i bufoneskno glazbalo i ispravijati koncertne
zablude i nepravde. Umijetnicki par — primadona,
ljubimica Zagreba, diji je zivot dostojan Cak i filma, i
maestro, zaneseni borac za bolju buducnost svoga
glazbala, &ije su dvije magistralne karijere oplemenjene
skladnim i sretnim bra¢nim desetlie¢ima — poseban su
izazov za muzeolosko promisljanje. IzloZba ¢e svakako
morati kontrapunktirati te dvije glazbene teme.

Glazbene zbirke, koje se vedinom shvacaju kao skup
“nijemih instrumenata”, koji viSe svjedoci o oblikovanju
glazbala, a manje o glazbenom zivotu pojedine zajednice
ili fenomenu glazbe opcenito, u startu su u nepovoljnijem

polozZaju u muzejskim institucijama zbog nezastuplienosti
stru¢nih disciplina koje bi ih adekvatno obradile i
prenosile. Tomislav Sola duhovito ¢e primijetiti u Uvodu
u kritiku muzeja: “Ako nasi korisnici trebaju muzej zvuka,
nudimo im muzej glazbenih instrumenata u kojem
zadivljujuci broj izvornih glazbenih instrumenata Sutljivo
svjedocCi o povijesti dizajna instrumenata.”'?> Nesto
sliéno dopustamo si primijetiti i kad je rije¢ o postavima
“nijemih” soba Ivana pl. Zajca, Dore Pejacevi¢ i drugih
glazbenih umijetnika, koje vise svjedoCe o dizajnu
namjestaja i slikarskim dometima tadasnjih portretista,

a daleko manje o drustvenomu i glazbenom kontekstu
u kojemu su njihovi bivsi viasnici Zivjeli i stvarali, da ne
govorimo o tome kakvu su to zapravo glazbu skladali.’
No vratimo se sadrzZaju KlepacCeve zbirke.

Sadrzajna analiza Zbirke Rudolfa Klepaca

Analizom sadrzaja Zbirke dolazimo do informacijske
strukture prikazane u tablici 2. (iedne od mogucih
struktura; one nikad nisu liene subjektivne dimenzije
informacijskog stru¢njaka jer nas nijedna tehnologija ne
oslobada misaonog procesa i subjektivnosti klasifikacije,
interpretacije i naracije). Svaka od tih informacijskih
cjelina, “pri¢a unutar price”, koje ukratko iznosimo u
nastavku, razvija se oko predmeta u zbirci (osnovnih
fizickih i intelektualnih jedinica bavljenja u bilo kojoj
klasifikaciji, interpretaciji i naraciji).



1.  Prve godine
1.1. Na Drzavnom konzervatoriju
1.2. Izlet u jazz
1.3. U dubini orkestra
2. Solist s misijom
2.1. Solo instrument po svom vlastitom pravu
2.2. Skladatelji za Klepaca
3. U europskom glazbenom svetistu
3.1. Grad fenomen
3.2. Orkestar po mjeri Mozarta
3.3. Mozartov fagotist
3.4. SalzburSke sveCane igre
3.5. Serenade u dvorcu
3.6. Mozartovi tjedni
3.7. Glazbeno proljece
Americka turneja: all-Mozart program
Zivot u fraku
5.1. Omiljeni fagot-koncert
5.2. Ansambli
5.3. Dirigenti
5.4. Festivali
6. DvaKlepaca - dva fagota
Predani pedagog
7.1. Na Muzickoj akademiji
7.2. U Mozarteumu
8.  Zadirigentskim pultom
8.1. Zagrebacki debi
8.2. Prvi Boziéni koncert
8.3. Posliednji put u Salzburgu
9. Neumorni kulturni poklisar
9.1. Karajan u Zagrebu
9.2. Salzburg pozdravija Zagreb

9.3. Glazbeni pozdravi iz domovine

Tablica 2. Informacijska struktura Zbirke Rudolfa Klepaca

1. Prve godine

Godine 1938. Rudolf Klepa¢ se upisuje na Drzavni
konzervatorij u Zagrebu. Tada jo$ nije postojao poseban
odjel za puhace instrumente. Klepa¢ diplomira fagot kao
dak Antuna Kubina, koji ¢e nakon Drugoga svjetskog
rata oti¢i u Prag. U zbirci nalazimo i jednu razglednicu
koju Kubin 1965. godine Salje Klepac&u.'* Ona svjedoci o
prisnom odnosu profesora i studenta.

Na pocetku glazbene karijere Klepag svira u Jazz
orkestru The Revellers, sastavlienome pretezito od
intelektualaca i buducih lije¢nika. Svirali su na terasi
Esplanade te nedjeljom u Glazbenom zavodu, na
popodnevnim Eajankama. Note nisu mogli kupiti pa bi

otisli u kino i “skidali” glazbu iz flmova. Dvije fotografije
prikazuju nastup orkestra s lvom Robic¢em.

Od 1945. do 1955. godine djeluje kao fagotist-solist

u opernom orkestru HNK, Komornom orkestru Radio
Zagreba, Simfonijskom orkestru Jugoslavenske radio-
difuzije i Drzavnom simfonijskom orkestru (od 1951.,
danas Zagrebacka filharmonija). Sa zagrebackom
Operom i Baletom gostuje pocetkom 1955. godine

u Londonu. O tome svjedoce fotografije, dokumenti
(ugovor o stalnom angazmanu), programske knjizice i
koncertni plakati. Dragocjeni su plakati Muzickih veceri
Radio Zagreba iz 1950-ih godina.

14 “Dragi Rudi! Ja se tako strasno
veselim da ¢e$ do¢i da od veselja
¢u poluditi. Ipak nakon dvadeset
godina ¢emo se sastati. Samo se
bojim da li ¢e§ mene prepoznati.
Ve¢ sam stari magarac. No sve
¢emo si reci. Samo dodi decko moj
zlatni...
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sl.3. Dirigent Ernst Méarzendorfer i Rudolf
Klepaé na americkoj turneji 1956.

sl.4. Rudolf Klepac prima pocasni pehar
pokrajine Salzburger Land 1973.

SALZBURGER
FESTSPILELE
19155

SIEBENTE SERENADE

DS MOTARTILN- CRCHESTER

s.5. Program koncerta na Salzbur§kim
sve¢anim igrama 1955.

15 Dugan, Franjo. Nauka o
instrumentima. Zagreb: Udruzenje
studenata Drzavne muzicke
akademije, 1936.

16 Prvi nastup imao je vec 1955. g.
Sljedece godine pridruzili su mu se
i Zagrebacki solisti. Klepac¢ je na
Svecanim igrama nastupio 29 puta

i do danas po ucestalosti nastupa
zadrzao primat medu hrvatskim
glazbenicima. Posebno je sve¢an
bio koncert . kolovoza 1979., kad je
proslavio svoj 25. uzastopni nastup
na Igrama.

17 Nazalost, u ostavstini ne
nalazimo nijednu LP plo¢u
snimljenu za inozemne diskografske
kuce.

18 Jedan od najznacajnijih festivala
koncertantne glazbe, opere i
drame, Salzburske svecane igre,
inaugurirane su 22. kolovoza
1920., kad je na Domplatzu
premijerno izvedena drama Huga
von Hofmannsthala federmann,

u reziji Maxa Reinhardta, po
kojemu je nazvana i ova medalja.
Salzburger Festspiele {citirano:
2009-or-10}, dostupno na: http://
www.salzburgerfestspiele.at/
dieinstitution/geschichte/

2. Solist s misijom

S pravom se moze ustvrditi kako je fagot, duboki

drveni duhadi instrument (nastao jo$ u 16. st.), sve do
pojave Rudolfa Klepaca smatran pretezito orkestralnim
instrumentom iako su se u literaturi mogli pronaci deseci
djela napisanih za fagot (W. A. Mozart, A. Vivaldi, J.

Chr. Bach, C. L. Dieter, F. Danzi i dr.). Franjo Dugan,

st. zapisat ¢e: “Fagot je nezahvalan instrument, jer
zahtijeva mnogo vjezbe i napora, a ne pruza mogucnost
koncertnog instrumenta, iako su i na njemu moguce
kojekakve tehnicke vratolomije. S druge strane je

fagot instrument u orkestru izvanredno potreban i tako
rec¢i nenadoknadiv, jer daje bas za drvene svirale. [...]
Njegov zvuk je ozbiljan i melankoli¢an. No, ako mu se
dadu izvoditi burleskne figure, koje se protive njegovu
karakteru, moZe se fagot upotrijebiti vrlo dobro za Saljive
efekte i kojekakve muziCke karikature.”'® Sav svoj Zivot
Rudolf Klepac posvetio je misiji dokazivanja suprotnoga.
Stovige, na njegov poticaj obogadena je solistika
literatura za fagot. Milko Kelemen, Stjepan Sulek, Bruno
Bjelinski i Boris Papandopulo te slovenski skladatelj
Uros Krek napisali su koncerte za fagot koje je Klepac
praizveo u Zagrebu. Novinski isjecci, fotografije, partitura
Papandopulova koncerta, koncertni programi i plakati
dokumentiraju tu misiju.

3. U europskome glazbenom svetistu

Godine 1955. austrijski dirigent Ernst Mérzendorfer,
zapazivsi Klepaca na gostovanju Zagrebacke filharmo-
nije, poziva ga na audiciju u Salzburg. Odmah je primlien

kao solo-fagotist u Suvenom Orkestru Mozarteuma. Taj
orkestar, sastavljen od Cetrdesetak glazbenika, brojcano
i sastavom instrumentalista odgovarao bi veliCini i
zvuku orkestra kakav je poznavao sam Mozart. Klepacé
je redovito nastupao kao solist ili ¢lan orkestra na
Salzburskim svecanim igrama (Salzburger Festspiele’®,
Glazbenom proljecu (Musikalischer Frihling in Salzburg)
te Mozartovu tjiednu (Mozartwoche). O tome svjedoCe
fotografije, brojni koncertni programi i plakati u Zbirci.
Zahvaljujuéi Klepacu, Orkestar Mozarteuma prvi je

put gostovao u Zagrebu (i u tadasnjoj Jugoslaviji)

16. listopada 1970. u dvorani Istra, pod vodstvom
Leopolda Hagera i uz solisticki nastup Rudolfa Klepaca
u Mozartovu fagot-koncertu.

U Salzburgu je Klepa¢ utemeljio i vodio Serenadni
ansambl (Serenaden-Ensemble), sastavljen od vrsnih
glazbenika, orijentiran ponajvise na klasi¢ni repertoar
za duhace instrumente i komorne sastave. Ansambl
je stekao medunarodnu reputaciju zahvaljujudi ciklusu
koncerata u salzburSkom dvorcu Mirabell (Salzburger
Schlosskonzerte). Takoder je od 1957. bio umjetnicki
voditelj SalzburSkog udruzenja za komornu duhacku
glazbu (Salzburger Blaserkammermusikvereinigung),
utemelienoga godinu dana prije toga, s kojim je imao
viSe od 300 nastupa u karijeri. Snimio je desetak LP
plo¢a za Deutsche Grammophon, BASF i Amadeo.'”

Za svoje dugogodisnje sudjelovanje na Svecanim
igrama nagraden je dvjema medaljama Maxa Reinhardta
(1962. 1 1970.)."™ Godine 1973. postao je pocasni
gradanin grada Salzburga, kojom mu je prilikom
dodijelien zlatni prsten s gradskim grbom i pocasni



pokal vlade pokrajine Salzburger Land.® Srebrna
Mozartova medalja Medunarodne zaklade Mozarteum
(Internationale Stiftung Mozarteum) dodijeliena mu je
5. prosinca 1975. za izvrsnu interpretaciju Mozartove
glazbe za fagot.?° Nakon umirovljenja 1978. pa sve do
1992. g. redovito se vracao u Salzburg kao koncertni
umijetnik, dirigent i pedagog

4. Americka turneja: all-Mozart program

Posebno mjesto u karijeri prof. Klepaca pripada
americkoj turneji s Orkestrom Mozarteuma pod
vodstvom Ernsta Marzendorfera, u ozujku i travnju
1956. godine. Bilo je to prvo gostovanje toga uglednog
orkestra u SAD-u i Kanadi, koji je izvodio samo
Mozartova djela u povodu obiliezavanja 200. obljetnice
skladateljeva rodenja. Kao solisti, osim Klepaca,
nastupili su Ralph Herbert, bariton iz opere Metropolitan
te Emmy Loose, sopranistica Becke drzavne opere.
Novinski isjeCci sa sjajnim glazbenim kritikama,
fotografije, programske knjizice, pismo i razglednice
supruzi Ruzi Cvjeticanin svjedo¢e o golemom uspjehu

i americkom “otkricu” Mozartova fagot-koncerta. Prvi
koncert odrzan je 7. ozujka u dvorani John M. Green
Hall Smith Collegea, u Northamptonu, Massachussets.
KritiCar Willard M. Clark napisao je: Jedno od najljepsih
djela koje je Mozart ikada napisao jest Koncert za fagot i
orkestar u B-duru [...] Rudolf Klepac i orkestar pruzili su
izvanrednu izvedbu. Solist je izvrstan. Ton koji izviaci iz
instrumenta uvijek je Cist i prekrasno obojen. Njegovo je
fraziranje nepogresivo.?'

| Klepa¢ je devet puta nastupio kao solist u Mozartovu
fagot-koncertu, a Sest puta kao solist u Koncertantnoj

| simfoniji za obou, Klarinet, fagot i rog. Posebno valja
istaknuti nastupe u Carnegie Hallu u New Yorku (9.
ozujka), Constitution Hallu u Washingtonu (18. ozujka) i
Orchestra Hallu u Chicagu (14. travnja). To je bilo jedino
izvaneuropsko gostovanje Rudolfa Klepaca.??

5. Zivot u fraku

Rudolf Klepa¢ identificiran je s omilienim Mozartovim
Koncertom za fagot u B-duru (K. 191), djelom koje

je najviSe volio i najc¢esce izvodio (vise od 150 puta).
Koncert napisan 1774. godine u Salzburgu, ujedno prvi
solo-koncert tada osamnaestogodisnjeg skladatelja,

i postao je standard fagotistickog repertoara, kojim su

pokazane sve mogucénosti instrumenta, a Klepadu je
donio svjetsku slavu. Njemacki kriticar K. H. Ruppel
napisao je da ni lirski bariton ne bio mogao tako pjevati
kako Klepac delikatno i Cudesno frazira lirske dionice
ovoga koncerta.?® Mali jubilej, 145. izvedbu toga
koncerta Klepac je proslavio uz Zagrebacku filharmoniju

i i dirigenta Lovru pl. Matacica 25. svibnja 1986. godine

u KD “Vatroslav Lisinski”. Najvise koncerata za fagot
napisao je Antonio Vivaldi (38). Klepac je Cesto izvodio
i nekoliko Vivaldijevih koncerata, od kojih je 1969. za
Jugoton, u suradnji sa Zagrebackim solistima, snimio
Cetiri.

Bio je Cest gost koncertnih podija u Austriji,

Njemagkoij, Svicarskoj, Italiji, Francuskoj, Belgiji,
i Luksemburgu, Ceskoj i Poliskoj, o &emu sviedode
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sl.6. Rudolf Klepa¢ prima Zlatni prsten
grada Salzburga 1973.

SALZBURGER
FESTSPIELE
1956

ACHTES
KAMMERKONZERT

ZAGREBER SOLISTEN
AT TaGRTS]
EARENT) ANTON MNIGHD
St

ANTONID IASSORD, CID
FUDOU KLERAT, TAGETT

sl.7. Program koncerta sa Zagrebackim
solistima na Salzburskim sve¢anim igrama
1956.

19 Zlatni prsten nalazi se u
ostavstini pok. Zeljka Klepaca, a
pokal je zadrzala donatorica.

20 Mozartova medalja ostala je u
vlasni$tvu donatorice.

21 Clark, Willard M. Mozarteum
Orchestra Scores Success at Smith.
/I The Springfield Union, 8. ozujka
1956., Str. 31.

22 U tisku i koncertnim programima
Cesto se navode pogresni podaci o
gostovanjima izvan Europe, koja su
bila planirana, ali se zbog odredenih
razloga nisu realizirala, pa ovime
ispravljamo pogresne navode.

23 Ruppel, K. H. Im Geiste Clara
Haskils. / Siddeutsche Zeitung, 16.
prosinca 1960., Str. I7.
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s1.8. Serenadni ansambl iz Salzburga
(Rudolf Klepac drZi note)

24 Zagrebacki komorni oktet imao
je svoj prvi nastup 8. sijecnja 1985. u
Hrvatskome glazbenom zavodu.

brojni koncertni programi i plakati. Koncertirao je sa
Zagrebackim solistima, Komornim orkestrom Radio
Zagreba, Zagrebackom filharmonijom, Zagrebackim
simfoni¢arima, Gradskim orkestrom Dubrovnik,

Hrvatskim komornim orkestrom, Simfonijskim orkestrom
Radio-televizije Sarajevo, Beckim simfonicarima,
Stuttgartskom filharmonijom, Sleskom filharmonijom,
Simfonijskim orkestrom iz Innsbrucka, Filharmonijskim
orkestrom iz Graza, Komornim orkestrima iz Stuttgarta,
Mulnchena, Klagenfurta i Linza, Beckim solistima (Die
Wiener Streichersoliste), ansamblima Festival Strings

iz Luzerna, | Solisti Veneti, Camerata academica des
Mozarteums, no ponajprije valja istaknuti Orkestar
Mozarteuma, u kojem je bio dugogodisniji solo-
fagotist, te komorne ansamble koje je utemeljio i

vodio (Salzburger Blaserkammermusikvereinigung,
Serenaden-Ensemble, Zagrebacki komorni oktet?).

Na koncertnim podijima izvodio je oko dvadeset
solistiCkih djela za fagot pod ravnanjem vodecih
domacdih i stranih dirigenata: Antonija Janigra, Mladena
Basica, Stjepana Suleka, Milana Horvata, Lovre pl.
Matacica, Igora Gjadrova, Antona Nanuta, Mladena
Pozaji¢a, Same Hubada, UroSa Lajovica, Jeana
Martinona, Carla Zecchija, Ernsta Marzendorfera,
Bernharda Paumgartnera, Leopolda Hagera, Rudolfa
Baumgartnera, Wolfganga Hofmanna, Volkera
Wangenheima, Michaela Hutterstrassera, Georga
Ludwiga Jochuma, Friedricha Zauna, Josepha
Schrécksnadela, Hansa Stadimaira, Karla Osterreichera,
Bernharda Conza, Kurta W&ssa, Roberta Wagnera,
Hansa Haringa, Gerharda Wimbergera, Hansa

Waltera Kdmpfela, Hansa MUllera Kraya, Glnthera
Wicha, Christopha Steppa, Ursa Schneidera, Karola
Stryje, Jerzyja Katlewitza, Kirila KondraSina, Heinricha
Hollreisera, Petera Schrottnera, Rudolfa Moralta,
Rudolfa Barshaija, Sandora Végha, Claudija Scimonea,
Ralfa Weikerta, Thomasa Sanderlinga i Siegfrieda
Koéhlera.

Nastupao je na brojnim festivalima u zemilji i inozemstvu:
na Dubrovackim lietnim igrama, Osorskim glazbenim
vecCerima, Zagrebackomu muzickom biennalu,
Varazdinskim baroknim vecerima (prvi put tek 27. rujna
1981.1), Sarajevskim vecerima muzike, SalzburSkim
sveCanim igrama, Mozartovu tiednu i Glazbenom
proliecu u Salzburgu, Ljetnim igrama u Innsbrucku
(Innsbrucker Sommerspiele), PraSkom proljecu
(Prazské jaro), Svibnju u Versaillesu (Mai de Versalilles),
Festivalu u Stavelotu (Festival de Stavelot), Sve¢anim
igrama u Schwetzingenu (Schwetzinger Festspiele) i
Medunarodnom festivalu suvremene glazbe u Veneciji
(La Biennale di Venezia).

6. Dva Klepaca - dva fagota

Sin Zeljko diplomirao je fagot u o&evoj klasi na Visokoj
Skoli za glazbu i dramsku umjetnost Mozarteum u
Sazburgu (Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst
Mozarteum). Otac i sin Cesto su nastupali zajedno.
Velika glazbena poslastica i prava rijetkost dogodila se
na Salzburskim svec¢anim igrama 20. kolovoza 1975. g.,
kad su Rudolf i Zeljko Klepa& dali novovjeku praizvedbu
Dieterova Koncerta za dva fagota, koji je dr. Rudolph



Angermulller otkrio 1971. u knjiznici Mozarteuma.
Christian Ludwig Dieter i sam je bio vrstan fagotist.

Djelo je nastalo 1780-ih godina, a autograf je zagubljen.

Otac i sin Klepac svirali su uz Orkestar Mozarteuma
pod ravnanjem Ralfa Weikerta i uz prijenos 40 radijskin
postaja. Novinski isjecci sa sjajnim kritikama svjedoce
0 tome iznimnom europskom glazbenom dogadaju.
Djelo su izveli i na Dubrovackim lietnim igrama 1978.
godine te u Zagrebu 8. sijeCnja 1982., uz Zagrebacku
filharmoniju i dirigenta Thomasa Sanderlinga.

7. Predani pedagog

Klepac je, od 1954. do 1961. g. djelovao kao profesor
na Duhackom odjelu Muzi¢ke akademije u Zagrebu.?®
Na Visokoj Skoli za glazbu i kazaliSnu umjetnost
Mozarteum od 1955. do 1978. g. vodio je Odsjek

za fagot i komornu glazbu. Naslov profesora, $to ga
dodjeljuje predsjednik Republike Austrije, stekao je 5.
ozujka 1969. g.?® Povjereno mu je doZivotno vodenje
majstorskih teCajeva fagota na Medunarodnoj ljetnoj

akademiji Mozarteuma (Internationale Sommerakademie
Hochschule “Mozarteum”), o ¢emu svjedoce
programske knjizice Akademije. Takoder je bio ¢lan Zirija
na medunarodnim glazbenim natjecanjima.

8. Za dirigentskim pultom

Asistirajuci slavnom dirigentu i mocartologu Bernhardu
Paumgartneru, Rudolf Klepac otkrio je svoju dirigentsku
vokaciju. Kulturu komornog muziciranja s velikim je
entuzijazmom prenosio u zagrebacku sredinu, ne

samo kao solist, vec i kao dirigent. Kao vrstan tumac
Mozartove glazbe, bio je jednako posvecen Mozartu

i u dirigiranju, istiCuci pritom: “Mozarta se ne dirigira!
Dirigira se Stravinskog. Mozarta valja studirati, a navecer
na koncertu, muzicirati.”?” Dirigentski debi imao je u
zagrebackoj dvorani Istra 11. veljate 1968. g. dirigirajuci
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sl.9. Srebrna Mozartova medalja dodijeljena
1975 (privatno vlasnistvo Marine Wiirth
Klepac)

s1.10. Medalja Hrvatskoga glazbenog
zavoda 1977.

sl.11. Medalja Maxa Reinhardta dodijeljena
1962.

sl.12. Plaketa Udruzenja muziékih
umjetnika Hrvatske 1988.

25 Jedan od prvih instrumenata

koji se poceo uéiti na Duhatkom
odjelu, utemeljenom $kolske

godine 1954./55. bio je fagot, a prvi
nastavnik Rudolf Klepa¢. Nastavu
je 1961. preuzeo Marijan Kobetié.
30 godina Duhackog odjela Muzicke
akademije u Zagrebu. Zagreb:
Muzicka akademija, 1985., str. 12-13.

26 Diploma profesora, koju je
Klepacu dodijelio predsjednik
Republike Austrije dr. Bruno
Kreisky, ostala je u vlasni§tvu
donatorice.

27 Magdi¢, Branko. Jubilej za
pultom. // Vecerniji list, 20. ozujka
1988., str. 9.
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s1.13. Puhacki kvintet iz Salzburga (Rudolf
Klepa¢ u sredini)

28 Erceg, Dubravka. Interes u
svijetu za zagrebacke muzicke
umjetnike. // Vjesnik, 12. veljace
1964., Str. 6.

manje poznata Mozartova djela. Dirigirajuci Mozarta,
proslavio je 45. obljetnicu umjetnickog djelovanja 18.
ozujka 1988. godine u KD “Vatroslav Lisinski”.

Ravnao je prvim BoZziénim koncertom u Hrvatskome
narodnom kazalistu 22. prosinca 1990. godine, Ciji je
prihod iSao u korist obnove zagrebacke prvostolnice. U
Zbirci nalazimo fotografije, program koncerta i novinske
isieCke. Svoj posliedniji dirigentski nastup u Salzburgu
imao je 12. studenoga 1992. u Velikoj festivalskoj
dvorani, sa Simfonijskim orkestrom HRT-a i ruskim
violinistom Maksimom Fedotovim.

9. Neumorni kulturni poklisar

U Salzburgu, gradu fenomenu s deset koncertnih
dvorana, Klepac je nasao svoju drugu glazbenu
domovinu iz koje je uporno i nesebic¢no gradio kulturne
mostove prema svome glazbenom ishodiStu — Zagrebu
i svojoj domovini Hrvatskoj. Silno je Zelio da i Zagreb
dobije svoj festival klasi¢ne glazbe pa je predlagao
jesenski festival slavenske glazbe, ponajprije slavenske
opere.?® Zahvaljujudi njegovoj aktivnosti u Salzburgu su
gostovali Opera i Balet Hrvatskoga narodnog kazalista,

i Zagrebacki solisti, Zagrebacka filharmonija i Zagrebacki



simfoniCari RTZ-a. Godine 1965. u Zagreb je doveo
Herberta von Karajana kako bi ¢uo izvedbu Borisa
Godunova u HNK. Karajan je potom angazirao zbor
HNK u spektakularnoj postavi Musorgskijeve opere na
Salzburskim sve€anim igrama (1965.-1967.).

Klepag je, u suradnji sa Skupstinom grada Zagreba,
sudjelovao u organizaciji Zagrebackih (28. travnja — 11.
svibnja 1969.) i Dubrovackih tjedana u Salzburgu (1977.)
te nastupao na Zagrebackim tjednima u Bologni (ozujak
1969.).

Priredbe salzburskog tjiedna pod naslovom Salzburg
pozdravlja Zagreb odrzane su od 20. do 25. travnja
1971. u Hrvatskome glazbenom zavodu (koncert
Serenadnog ansambla pod vodstvom Rudolfa Klepaca),
Hrvatskome narodnom kazalistu (izlozba 50 godina
Salzburskih svecanih igara i gostovanje Salzburske
opere), Koncertnom studiju Istra (koncert Orkestra
Mozarteuma, 22. travnja) i Centru za kulturu (projekcije
flmova, predavanje te izlozba Salzburg - ljjepi grad).

Silviie Hum snimio je za RTZ dokumentarni film

Jedan dan u Salzburgu s Rudolfom Klepatem kao
domacinom. Prvi put je emitiran na Drugom programu
RTZ-a 17. prosinca 1988. godine, a danas se ¢uva u
arhivi HRT-a.

Zakljuéno

Zbirka Rudolfa Klepaca, zajedno sa Zbirkom

RuZe Cvjeti¢anin, dragocjena je dopuna mozaika
zagrebacke i hrvatske kulturne bastine, nadasve
reproduktivnoga, glazbeno-scenskog segmenta, jos

uviek zapostavljenoga u bastinskoj komunikaciji. Obje
su zbirke digitalizirane i sadrzajno obradene. Uspiiemo
li pokrenuti projekt Zagrebacki umjetnicki parovi online,
Zbirke bi nasle put i do najSireg kruga korisnika. Prilozi
donose temeljne znanstvene informacije, nuzne za
valorizaciju znaCenja Zbirke Rudolfa Klepaca.

PRILOZI

A. Solisti¢ki repertoar

Claude Arrieu (1903.-1990.): Trio za obou, klarinet i fagot
Georges Auric (1899.-1983.): Trio za obou, klarinet i fagot

Johann Christian Bach (1735.-1782.): Koncert za fagot i orkestar u
Es-duru

Bruno Bjelinski (1909.-1992.): Koncert za fagot u B-duru
Franz Danzi (1763.-1826.): Koncert za fagot i orkestar u F-duru

Christian Ludwig Dieter (1757.-1822.): Koncert za dva fagota i
orkestar u B-duru

Johann Friedrich Fasch (1688.-1758.): Koncert za fagot

Milko Kelemen (1924.): Koncert za fagot i gudace u e-molu (1956.);
praizvedba 11. travnja 1957. u Zagrebu, solist Rudolf Klepa¢

Uros Krek (1922.-2008.): Koncertna muzika za fagot i orkestar u
B-duru (1954.); prva izvedba u Zagrebu 26. rujna 1955., solist Rudolf
Klepac

Hannes Kuegerl (1906.-1990.): Koncert za fagot i orkestar (1959.)

Wolfgang Amadeus Mozart (1756.-1791.): Koncert za fagot i
orkestar u B-duru, K. 191 (1774.)

W. A. Mozart: Sonata za fagot i violon¢elo u B-duru, K. 292

W. A. Mozart: Koncertantna simfonija za obou, klarinet, fagot i
rog, K. 297b

sl.14. Lovro Matagéic i Rudolf Klepaé za
pokusa u KD Vatroslav Lisinski

sl.15. Dirigentski Stapi¢ Rudolfa Klepaca
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Boris Papandopulo (1906.-1991.): Koncert za fagot i orkestar

Alojz Srebotnjak (1931.): Serenada za flautu, obou i fagot; svjetska
praizvedba na Muzickom biennalu Zagreb 15. svibnja 1965.,
Dubhacki trio (Hellmut Zangerle, flauta, André Landrot, oboa,
Rudolf Klepag, fagot)

i Carl Stamitz (1745.-1801.): Koncert za fagot i orkestar u F-duru

Richard Strauss (1864.-1949.): Duett-Concertino za klarinet, fagot,
gudacki orkestar i harfu

Stjepan Sulek (1914.-1986.): Koncert za fagot i orkestar u c-molu
(1958.); praizvedba 2. lipnja 1958. u Zagrebu, solist Rudolf Klepac

Antonio Vivaldi (1678.-1741.): Koncert za fagot, gudace i ¢embalo u
e-molu, RV 484

i A. Vivaldi: Koncert za fagot i gudace u c-molu, RV 401

A. Vivaldi: Koncert za fagot, gudace i ¢embalo u d-molu

A. Vivaldi: Koncert za fagot, gudace i ¢embalo u B-duru “La
notte”, RV 501

A. Vivaldi: Koncert za fagot, gudace i cembalo u g-molu, RV 495
A. Vivaldi: Koncert za fagot, gudace i ¢embalo u F-duru

Carl Maria von Weber (1786.-1826.): Koncert za fagot i orkestar u

i F-duru, op. 75 (1811.)

B. Diskografija
ACANTA
DC 22003
W. A. Mozart: Fagottkonzert B-Dur KV 191
Mozarteum Orchester Salzburg
Dirigent: Leopold Hager
AMADEQ, Osterreichische Schallplatten AG.
AVRS 6051, Zagreber Solisten / Antonio Janigro / A. Vivaldi
Concerto fiir Fagott, Streicher und Cembalo in E-Moll
AVRS 130 101 ST, Musik im Salzburger Mozarthaus, 1965.

W. A. Mozart: Sonate fiir Fagott und Violoncello B-Dur KV
292

Rudolf Klepac (Fagott), Eberhard Finke (Violoncello)
ARCHIVE PRODUCTION DEUTSCHEN GRAMOPHON

ARC-3116, The Italian Settecento / Antonio Vivaldi, 1959.

Concerto per Fagotto in E minor P. 137

Festival Strings Lucerne

Leader: Rudolf Baumgartner

2533 044, Antonio Vivaldi: Bliserkonzerte (Concertos for
Wind Instruments), 1968.

Concerto g-moll fiir Violine, 2 Fléten, 2 Oboen, 2 Fagotte,
Streicher und Continuo PV 383 (“per l'orchestra di Dresda”)

Concerto F-dur fiir Flte, Oboe, Fagott, Streicher und
Continuo PV 261 (La Tempesta di Mare, Op. X, Nr. 1)

Miinchener Kammerorchester
Dirigent: Hans Stadlmair
BASF
20 220036, 1973.
W. A. Mozart: Fagottkonzert B-Dur KV 191
Mozarteum Orchester Salzburg

Dirigent: Leopold Hager

COLUMBIA

MCS 9080
W. A. Mozart: Sonata for Cello and Fagott
Rudolf Klepac, bassoon, Eberhard Finke, cello

DECCA

DL 9834, The Mozarteum Orchestra of Salzburg Plays
Mozart, 1957.

Concerto in B Flat Major for Bassoon and Orchestra K. 191
Ernst Mirzendorfer, Conductor
DEUTSCHE GRAMMOPHON
DGG 14097, 1956.
A. Vivaldi: Bassoon Concerto in E minor, P137
Rudolf Baumgartner
DGG 18297, 1956.
W. A. Mozart: Fagottkonzert B-Dur KV 191
Mozarteum Orchester Salzburg
Ernst Mirzendorfer
HELIODOR
HS 25002, 1957.
W. A. Mozart: Fagottkonzert B-Dur KV 191
Mozarteum Orchester Salzburg
Conductor: Ernst Mirzendorfer
89522
W. A. Mozart: Fagottkonzert B-Dur KV 191
Mozarteum Orchester Salzburg
Conductor: Ernst Mirzendorfer
2548 040, Antonio Vivaldi: 4 Concerti
Concerto per fagotto e-moll
Festival Strings Lucerne
Rudolf Baumgartner, Conductor
478415
‘W. A. Mozart: Fagottkonzert B-Dur KV 191
Mozarteum Orchester Salzburg
Dirigent: Ernst Mirzendorfer
JUGOTON

LSY 66124, A. Vivaldi: Cetiri koncerta za fagot, gudaée i
¢embalo, 1969.

Koncert u e-molu
Koncert u d-molu
Koncert u B-duru La notte
Koncert u g-molu
Zagrebacki solisti
METRONOME CLASSIC
201 809, Vivaldi / Concerti
Concerto fiir Fagott, Streicher und Cembalo e-moll
Concerto fiir Fagott, Streicher und Cembalo F-dur
Die Zagreber Solisten
Leitung: Antonio Janigro
ORFEJ HRT
CD 1003, 1996.

Christian Ludwig Dieter: Koncert za dva fagota i orkestar u
B-duru

Rudolf i Zeljko Klepa¢
Simfonijski orkestar HRT-a

Dirigent: Milan Horvat



VANGUARD
BG 560, Solisti di Zagreb Play Vivaldi
Concerto in E minor for Bassoon and Strings
BGS 70665, Vivaldi: Concertos for Diverse Instruments
Concerto in B flat major for Flute and Bassoon Lz Notte
Concerto in G minor for Bassoon and Strings
Antonio Vivaldi / Concertos for Diverse Instruments, 1998.
Concerto for Bassoon in B flat major, RV 501 La Notte
I Solisti di Zagreb
Antonio Janigro, Conductor

Antonio Vivaldi / The Orchestral Masterpieces, Vol. 1 / The
Four Seasons and Other Concertos, 2003.

Concerto for Bassoon, Strings and Harpsichord in G minor
I Solisti di Zagreb

Antonio Janigro, Conductor

C. Priznanja u zemlji*®

I1. nagrada na II. Jugoslavenskom natjecanju muzickih umjetnika,
Ljubljana, 1949.

Nagrada grada Zagreba za 1956. g.

Priznanje Turisti¢kog saveza Zagreba za pozrtvovan rad i doprinos
u razvoju turizma i popularizaciji Zagreba i zagrebackoga
turistickog podrudja, 1968. g.

Plaketa i spomen-diploma Gradske skupstine grada Zagreba, 21.
travnja 1971. g.

Povelja i medalja Hrvatskoga glazbenog zavoda u Zagrebu u
povodu proslave 150. godisnjice osnutka HGZ-a i imenovanja
Rudolfa Klepaca poc¢asnim ¢lanom, 17. travnja 1977. g.

Diploma pocasnog ¢lana SUMUJ-a (Savez udruzenja muzickih
umjetnika Jugoslavije), 1979. g.

Nagrada Viadimir Nazor za Zivotno djelo, 1987. g.

Plaketa UMUH-a (Udruzenje muzickih umjetnika Hrvatske) u
povodu 45. obljetnice umjetnickog rada, 1988. g.

Red Danice hrvatske s likom Marka Marulica, posmrtno, 28.
svibnja 1996. g.

D. Priznanja u Austrijis°

Medalja Max Reinhardt 1920-1960 Salzburskih svecanih igara
(Salzburger Festspiele) o 40. obljetnici Svecanih igara, dodijeljena
prigodom 1000. koncerta u dvorcu (Schlofikonzert) 24. lipnja 1962.
g

Naslov profesora koji dodjeljuje Predsjednik Republike Austrije, 5.
ozujka 1969.

Medalja Max Reinhardt 1920-1970 Salzburskih svecanih igara o 50.
obljetnici Svecanih igara, 1970. g.

Pocasni pokal Zemaljske vlade Pokrajine Salzburg (Salzburger
Land) za 60. rodendan i posebne zasluge, 30. ozujka 1973. g.

Zlatni prsten grada Salzburga, 11. travnja 1973. g.

Srebrna medalja Wolfgang Amadeus Mozart Medunarodne zaklade
Mozarteum (Internationale Stiftung Mozarteum) za izvrsnu
interpretaciju Mozartove glazbe za fagot i za osobit doprinos
razvoju glazbenih odnosa s Jugoslavijom, 5. prosinca 1975. g.

NEW MUSICAL COLLECTIONS OF ZAGREB CITY MUSEUM: THE
RUDOLF KLEPAC COLLECTION / DONATION OF MARINA WURTH
KLEPAC

Marina Wiirth Klepaé, daughter of operetta principal Ruza
Cvjeti¢anin (Zagreb, February 5, 1916 — Zagreh, February 18,
2002) and bassoonist, conductor and teacher Rudolf Klepa¢
(Majerje, March 20, 1913 - Zagreb, January 1, 1994), donated
objects from the estate of her parents to Zagreb City Museum.

In the last number (Informatica Museologica 39 (1-2) 2009),
we gave a review of the Ruza Cvjeti¢anin Collection, and now
we can present and analyse the contents of the Rudolf Klepac
Collection. The official public act of donation of both collecti-
ons was held on February 5, 2009, in Zagreb City Museum. It
is not unimportant to mention that before the ceremony, the
writer of this article and a mediator in the donation, had digi-
talised the collections and created a computer catalogue of
them with a description, at collection and object levels. Thus
the protocol of the donation is entirely documented and stored
in the museum’s archives.

Rudolf Klepac, by origins from the Varazdin area, from which
have come a number of excellent and Croatia- and world-
renowned musicians, found his way to the very top of elite
instrumental soloists, and acquired the flattering labels of

the “Heifetz or Rubinstein of the bassoon”, “a singer on the
bassoon”, “the foremost bassoonist of Europe”, “Mozart’s
bassoonist”, while his instrument was said to be “no bassoon,
but a violin”.

He tirelessly built bridges between the Zagreb of his musical
origins and the European musical shrine, that phenomenon of
a city, Mozart’s Salzburg. For this reason for the city of Zagreb,
in the Music Academy and orchestra of which he developed,
and whose name he inscribed on the European musical map,
it is extremely important that the estate of Maestro Klepac
has been integrally preserved in a museum institution (and

is not divided into traditional collections according to type of
material: archive materials, medals and plaques, photographs,
posters, textile, everyday items and so on) and that for the
foreseeable future it will be presented to the public together
with the Ruza Cvjeticanin Collection.

The collection consists mainly of archive materials. More than
200 newspaper reviews and musical notices sketch out the
phenomenon of Rudolf Klepa¢ and document the historical
position of this great artist. The Rudolf Klepac¢ Collection
together with the Ruza Cvjeti¢anin Collection, is an invaluable
addition to the mosaic of the Zagreb and Croatian cultural
heritage, especially of the reproductive, musical and stage
segment, still neglected in heritage communication. Both
collections have been digitalised and their contents have been
processed. If we manage to launch the project Zagreb Artistic
Couples On-Line, the collections will be available to the widest
possible circle of users. The contributions provide the basic
scholarly information necessary for the proper evaluation of
the importance of the Rudolf Klepaé Collection.
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29 Donacija sadrzava plaketu
Turistickog saveza Zagreba, povelju
i medalju Hrvatskoga glazbenog
zavoda, Nagradu Viadimir Nazor za
zivotno djelo i plaketu UMUH-a.

30 Muzeju je pripala medalja Max
Reinhardt 1920-1960 iz 1962. g.
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1 D. Keekemet, Zidovi u povijesti
Splita, Split, 1971., str. 5-6.

2 Ibid,, 6.
3 Nazionale, 13. svibnja 1863.

4 Obiteljski arhiv (danas kod ing.
Josipa Morpurga). Dnevnik obitelji
Morpurgo nakon Davida nastavili
su pisati njegov drugi sin Josip

i, kasnije, Josipov sin Viktor, do
1926. godine. Spomenuti se arhiv
sastoji od grade koja se odnosi na
Vida Morpurga i njegovu izdavacku
i politicku djelatnost, od grade o
splitskim Zidovima u proslosti te
od literarne i historijske ostavstine
Viktora Morpurga. Dio tog arhiva,
osobito vaznoga za narodni pokret
u Dalmaciji, unistili su Nijemci
1943. - 1944., nakon $to su odveli u
logor i strijeljali Eugena i Viktora
Morpurga kod kojih se arhiv nalazio.
Preostala je grada odnesena s tavana
nakon rata i uni$tena. Ono $to je
danas sacuvano pohranjeno je kod
obitelji. Arhiv Zidovske bogostovne
opcine, u kojemu je bilo vrlo starih
ivaznih dokumenata i knjiga, spalili
su Talijani 1943. godine, a sa¢uvani
su samo ostaci (Keckemet, ibid.,
72.-73.).

1z napisa u Slobodnoj Dalmaciji od 25.
prosinca 1954. godine vidljivo je da
je dr. Luciano Morpurgo prilikom
posjeta rodnom gradu u potkrovlju
bivse destilerije Morpurgo otkrio
bogatu dokumentaciju o trgovackim
prilikama u starom Splitu, kao i dio
opsezne arhive obitelji Morpurgo,
sve spremljeno u viSe od 50 sanduka,
te sve to darovao Muzeju grada
Splita. Dusko Kec¢kemet u ¢lanku
Vid Morpurgo i narodni preporod u
Splitu navodi da je preneseno oko
deset velikih sanduka arhivske grade
Morpurgove knjizare, destilerije i
manufakture u Splitu i oko 10 000
knjiga iz neprodanih zaliha knjizare,
uglavnom iz proslog stoljeca.
Arhivalija je pohranjena u Drzavnom
arhivu u Splitu, a knjige u Nau¢noj
biblioteci, Muzeju grada i ostalim
kulturnim ustanovama u Splitu.

5 Rukopis J. Barac¢a u Nau¢noj
biblioteci u Splitu (M-102/2), Vid
Morpurgo. Split 1. XII 1932.

~ FOND VID MORPURGO U MUZEJU GRADA SPLITA

TEA BLAGAIC-JANUSKA o Muzej grada Splita, Split

Arhivsko gradivo fonda Morpurgo dragocijen je izvor za

ekonomsku, politicku, pravnu i kulturnu povijest Splita i
! Dalmacije u 19. stoljeu. Sastoji se od obiteljskih spisa

u uzem smislu rijeci, od spisa nastalih iz gospodarske

i politiCke djelatnosti obitelji te od korespondencije
obitelji. Tiiekom arhivske obrade formirane su tematske
skupine za cjelokupno arhivsko gradivo, unutar kojih

je uspostavljen kronoloski red. Razvrstano i sredeno
gradivo stavljeno je u papirne omote prema sadrzaju

i spremlieno u dvije arhivske kutije. Dio tog gradiva
pisan je hrvatskim jezikom, a dio dokumentacije,
korespondencije, rukopisa ili novinskih ¢lanaka pisan
je na drugim jezicima: talijanskome, njemackome,
engleskome, madarskome, francuskome i hebrejskome.

Posebnu vaznost fondu daje grada za Annuario

i Dalmatico (Dalmatinski godis$njak, Dalmatinski lietopis),

koji je objavlien u Splitu 1859. i 1861. godine. Pisan
je talijanskim jezikom, jezikom kojim je pisana i
vecina politiCkih brosura dalmatinskih Hrvata u doba
preporodne borbe te veci dio narodnjackog lista /f
Nazionale (Narodnog lista) tih godina. Prvi svezak
godisnjaka objavljen je jos u eri Bachova apsolutizma

i i nije imao politicku notu, ve¢ mu je cilj bio okupiti

kulturne dalmatinske spisatelie na raznim podrucjima
djelovanja i tako pridonijeti op¢emu kulturnom i
umjetni¢kom Zivotu Dalmacije. Drugi svezak objavlien
je 1861. godine, u najpresudnijoj godini dalmatinskih
aneksionista i autonomasa. U njemu je jasno vidljiva
literarna i nacionalna ideja vodilja urednika Vida
Morpurga i njegovih suradnika. Tre€i svezak godiSnjaka
trebao je izadi zasebno na talijanskome, a zasebno na
hrvatskom jeziku i imati joS izrazitiju politiko-patriotsku
notu. Morpurgo ga je potpuno pripravio za tisak, ¢ak

i poslao na tiskanje Abelu LukSiéu u Karlovac, ali je u
posliednji ¢as odustao od njegova objavijivanja. Razlog
je to §to je upravo tada, 1862. godine, u Zadru pocelo

| izlaziti dvojeziéno glasilo narodnjaka /f Nazionale -

Narodhni list. PolitiCki, kulturno-historijski i literarni prilozi
slali su se Narodnom listu. Tako Dalmatinski godiSnjak
nakon dva objavljena sveska i pripravlijenoga treceg nije
viSe imao razloga izlaziti jer je njegovu zadacu preuzeo
Narodni list. Godine 1963. i dalmatinska je bibliografija
Vida Morpurga za 1861. godinu ugledala svjetlost dana.

{ Bilo je viSe razloga za njezino objavijivanje. Prvo, ona

{ dopunijuje ostali politi¢ki i kulturno-historijski rad Vida
Morpurga, osobito u sklopu narodnog preporoda u
i Dalmaciji. Drugo, ona, uz dva veé objavljena prethodna

dijela znaci vazan i relativno rani prilog nasoj bibliografiji
uopce, pogotovo zato Sto je strucno i iscrpno
sastavljana. Trece, to je bibliografija djela objavijenih
presudne 1861. godine, kada je izdavacka djelatnost
ne samo literarnih sastava ve¢, posebno politicko-
polemickih broSura, kako onih narodnjackih, tako i
autonomaskih, bila vrlo ziva. Osim toga, poseban su
prilog upoznavanju opéeg duha narodnog preporoda i
ideolosko-politiCkih stajaliSta nasih preporoditelja prikazi
odnosno kritike samih izdanja.

Povijesna hiljeSka o stvaratelju fonda

Obitelj Morpurgo podrijetlom je iz Maribora, odakle joj
potjece i ime (Marburg). Prvi poznati ¢lan obitelji Moisé,
nazvan Capuzina, preselio se u 17. st. iz Maribora u
Goricu. Njegov sin David doselio se u Split, ozenio se
1735. godine Sarom Rahelom Russo i 1774. godine
umro. Pokopan je na staromu zidovskom groblju na

{ Marjanu, gdje mu je jos saCuvana nadgrobna ploca.

Imao je tri sina, od kojih su se dva iselila u Smirnu, a
tredi, Moisé, nastavio je splitsku lozu. Imao je dosta
djece. David je sluzio u Veneciji, zatim otvorio trgovinu
u Zadru, a 1819. godine naselio se u Splitu. Abram

se takoder bavio tekstilnom trgovinom u du¢anu
Capogrossa na juznoj strani Narodnog trga. Jakov Vita,
djed Vida Morpurga, u mladosti je sluzio u Veneciji, u
obitelji Vivante, a oZzenio se Gentilom Aroni i vratio se u
Dalmaciju. Neko je vrileme imao trgovinu boja i tekstila
u Milni, a zatim u Splitu, u ducanu opatica, izmedu
tadasnjeg Trga zeleni i Vo¢nog trga (danas Trg narodnog
preporoda). Imao je desetero djece, medu kojima se
osobito isticao David — Elija (1809. — 1882.)!

- Clanovi obitelji Morpurgo kroz nekoliko su generacija

usko vezani za politi¢ki, kulturni i gospodarski razvoj
Splita, u kojemu su zauzimali vrlo znacajno mjesto.
Spomenut ¢emo neke od njih.

David Morpurgo, Vidov otac, bio je zanimljiva li€nost i
njemu Vid mnogo duguje za svoju naobrazbu, kulturu

{ i aktivnosti na svim podrucjima na kojima je djelovao.



David je rano ostao bez oca i odgajala ga je rodbina.
Ucio je hebrejsku kaligrafiju, govorio njemacki, koji ga je
naucila majka Njemica, i talijanski jezik. Postao je agent
i administrator tr§¢anske firme Moisé Vita Jesurum u
Splitu. Nastanio se u kuci Bresan, danasnjoj zgradi
hotela Slavija, gdje se i Vid rodio. Ozenio se 1837.

god. Anettom (Hanom) Gentili iz Gorice. Boraveci neko
vrijeme kod Zenine obitelji u Gorici, stekao je praksu u
uzgoju svilene bube i svilarstvu, ¢ime se u Splitu bavio
zajedno s Vidalom Coenom.? Godine 1863. David
Morpurgo kandidiran je kao predstavnik trgovaca
Narodne stranke u splitsku trgovacku komoru, godinu
dana nakon $to je osnovana.® Od 1820-ih do 1870-ih
godina pisao je dnevnik s vrlo zanimljivim podacima,
osobito o ekonomskoj povijesti Splita, a ima i podataka
o javnoj djelatnosti njegova sina Vida.* Godine 1845.
prvi je s hebrejskoga na talijanski preveo opsezno

djelo religijskog sadrzaja namjeravajuci ga tiskati, ali

je od toga odustao, ostavivsi rukopis nasliednicima

na Cuvanje. Poznato je da je David Morpurgo na
hebrejskome sastavio tuzaljku kad je umro splitski
rabin Jedida Jakov Musafija, ucitelj njegova sina Vida,
a sastavio je i natpis na njegovu grobu.® | ostali lanovi
obitelji Morpurgo nastavili su njegovati duh humanizma
i kulture. Tako je jedan Vidov necak, Viktor?, inace
inZenjer kemije, pisao pjesme na talijanskom jeziku.”
Napisao je opseznu povijest Zidova (u rukopisu) te
kapitalno djelo o splitskom lazaretu i Danijelu Rodrigi, s
iscrpnom dokumentacijom iz venecijanskih arhiva.®

Drugi Vidov necak, Luciano Morpurgo®, po profesiji
doktor ekonomije, ugledni je rimski izdavac i pisac. U
svojoj knijizi Quando ero fanciullo (Kada bijah dijete) vrlo
je plasti¢no i intimno opisao Split na prijelazu stoljeca.

Dana 7. svibnja 1838. godine rodio se Vid Morpurgo.'®
Prvu poduku dao mu je otac David. Na poledini

djecjih igracih karata napisao mu je slova, tako da je
Vid u Cetvrtoj godini naucio Citati.' Osnovnu Skolu
pohadao je od 1846. do 1849. godine u Splitu. Zatim
pohada Carsku kraljevsku gimnaziju. SaCuvane su sve
njegove svjedodzbe Cetiriju razreda gramatike i dva
humanistike.? Posliednja dva razreda retorike (VII. i
VIII. r.) pohadao je u nadbiskupskom sjemenistu, gdje
je 1. oZzujka 1856. godine i maturirao.' Dok je Vid
Morpurgo jos pohadao gimnaziju, zapocela je njegova
knjizarska djelatnost, a time ujedno najznacajnija
knjizarska i izdavacka djelatnost u Splitu u 19. stoljecu.
Godine 1852., dakle kad je Vidu bilo 14 godina, Davidu
Morpurgu splitski je posjednik Petar Savo predlozio da
zajedno s njim otvori skladiste knjiga kao filijalu firme
Borroni e Scotti iz Milana, Sto je on prihvatio i zaposlio
sina Vida da korisno i odgojno provede slobodno
vrijeme.' Savo je samo financirao poduzece, a vodio
ga je mladi Vid, ali je zbog njegove maloljetnosti moralo
biti registrirano pod Savovim imenom. Vid se kasnije
povezao s raznim inozemnim izdavackim kuc¢ama.
Nakon sto je 1860. godine istekao ugovor, Petar Savo
prodao je dozvolu za vodenje knjizare Isaku Coenu, a

nakon toga je Vid isposlovao posebnu dozvolu da sam
moze voditi knjizaru.'® Knjizara je do tada nosila naslov
Libreria Savo, a 1860. i 1861. Libreria Morpurgo succ.
(nasljednici) a Savo, zatim samo Libreria Morpurgo.

Iz saCuvanih knjiga i poslovnog dopisivanja moze se
ustanoviti koliko je bila razgranata mreza dobavljaca iz
Italije, Njemacke, Austro-Ugarske, pa i ostalih europskih
zemalja.'®

Nemamo tocnih podataka o prvim knjizarama,
izdavacima i tiskarama u Splitu. U 18. st. zacijelo ih u
Splitu nije ni bilo. U 19. st. sam tiskar ujedno je bio i
izdavac knijige i on se potpisivao na knjizi kao tiskar,

te vrlo rijetko kao izdavac¢. Morpurgo pak nije imao
tiskaru, vec je svoja izdanja tiskao kod ostalih splitskih
ili inozemnih tipografa, a jedini se u Splitu na knjizi
potpisivao kao izdavag. Vid Morpurgo ujedno je drugi
poznati splitski knjizar u 19. st., nakon Ilvana Antuna
Piperate, koji je oko 1820. godine imao knjizaru na
Piazza del Tempio (Peristilu).'” Godine 1861. Gradsko
poglavarstvo izdalo je Vidu dozvolu da u Splitu moze
drzati jednu posudbenu biblioteku (Biblioteca circolante
o da nolo). To je bila prva posudbena biblioteka u Splitu,
koja je bez sumnje imala vaznu prosvjetnu i rodoljubno-
politicku ulogu. U knjizari su se najvec¢im dijelom
nalazile knjige na stranim jezicima, a manjim dijelom

na hrvatskome, koje su obradivale pitanja liberalizma

i nacionalizma, kao i mnoge slavenofilske publikacije.
Na ulazu u knjizaru bila je uzidana ploc¢a s latinskim
natpisom Nosce te ipsum (upoznaj samoga sebe),

a s druge strane Respice finem (pazi na svrsetak). U
knijizari su se sastajali prvi narodnjaci, medu kojima se
isticao Vid kao jedan od najznacajnijih linosti narodnog
pokreta u Dalmaciji od 1862. do 1882. godine.

Zelio je pokrenuti Casopis koji bi okupio sve javne
djelatnike u Dalmaciji i koji bi dalmatinsku kulturu
pokrenuo iz provincijske ustajalosti u kojoj se nalazila. U
predgovoru prvog sveska Ai Dalmati (Dalmatincima) sam
Morpurgo piSe da mu se ideja pokretanja Dalmatinskoga
godisnjaka (Annuario Dalmatico) rodila jo$ 1856.
godine.'® Sac¢uvana su pisma nekih dalmatinskih

javnih djelatnika u kojima odgovaraju Morpurgu na
njegove pozive za suradnju.'® Znaéenje Dalmatinskoga
godi$njaka u kontekstu nase dalmatinske i op¢e
hrvatske publicistike jedva je uoceno ili je potpuno
zanemareno. Razlog njegove nepristupacnosti
danasnjim generacijama jest i talijanski jezik kojim je
pisan. To je naSa vrlo istaknuta periodika (iako kratkog
vijeka), kako po znanstveno-kulturnim tekstovima u
prvom svesku, tako i ideolosko-politickim prilozima u
drugom.° Prvi svezak tiskan je u Milanu, a drugi 1861.
godine u Veneciji. Prema prvotnome Morpurgovu planu,
u prvom svesku trebao je biti objavljen predgovor
Koriolana Cerinea Luci¢a. U Morpurgovoj ostavstini,
medu ostalim objavljenim i neobjavljenim rukopisima

u Godisnjaku, nalazi se i Cerineov rukopis predgovora
s Morpurgovim korekturama.2! Osim predgovora, Vid
Morpurgo autor je bibliografije knjiga dalmatinskih
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6 Prilog splitskomu likovnom Zivotu
dala je njegova k¢i Tina Morpurgo.
Slikarstvo je ucila privatno u Splitu,
a zatim samo pola godine u Italiji.
Ipak je svojom prvom i jedinom
izlozbom u pala¢i Geremia 1931.
godine pokazala nesvakidasnji
talent. Medutim, mlada je djevojka
rano prestala slikati, a rano je i
tragi¢no zavrsila Zivot u 36. godini

u njemackom logoru 1943. godine
(kao i otac i stric) (Ketkemet, Zidovi
u povijesti Splita, 169.-170.). Tina
Morpurgo slikala je pejzaze splitske
okolice i mrtve prirode, a istice

se i njezin autoportret. Radeciu
realisti¢kom stilu, uspjela je ostvariti
odredene lirske ugodaje, $to se vidi
na malobrojnim sa¢uvanim slikama
( Prijatelj, Splitska slikarica Tina
Morpurgo, 16.-18.).

7 Prava je Steta $to ih nikada nije
objavio i §to su rukopisi tijekom
rata uni§teni, kao i mnoge druge
vrijednosti.

8 Mnogo je godina radio na tom
djelu, ali ga nije uspio dovrsiti ni
tiskati; prvi dio slucajno je pronaden,
te je nakon Drugoga svjetskog rata
objavljen posthumno. Jugoslavenska
akademija znanosti i umjetnosti u
Zagrebu objavila je 1962. godine u
br. 52, a 1966. godine u br. 53 izdanja
Starine, prvi dio u dva nastavka pod
naslovom Viktor Morpurgo — Daniel
Rodriguez i osnivange splitske skele u
XVI —tom stoljecu.

9 Roden je u Splitu 1866. godine.
Djetinjstvo je proveo kod svog

ujaka Vita Morpurga, u bivioj kuci
obitelji Lanza iz Trevisa. U njegovoj
rimskoj izdavackoj kuc¢i La Dalmazia
objavljen je velik broj monografija
raznih talijanskih pokrajina, zbirka
talijanskih puckih pjesama, vodica,
monografija gradova, putopisa,
razglednica i sl. Vrlo je renomirani
fotograf, suradnik talijanske
enciklopedije. Osim navedenog
djela, autor je dokumentarno-
historijskog djela Caccia all’uomo
(Lov na ¢ovjeka), svjedocanstva o
fadisti¢kim progonima Zidova u
ratnim godinama, te autobiografskog
djela Poezija Zidovske obitelji (rukopis
prijevoda Vinka Lozovine u Muzeju
grada Splita).

10 U Registru rodenih, umrlih
ivjencanih 1838. Izraelitske
bogostovne opcine u Splitu postoji
zapis: 7 Maggio Luneds. Vita di David
ed Anna Morpurgo, circonciso di
Salvator Manbioro, Patrini Salamon
Morpurgo, Leon Valenzin, Testimonj
Prospero Manbioro e Josef Iesurum.

- Vid Morpurgo i datum njegova
rodenja zapisani su u istoj opcini

iu druge dvije knjige: u Statistici
obitelji Izraclitske opcine (lib. 111, pag.
27.-28.) i u II registru obitelji Izraelitske
bogostovne opcine (pag. 21.-22.).



11 Podaci o Vidu Morpurgu Eugena
Morpurga, 2. srpnja 1932. — Muzej
grada Splita (MGS).

12 Sve svjedodzbe sac¢uvane suu
obiteljskom arhivu u MGS-u.

13 Katalog splitskog sjemenista,
sign. XXXVII, sv. IL,, br. 14.

14 Dnevnik Davida Morpurga.

15 Ibid., C. Ci¢in-Sain, Miadi dani
Vita Morpurga, Novo doba, 7. svibnja
1938., str. 9.

16 Racunska knjiga iz 1866. -
obiteljski arhiv.

17 Ke¢kemet, ibid., 9

18 Annuario Dalmatico, Anno 1,
Spalato, Libreria Savo, 1859., str.
5.-6.; rukopis predgovora Vida
Morpurga nalazi se u arhivi obitelji
Morpurgo.

19 Arhiv obitelji Morpurgo, MGS.
20 Keckemet, ibid., str. 12.
21 Arhiv obitelji Morpurgo, MGS.

22 Bollettino bibliografico dalmato degli
anni 1856., 1857. e 1858., Annuario
Dalmatico I, str. 221.-232.; rukopis u
arhivu obitelji Morpurgo.

23 Vito Morpurgo, Bollettino
bibliografico Dalmato degli anni 1859.
e 1860., Annuario Dalmatico II, str.
169.-185.; rukopis u arhivu obitelji
Morpurgo.

24 V. Morpurgo, Ai Dalmati,
Annuario Dalmatico II, str. 2.

25 Invito (Manifesto) per la
collaborazione all’Annuario
Dalmatico dell’anno 1862. - rukopis
u arhivu obitelji Morpurgo.

26 Sa strane rukopisa poziva
Morpurgo je oznacio imena oko 8o
ljudi kojima je poziv poslao.

27 Davide Morpurgo, Storia della
famiglia Morpurgo, str. 46. - arhiv
obitelji Morpurgo.

28 Il Nazionale, 23. travnja 1862.
godine.

29 O Dalmatinskom godi$njaku:
(C. Ci¢in-Sain), Prvi splitski casopis
uoci Narodnog preporoda, Novo
doba, 29. lipnja 1935.; H. Morovi¢,
Stogodisnjica prvog splitskog casopisa,
Slobodna Dalmacija 28. studenog -
1. prosinca 1959.

30 Nase Jedinstvo, Split, 31. sije¢nja
1911, Str. 184.

31 Arhiv obitelji Morpurgo.

autora i knjiga o Dalmaciji: Bibliografski dalmatinski
vjesnik 1856., 1857. i 1858. godine.?? Bibliografiju je
podijelio u tri dijela: a) djela dalmatinskih autora, b)

djela koja su preveli dalmatinski autori, ¢) djela stranih
autora koja se odnose na Dalmaciju. U drugom svesku
Dalmatinskoga godi$njaka Morpurgo je dopunio
Bibliografski dalmatinski viesnik iz 1859. i 1860.

godine, obuhvativsi i neka djela koja je u prethodnom
svesku izostavio.?® Relativna sloboda tiska i nagli

razvoj politickog pokreta u Dalmaciji ogledaju se u
velikom broju publikacija politicke naravi izdanih 1861.
godine. U Splitu je te godine objavljeno desetak knjizica
politickog sadrzaja, od kojih pet u Morpurgovu izdanju.
Ta su politicka izdanja bila vrlo vazna za daljnji razvoj
narodnog pokreta jer su teoretski razradila, procistila i
naznacila temelje pokreta. Jos u predgovoru drugom
svesku Dalmatinskoga godisnjaka, u prosincu 1860.
godine, Vid Morpurgo je nagovijestio trece godiste,

i to kvalitetnije od prva dva.?* Treci svezak za 1862.
godinu trebao je biti odraz novih liberalnih i nacionalnih
ideja. Dosliedno tome, Morpurgo je odlucio godiSnjak
izdati dvojezi¢no: na talijanskome i hrvatskom jeziku.
Svjestan da je to jedina publikacija s narodnim idejama
u Dalmaciji (f Nazionale jo$ nije izlazio), obratio se
pozivom na suradnju svim uglednijim javnim djelatnicima
u Dalmaciji i izvan nje. Sacuvan je rukopis tog poziva koji
vrlo jasno odraZzava Morpurgove politi¢ke ideje i njegov
ideoloski udjel u narodnom pokretu u Dalmaciji 1861.
godine.? Kakav je bio odaziv na suradnju u trecem
svesku Dalmatinskoga godisnjaka mozemo donekle
zakljuciti iz sabranoga, a neobjavlienog materijala za

taj svezak, sac¢uvanoga u Morpurgovu arhivu.?® Treci
svezak Dalmatinskoga godiSnjaka nikada nije tiskan.
Glavni razlog prestanka izlazenja Dalmatinskoga
godisnjaka vierojatno je bilo to Sto je 1862. godine u
Zadru poceo izlaziti Narodni list (Il Nazionale), pa je tako
funkcija prvoga umnogome presla na drugi, iako je prvi
bio godisnjak, a drugi novina. Sam Morpurgo pridonio
je osnutku Narodnog lista i sporazumno mu je prepustio
daljnju politicku i kulturnu Zurnalisticku aktivnost. Dokaz
tome nalazimo u dnevniku Vidova oca Davida. Godine
1862. on piSe: Buduci se pojavio list Nazionale u koji je
svaki patriot mogao s lakocom uvrstiti patriotske Clanke,
prestala je potreba, odnosno pomanjkali su nacionalni
ili lokalni argumenti, za izdavanje zbornika (godiSnjaka) i
zato smo ga prestali tiskati.?”

U travnju je u Narodnom listu (Il Nazionale) objavljena
bilieska: Gosp. Vid Morpurgo, knjizar iz Splita, ne
moZe, zbog o njemu neovisnih razloga, da dalje izdaje
Dalmatinski godisnjak (Annuario Dalmatico) koji je
trebalo da izide Stampan u tiskari gospodina Abela
LukSica u Karlovcu.?®

lako je bio kratkog vijeka, Dalmatinski godisnjak je, uz
ostale Morpurgove politicke publikacije tih presudnih
godina, uodi pojave Narodnog lista, odigrao znacajnu
ulogu i ne zasluzuije biti zaboravljen, premda nije bio
pisan nasim jezikom.? Izravni dokaz o inicijativi Vida

Morpurga glede osnivanja Narodnog lista nalazimo u
splitskomu Nasem Jedinstvu, u povodu njegove smirti
1911. godine. U tom opsirnijem nekrologu - Zivotopisu
navodi se izriGito: ...njegovom inicijativom odavde bi
zasnovan [ organ milade stranke Il Nazionale danas
Narodni list. To je bio pocetak kojemu je on najvise
pomogao da udari temelje...*°

Nakon §to je pridonio osnivanju lista, Morpurgo se
prihvatio skupljanja pretplatnika, o kojima je i ovisila
moralna i materijalna buducnost lista. U njegovoj
ostavstini sacuvano je 40 formulara s ukupno 118
upisanih pretplatnika (list je u poCetku izlazio u 400
primjeraka). Na formularima je ujedno objavljen
dvojezi¢ni poziv na predbrojku, tiskan u Splitu, a
vjerojatno ga je sastavio sam Morpurgo: Poziv na
predbrojenja za politicki i knjizevni NARODNI LIST (tal.

Il Nazionale) koj ¢e pocet izlaziti prvih petnaest danah
mieseca Veljace 1862. u Zadru dvaput u sedmicu u
Jjeziku taljanskomu s nadometkom jedan put na nedilju
u jeziku slavianskomu. Nazov novoga lista, komu ce

bit urednik g. Nad Nodilo, pokazuje njegovu teznju i
svrhu. Program Ce se priobciti u I. u Br. Narucbine treba
upravijati u Zadar Uredniku Narodnoga Lista a i u Spliet
Knjizaru Morpurgo.®!

|z teksta se vidi da je Morpurgo preuzeo Cak i
administraciju lista, iako je on izlazio u Zadru. Zanimljivo
je pregledati prve pretplatnike Narodnog lista, medu
kojima su u pocetku bili ne samo aneksionisti, vec i
autonomasi, a znatan broj ¢inili su zupnici dalmatinskih
mjesta.®?

Vid Morpurgo slao je i dopise iz Splita, uglavnom o
politickoj situaciji. Najvazniji daljnji Morpurgov doprinos
Narodnom listu svakako je njegova suradnja u njemu.

Pisao je iskljucivo u talijanskom dijelu lista, a svojm
idejama te duhovitim i satiri¢nim stilom sudjelovao je i u
stvaranju opce fizionomije lista.®* Medutim, Morpurgove
¢lanke u Narodnom listu nije moguce pouzdano
identificirati jer nikada nisu bili potpisani.

Vid Morpurgo kao aktivni organizator politiCke borbe,
osobito u razdoblju 1862. - 1882., bio je jedna od manje
istaknutih, ali najvaznijih licnosti narodnog pokreta u
Dalmaciji. Morpurgova knjizara na gradskom trgu najuze
je povezana ne samo s po¢ecima narodnog pokreta

u Dalmaciji, ve¢ i s daljnjim razvojem pokreta, sve do
pobjede na splitskim izborima 1882. godine. Vidov
necak, rimski knjizevnik, izdavag i fotograf Luciano
Morpurgo u autobiografskom se djelu® sjeca striCeve
knjizare: BjjaSe to duga tijesna dvorana, s glavnim i
Jedinim ulazom od strane Trga. U njoj bi se u svako doba
dana, a najvise ujutro, okupljali naobraZeniji Splicani. Na
tim sastancima raspravijalo bi se o svemu i svacemu,
kako se to onda obi¢avalo po liekarnicama manjih
varoSica. Na umna i uc¢ena raspredanja nadovezivale

bi se svakojake beskorisne brbijarije iz dnevne gradske
kronike. Tamo bi svracali profesori mjesne gimnazije

i realke, zatim lijecnici i odvjetnici zanimajuci se za



knjizarske novosti prije nego Sto podu svaki na svoj
posao...

Stric Vito, Covjek uman i naobraZen, vodio je sjajno te
razgovore kojima su poglavitu gradu pruzala politicka
pitanja, jer je Split bio vazno politicko i kulturno srediste.
U Splitu se tada nadao osnov narodnom slavenskom,
odnosno hrvatskom, pokretu i borbi za narodni jezik.
Pohadali su knjizaru i mnogi svecenici, prvoborci na
glasu u tom pokretu, medu kojima je stric Vito imao
svoje najbolje prijatele...*

Godine 1870. Narodna stranka kandidirala je i za
zastupnika u Dalmatinskom saboru izabrala Vida
Morpurga.® Nakon pobjede Narodne stranke u Splitu
1882. godine nije prestala niti se smanjila politicka
djelatnost Morpurga. Medutim, 1890-ih godina nastala
su bitna razmimoilazenja i u stranci se razvijala zestoka
borba izmedu starijih narodnjaka i mladih pravasa.
Razo€aran tim neslogama, Morpurgo se sve vise
povlacio iz politickog Zivota, predavajuci se poslovima
banke, svoga Zivotnog djela. Prva pu¢ka dalmatinska
banka bila je prva nasa banka u Dalmaciji, a nastala

je kao nuzna politicka potreba da se dalmatinski

tezaci materijalno osamostale i da ne budu ovisni o
veleposjednicima, malim kapitalistima i lihvarima. Ideja
se zaCela 1868. godine u Hrvatskoj ¢itaonici, a javno
poslovanje Prve pucke dalmatinske banke zapocelo je
1. veliate 1871. godine.®” Prva uprava banke sastojala
se od predsjednika dr. Gaje Bulata, potpredsjednika
Vida Morpurga, ravnatelja Frane Bollanija, Srecka
Karamana i Petra Katalini¢a.* Vid Morpurgo obnasao
je duznost potpredsjednika do kraja 1895. godine, a od
pocetka 1896. do smrti 1911. godine bio je predsjednik
banke.®

Nakon dva sveska Dalmatinskoga godisnjaka i ve¢
spomenutih politickih brosura prijelomne 1861. godine
Morpurgova izdavacka djelatnost nije prestala, uza sve
ostale poslove kojima se bavio. Godine 1862. i 1863.
objavio je dva godista kalendara Dioklecijanov nasljednik
(L’Erede di Diocleziano). Osim uobiCajenih kalendarskih

i opc¢ih podataka, u njima je objavlien Morpurgov
historijski podsjetnik s pregledom najvaznijih povijesnih
dogadaja iz proslosti Dalmacije.*

Vid i njegovi nasliednici za osamdeset godina djelovanja
izdali su visSe od stotinu razliitih knjiga i knjizica
najrazliCitijeg sadrzaja i time zauzeli najvaznije mjesto
medu splitskim te jedno od najznacajnijih medu
dalmatinskim izdavacima.

Nakon §to se razoCarano povukao iz daljinjega politi¢kog
zivota, Vid Morpurgo se posvetio ekonomskim pitanjima
Dalmacije, osobito njezinom Zeljeznickom spoju s
unutrasnjosti. U teznji da osamostali i razvije domacu
industriju, bio je inicijator osnutka prve parne tvornice
opeka u Splitu 1875. godine, koja nije dugo radila, a
njegovo ime bilo je poznato ne samo u domovini nego
izvan nje po proizvodima njegove tvornice rakija i likera

i skladista vina. Morpurgo je suradivao s dalmatinskim

i inozemnim enolozima i pridonio je razvoju naseg
vinogradarstva i vinarstva.

Vid Morpurgo djelovao vrlo je aktivno unutar splitske
Trgovacko-obrtnicke komore, poglavito nakon pobjede
Hrvatske stranke na opcinskim izborima 1882. godine.
Tada je izabran za predsjednika te znacajne ustanove i
dugo je njome uspjesno upravijao.

Nije se nikada oZenio niti je osnovao obitelj, zbog cega
je gotovo sve svoje vrijeme mogao posvetiti javnim
poslovima. Umro je 31. sijecnja 1911. godine nakon
kratke sr€ane bolesti, u 73. godini zivota, istog dana
kojega je je Cetrdeset godina prije toga osnovao Prvu
pucku dalmatinsku banku i kada je ta banka slavila svoj
jubilej. Pokopan je na starome Zidovskom groblju na
Marjanu, a na grobnoj ploc¢i uklesan je natpis: Uzvisen
umom, plemenit duhom, cijeli Zivot misaonog rada
posveti oslobodenju puka od dusevnog i materijalnog
ropstva. U budenju naroda izmedu prvih, zacetnik prve
knjizare, prve banke, prvih industrija, ostavi umiruci
neispunjenu prazninu.*!

Primljeno: srpanj 2009.
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kat vlastite kuce na obali, u kojoj

se do tada nalazila Austrougarska
banka. Tu je ostala sve do Drugoga
svjetskog rata, kada je prestala
raditi. U Muzeju grada Splita ¢uva se
skromni pisaci stol Vida Morpurga

i jedna njegova okovana manja
$krinja, a nije iskljuc¢eno da je koji
od tih predmeta pripadao po¢etnom
inventaru banke. Keckemet, ibid.,
str. 61.-62., 81.
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41 Arhivsko gradivo MGST - 1 (13/a).



70

21. Vid Morpurgo 1. X1I. 1932. — rukopis J. Bara¢a u Nau¢noj
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Prilog 1. Klasifikacijska struktura fonda

Fond se sastoji od 15 serija:
1. Skolske svjedodzbe i ostale isprave
2. biografije i biografski podaci o Vidu Morpurgu
2.1.  rukopisni sastavi
2.2. objavlieni radovi
2.3. nekrolozi i osmrtnice
3. grada za Annuario Dalmatico
3.1. | svezak, 1859., rukopisi
3.2. |I. svezak, 1861., rukopisi
3.3. pripremliena grada za Il
sv. Annuario Dalmatico,
neobjavljeno:
3.3.1. poziv na suradnju
3.3.2. hrvatski rukopisi
3.3.3. talijanski rukopisi
3.3.4. bibliografija za lll. svezak
dokumentacija u svezi s listom I/ Nazionale
satiricni govori i pjesme Vida Morpurga

fragmenti iz javne djelatnosti Vida Morpurga

N ok

bilieSke i gradivo drugih ¢lanova
obitelji Morpurgo:
7.1.  dr. Luciano Morpurgo
7.2.  Josip Morpurgo
8. isprave i dokumentacija o nekretninama
u posjedu obitelji:
8.1.  zgrada s pripadajuéim duéanima
na uglu Ispod ure i Maruliceve 8
8.2. kuca u Getu, Ugarska ulica 8
i Bizantska 2
8.3.  kuca Seleban, bivSa Benedetti
8.4. uknjizba: 1895. g. - 1929. g.
9. izdanja knjizare Morpurgo
10. dokumentacija iz bankarske djelatnosti
10.1. Austrijska centralna kreditna banka
10.2. Prva pucka dalmatinska banka
10.3. Kozgazdasagi Bank Részvénytarsasag
11. dokumentacija iz gospodarske djelatnosti
12. bilieznicki spisi

13. fotografije

14. korespondencija
14.1. korespondencija V. Morpurga
14.2. korespondencija obitelji Morpurgo

15. ostalo

THE VID MORPURGO FONDS IN SPLIT MUNICIPAL MUSEUM

The archival records of the Morpurgo fonds are an invaluable
source for the economic, political, legal and cultural history
of Split and Dalmatia in the 19th century. Some of the records
are written in Croatian, and some of the documentation,
correspondence, MSS or newspaper articles are written in
Italian, German, English, Hungarian, French and Hebrew.

The members of the Morpurgo family were for several
generations tightly connected to the political, economic

and cultural development of Split, in which they occupied a
very important position. The most prominent among them
was certainly Vid Morpurgo, active organiser of the political
struggle, particularly in the 1862-1882 period. Vid Morpurgo
was also the second best known bookseller in Split in the 19th
century, after lvan Antun Piperata, who around 1820 had his
bookshop on the Peristyle, or Piazza del Tempio. His bookshop
on the city square was very closely connected not only to the
beginnings of the nationalist movement in Dalmatia, but also
to the further development of the movement, all the way up

to the victory in the Split elections of 1882. Particular value

is imparted to the fonds by the Annario Dalmatico (Dalmatian
Annual), published in Split in 1859 and 1861. It is written

in Italian, language used for most political brochures of
Dalmatian Croats at the time of the revivalist struggle and for
most of the nationalist paper, /I Nazionale, of the time.

Vid Morpurgo is the author of a bibliography of books of
Dalmatian authors and books about Dalmatia: Bibliographic
Dalmatian News of 1856, 1857 and 1858. The relative freedom
of the press and the sudden development of the political
movement in Dalmatia are mirrored in the great number of
publications of a political nature published in 1861. In Split
in that year ten booklets of a political nature were published,
five of them Morpurgo editions. These political editions were
very important for the further development of the nationalist
movement for they theoretically worked out, refined and set
out the foundations of the movement. After he had retired

in disappointment from political life, Vid Morpurgo devoted
himself to the economic issues of Dalmatia, particularly the
making of a railway link with the interior.

He was the founder of the First Popular Dalmatian Bank.
Hoping to make domestic industry independent and get

it moving, he was the initiator of the first steam-powered
brickworks in Split in 1875, and contributed to the
development of grape growing and wine making. He never
married nor had children, for which reason he was able to
devote most of his time to public affairs. He died in 1911.



JOS JEDANPUT 0 POVIJESNIM POCECIMA TIFLOLOSKOG MUZEJA

dr. sc. VJEKOSLAV MRSIC o zagreb

1. UVOD | PROBLEM

U proteklih vise od 160 godina na hrvatskim prostorima,
poglavito u Zagrebu, pocinjali su djelovati mnogi muzeji.
Dogadalo se da se prvotno realizirane ustanove tijekom
povijesnog procesa podijele na vise samostalnih
entiteta. Suprotno tome, neki su muzeji zapocinjali

kao samostalni, da bi tijiekom vremena bili pridruzeni
nekoj drugoj instituciji, pokatkad ne nuzno muzejskoj,
te bi u konac¢nici ponovno vratili vlastitu samostalnost
pojavijujuci se pod drugim nazivom, o ¢emu svjedoCi
primjer danasnjega Tifloloskog muzeja. Svjestan svoje
mukotrpne povijesti, Muzej je istrazio viastite poCetke.
U vremenskom rasponu od 12 godina iznjedrene su
dvije publikacije koje potpuno razli¢ito datiraju povijesne
pocetke danasnjega Tifloloskog muzeja. Stoga se
objektivno, kao problem, pojavijuje pitanje ispravnosti
jedne od objavijenih tvrdnii.

2. POLAZISNE NAPOMENE
2.1. Prva publikacija i ¢injenice

105 godina Tifloloskog muzeja - od Hrvatskog
sliepackog muzeja ka Hrvatskom muzeju edukacijsko
rehabilitacijskih znanosti' monografija je o TifloloSkome
muzeju, koja u rasponu od 1891. pa do 1996. godine
slojevitom analizom povijesnih, politickih, stru¢nih i
znanstvenih ¢imbenika utvrduje ulogu Vinka Beka

u nastanku Hrvatskoga sliepackog muzeja 1891.
godine, kao Sto utvrduje i podrzavijenje tog muzeja od
Zemaljske vlade i tadasnjeg odjelnog predstojnika za
bogostovlje i nastavu Izidora KrSnjavoga te pripajanje
Muzeja 1894. godine Zemaljskom zavodu za slijepu
djecu u Zagrebu. Muzej ¢e u rasponu od 105 godina,
kojima se monografija bavi, proci kroz nekoliko faza,
mijenjat ¢e svoj smjestaj, a osnivacka prava preuzimat
Ce razliciti druStveno-politicki entiteti. Ustanova ce se
pojavljivati pod sliede¢im nazivima.

Hrvatski sliepacki muzej (1891.-1894.); privatna
realizacija Vinka Beka, koja 1894. godine Bekovom
darovnicom prelazi u vlasnistvo Drustva svetog Vida, da
bi iste godine bila podrzavijena i pripojena Zemaljskom
zavodu za slijepu djecu u Zagrebu, u Cijlem Ce sastavu
ostati do 1958. godine.

| Tifloloski muzej Saveza slijepih Jugoslavije u Zagrebu
(1958.-1970.) sa Savezom slepih Jugoslavije, koji je
| tada preuzeo osnivacka prava, promijenio naziv Muzeju i

financirao njegov rad do 1970. godine. SjediSte SSJ bilo
je u Beogradu, premda je Muzej i dalje bio u Zagrebu.

TifloloSki muzej Saveza slijepih Jugoslavije u Zagrebu
(1970.-1979.) zapravo djeluje izvan zakona nakon
Sto ga je 1970. godine SSJ prestao financirati.
Grada je sklonjena, a poslovni se prostor iznajmljuje
gospodarskim subjektima. Iz alimentiranog najma
isplacuju se place malobrojnim zaposlenicima, ali se
iz njega rekonstruira i izlozbeni prostor, pa se 1976.
godine otvara novouredeni stalni postav.

TifloloSki muzej Jugoslavije (1979.-1991.) zauzimanjem

| tadasnjeg sekretara za prosvjetu i kulturu Stipe
i Suvara financiran u omjeru 50:50% putem tadasnjin

Samoupravnih interesnih zajednica RSIZA kulture i
USIZA kulture grada Zagreba.

TifloloSki muzej (od 1992.) u viasniStvu RH, koja nakon
izlaska iz jugoslavenske federacije preuzima osnivacka
prava, a Muzej se putem Ministarstva kulture financira iz

{ drzavnog proracuna.

Sve te Cinjenice podastrte su i elaborirane na 121
stranici teksta, uz 198 biliezaka u kojima se navode
izvori.? Na toj je osnovi rekonstruirana povijest
Hrvatskoga sliepackog muzeja od 1891. do 1996.
godine kao Tifloloskog muzeja. Monografiju su
recenzirala trojica znanstvenika upisanih u registar
znanstvenih radnika pri Ministarstvu znanosti RH.
Recenzenti su navedeni u impresumu monografije.

2.2. Druga publikacija i upitna tvrdnja

Prikaz recentnoga stalnog postava Tifloloskog muzeja,

i otvorenoga javnosti 24. sijeCnja 2008. godine?,
i kompilacija je tekstova vie potpisnika, ali nas zanima

samo uvodni tekst (str. 9.-19.) koji potpisuje urednica,
a u kojemu se tvrdi da Muzej bilieZi svoje pocetke

tek od 1953. godine. S obzirom na tu tvrdnju, koja
Muzeju oduzima 62 godine djelovanja, bilo bi logi¢no
podastiranje valjanih dokaza na osnovi kojih se donosi

| takav zakljucak. Medutim, toga u tekstu nema, samo

IM 40 (3-4) 2009,
1Z MUZEJSKE TEORIJE | PRAKSE
MUSEUM THEORY AND PRACTICE

1 Vijekoslav Mr3i¢, Tifloloski muzej,
Zagreb, 1996.

2 Format 24 cm, ISBN 953-96699-
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3 Format 30 cm, ISBN 978-953-
7287-02-3.
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4 Izvjestaj o radu za godinu 1953./54.,
Tifloloski muzej Saveza slijepih
Jugoslavije u Zagrebu, Zagreb, 1955.,
str. 7.-8.

5 Ovdje treba reci da prostor kao
kriterij kako ga tumaci urednica ni
danas ne govori u korist njezinoj
tezi. Naime, Muzej je, slijedom
nesretnih okolnosti, iako nekad
suveren u namjenski izgradenom
prostoru, danas u pravnom statusu
podstanara u istom tom prostoru.

6 Primjerice, u sredistu Zagreba,
u trosobnom stanu, doslovno je
uskladisten Hrvatski $portski
muzej. Tako se grada sustavno
prikuplja, obraduje i izlaze na
povremenim izlozbama izvan
Muzeja, jer Muzej nema vlastitoga
izlozbenog prostora, spomenuti bi
muzej, prema kriterijima kojima
urednica odrie autenti¢nost
Bekovu Hrvatskome sljepackom
muzeju s kraja 19. st., izgubio status
muzeja. Medutim, bez obzira na
probleme sa smjestajem, Hrvatski
$portski muzej ima - driavni
blagoslov.

arbitrarno postavljena teza kojom se Bekovo autorstvo
pripisuje drugim dvjema osobama.

3. SUPOSTAVNA PROVJERA POLAZISNIH KRITERIJA
3.1. Kriteriji — prostor, osoblje i drzavni blagoslov

Govoreci o Vinku Beku, urednica navodi: Svoju privatnu
zbirku predmeta i knjizne grade (misli se na gradu
Hrvatskoga sliepackog muzeja, prim. V. Mrsi¢) nazivao je
muzejom prema dugoj, stoljetnoj tradiciji u kojoj su razni
sakupljaci svoje zbirke tako nazivali, iako je potpuno
jasno da ona — u suvremenom smislu rieci muzej,

koja podrazumjeva ustanovu — to nije mogla biti bez
prostora, osoblja i drZzavnog blagoslova (str. 13.).

Suprotno toj tvrdnii, iz publikacije IzloZzbeni katalog za
sliepacki odjel na gospodarsko-sumarskoj jubilarnoj
izlozbi u Zagrebu 1891. (Vinko Bek, 1891.) vidljivo je
da izlozbeni materijal ¢ini uglavnom grada Hrvatskoga
sliepackog muzeja, te da je ta grada razvrstana u
razli¢ite muzejske zbirke. Osim toga, uz Vinka Beka, taj
katalog iz 1891. g. potpisuju i tri sluzbena recenzenta.

Nadalie, u monografiji Gospodarsko-Sumarska Jubilarna
izlozba..., objavljenoj godinu dana nakon spomenute
izlozbe, nalazi se podatak koji potvrduje da je Bekov
Hrvatski sliepacki muzej zaista bio muzej, a ne zbirka.
Na stranici 226. (Ibler, 1892.) stoji da Vinko Bek ... Zivo
radi oko sliepacke Skolske literature i sistematicnog
muzeja (podcrtao V. Mrsic), koji bi se u svoje vrieme
predao ustrojenom zavodu. Lapidarni pojam
sistemati¢an podrazumijeva sve odrednice koje i danas
neki muzej razlikuju od zbirke.

Sezdeset i Getri godine kasnije 1955. g., u drugom je
kontekstu Danica Tonkovi¢ napisala: Vinko Bek, na$
prvi tiflopedagoski radnik, marijivo je sakupljao razne
predmete tifloloskog karaktera sa svrhom, da osnuje
“Hrvatski sljepacki muzej” u Zagrebu. Muzej je zaista
bio priveden u Zivot (podcrtao V. Mrsic), posto je u
Zagrebu 1. rujna 1895. doslo do otvaranja Zavoda za
odgoj sliepe djece. Zbirke muzealnih izloZaka (podcrtao
V. Mr8ic) bile su smjestene u jednoj zavodskoj prostoriji.
Ono Sto se sacuvalo, preslo je u viasnistvo danasnjeg
Zavoda za odgoj slijepe djece u Zagrebu, a zatim od
strane uprave ovog zavoda odstuplieno nasem muzeju.*
lako se Danica Tonkovi¢ i potpisnik ovih redaka razilaze
u dataciji poCetka Hrvatskoga sliepackog Muzeja

za Cetiri godine, gda Tonkovi¢ eksplicitno govori o
Muzeju i njegovim zbirkama, a implicitno o kontinuitetu
Hrvatskoga sliepackog muzeja pod novim nazivom.

No vratimo se kriterijima kojima urednica brani svoju
tezu. U kontekstu prvog kriterija trebalo bi objasniti
znacenjsku razliku izmedu Bekova privatnog prostora
u sklopu pucke Skole u Bukevju pokraj Velike Gorice,
gdje je Bek od 1891.-1894. godine sluzbovao, ¢uvao
i obradivao gradu Hrvatskoga sliepackog muzeja,
zatim prostora Zemaljskog zavoda za slijepu djecu

u Zagrebu u razdoblju 1894.-1953., pa prostora u

Bosanskoj ulici 26 u Zagrebu, gdje je Muzej, zajedno sa
Savezom slijepih Hrvatske, bio smjesten od 1953. do
1958. godine, dok se nije konacno preselio u namjenski
izgradeni prostor na danasnjoj adresi.® Sve su to, bez
razlike, do 1958. godine bili neadekvatni prostori.
Medutim, ono Sto se Beku i Krénjavome, te Zavodu

za slijepu djecu u Zagrebu, zamjera u razdoblju 1891 .-
1953., zadudo prestaje biti zamjerkom kada osnivacka
prava preuzima Savez slepih Jugoslavije, iako ¢e do
izgradnje namjenskog prostora prodi jos pet godina.
Postavimo ovdje i pitanje koliko bi aktualnih muzeja u
nas tom logikom trebalo izgubiti status muzeja.®

U kontekstu drugih dvaju kriterija od kojih urednica
polazi, namece se pitanje po ¢emu je upitna Bekova
muzeoloska dimenzija. Zar nije Zemaljska vlada s
predstojnikom Odjela za bogostovlje i nastavu Izidorom
KrSnjavim potvrdila Bekovu struénost, znanje i rezultat
podrzavljenjem Bekova muzeja i njegovim pripajanjem
Zemaljskom zavodu za slijepu djecu u Zagrebu?
Nadalje, ¢itanjem izvjesca Zavoda za slijepu djecu iz
toga vremena, kao i odredenih tekstova u ¢asopisu
Prijatelj slijepih i gluhonijemih, nailazimo na podatke da
Vinko Bek obavlja viSestruku ulogu. On je istodobno
priviemeni ravnatelj Zemaljskog zavoda za slijepu djecu,
ugitelj, urednik Casopisa Prijatelj slijepih i gluhonijemih i
Suvar Muzeja (podcrtao V. Mrsic).

Ako urednica smatra da Bek nije mogao sam kvalitetno
voditi brigu 0 Muzeju krajem 19. st., kako onda tumacdi
¢injenicu da Tifloloski muzej Saveza slijepih Jugoslavije

u Zagrebu od 1953. do 1955. godine nema nijednog
zaposlenika? Tek se nakon toga u Muzeju zapoSljava
Arkadije Rudomino, osoba upitnih stru¢nih kvalifikacija,
istodobno kao kustos i administrator, a nakon Sto se
ugasio Upravni odbor, volontersko tijelo koje je upravljalo
Muzejom, postat ¢e i ravnateliem.

U redukcionisti¢kom videnju povijesti danasnjega
TifloloSkog muzeja ne preza se okriviti ni samog Vinka
Beka. Naime, na 13. stranici, u 2. biljieSci, urednica kaze:
Vrrlo Cesto Bek je svoju privatnu zbirku predmeta i knjizne
grade, u strucnim casopisima s kraja 19. st., nazivao
“Hrvatskim sliepackim muzejom” te time unio pomutnju
u povijesno odredivanje vremena osnutka Tifloloskog
muzeja, sljednika “Hrvatskoga sljepackog muzeja”.
Naravno da je Vinko Bek rabio termin Hrvatski sliepacki
muzej, i to s punim pravom! Urednica eksplicitno navodi
gdje je Bek rabio taj termin: u stru¢nim casopisima s
kraja 19. st. Te stru¢ne Casopise pratili su strucni ljudi
toga vremena. U njima nigdje ne nalazimo kritike Vinka
Beka glede vjerodostojnosti Hrvatskoga sliepackog
muzeja. Uostalom. A kako bi to Vinko Bek unio
pomutnju kad je umro 1935. godine, 18 godina prije

no Sto se grada Hrvatskoga sliepackog muzeja pojavila
pod nazivom TifloloSki muzej saveza slijepih Jugoslavije
u Zagrebu? S tim Bek nema nikakve veze. Ne moze se
negirati postojanje Bekova muzeja i istodobno priznati
da je danasniji Tifloloski muzej sliednik Hrvatskog
sliepackog muzeja. Time urednica nehotice potvrduje



povijesni kontinuitet te nase ustanove od 1891. godine
do danas.

4. KOMENTAR | ZAKLJUCAK

Ono $to je potpisnik ovih redaka zastupao kao tezu

i dokazao u monografiji objavljenoj 1996. godine

pod naslovom 705 godina TifloloSkog muzeja... jest
originalnost Bekova koncepta, Cinjenica da je Bek

svoju ideju 1891. godine realizirao sam i da ona traje

do danas. Ni¢ega revolucionarnoga nema u 1953.
godini, kada osnivacka prava preuzima Savez slepih
Jugoslavije iz Beograda. RijeC je samo o prijenosu prava
vlasniStva nad muzejskom gradom, ali temeljni koncept
i problematika ostaju isti. Dakako, bio je promijenjen i
naziv Muzeja, ali kako god ga mijenjali, nikako nisu mogli
iZbjedi pridjev TIFLOLOSKI = SLJEPACKI. Ono &to je
revolucionarno u Bekovoj ideji njegova je spoznaja da

je u 19. st. na hrvatskim prostorima doslo do smjene
paradigme’, prema kojoj je do tada funkcioniralo
zbrinjavanje slijepih.

Sve do 19. st. u nas se briga o0 osobama s posebnim
potrebama, pa tako i o slijepima, vodila unutar
karitativnoga i misticno-metafiziénog pristupa pri
crkvenim svetistima, gdje bi neki navodno doZivjeli
¢udesno ozdravljenje. O Cudesima se ne raspravlja jer
Su ona izvan okvira znanstvene spoznaje, ali uz neka
se svetista i danas nalaze zbirke votivnih darova koji

su zalog o¢ekivanome cudesnom rieSenju. Vinko Bek,
svjestan svega, Cini kvalitativan pomak te osniva Muzej,
u kojemu nema votivnih darova. Umjesto toga, Bek u
Hrvatskome sliepatkom muzeju prikuplja i obraduje
gradu koja s razli¢itih strucnih i znanstvenih polazista
obraduje 0odgoj, obrazovanje i radno osposobljavanje
slijepih — etnolosko, muzikolosko, medicinsko,
psiholosko, statisti¢ko, umjetnicko i, na kraju,
povijesno odredenje sredine prema slijepima i sliepodi.
Uz standardni muzeoloski rad, stru¢no istrazivanje,
prikupljanje grade, njezinu obradu, Cuvanje i povremeno
izlaganje na tematskim izlozbama, Bek ve¢ u 19. st. ima
muzeolo$ku koncepciju, muzejsko poslanje i muzejsku
pedagogiju. Sve je to viSe nego vidljivo iz objavijenih
tekstova koje je ostavio za sobom. Istaknimo, dakako
u kontekstu 19. st. i nase sredine, primjerice, aspekt
muzejske pedagogije.

Kada Vinko Bek otpusta svoj privatni Hrvatski sliepacki
muzej, a lzidor Krdnjavi Muzej pridruzuje Zemaljskom
zavodu za slijepu djecu u Zagrebu, tada nije rije€ o
Bekovu trazenju prostora za muzealnu gradu ili o
muzeoloskom refleksu Krénjavoga. Treba imati na umu
da je Zavod bio javna ustanova otvorena za ekskurzije
ucenika razli¢itin Skola. Usto, Zavod nije bio samo
mijesto odgoja, obrazovanja i rehabilitacije slijepih, ve¢
je istodobno bio i mjesto na kojemu su se preparandisti
koji su zavrsili Skolovanje u praksi osposobljavali za rad
sa slijgpima.® U tom kontekstu Hrvatski sliepacki muze;j,

kao integralni dio Zavoda za slijepu djecu u Zagrebu,
treba promatrati i kao mjesto muzejsko-pedagoskog
rada. Naravno, primjer Hrvatskog sliepackog muzeja
nije bio jedinstven. Ima jo$ primjera, poput danasnjega
Muzeja za umjetnost i obrt, koji u 19. stoljecu pocinje
kao Obrtni muzej, pridruzen koju godinu kasnije Skoli

za umijetni obrt (danas Skola za primijenjenu umjetnost).

Zapravo, i danas se te dvije, sada samostalne,
ustanove nalaze u istoj zgradi. Treba reci da Vinko
Bek Hrvatskim sliepackim muzejom uvodi muzeoloSku
metodu kao pomocnu disciplinu u ono §to ¢e se

kao stru¢no-znanstvena cjelina u 20. stolje¢u nazvati
defektologijom.®

Mnogi visokoskolski programi u danasnjoj Hrvatskoj,
iako neki imaju kolegij povijesti vlastite znanosti,
nemaju mogucnost muzeoloske potpore. Medu
rijetkima, takvu potporu ima i studij defektologije na
Edukacijsko-rehabilitacijskom fakultetu Sveucilista u
Zagrebu, i to upravo zahvaljujuci Vinku Beku i njegovu
muzealnom iskoraku 1891. godine. Stoga se ne treba
sramiti Hrvatskog sliepackog muzeja kao povijesne
realnosti, istinskog zacetka i zaloga trajanju danasnjega
TifloloSkog muzeja. Neda¢ama usprkos, Muzej je
opstao jer je krenuo od ispravnih Bekovih pretpostavki,
te zato $to na temelju Bekova naslieda ima kontinuitet
od 1891. godine. Vinko Bek, u kontekstu svoga
vremena, tadasnjih strucnih kriterija i opcih mogucénosti
povijesnog trenutka, bio je apsolutno kompetentan
muzealac. O tome nam ne govori samo Hrvatski
sliepacki muzej, nego i Bekovi tragovi u poCecima
Hrvatskoga Skolskog muzeja, Etnografskog muzeja i
Hrvatskoga prirodoslovnog muzeja.

Povijesne pocetke danadnjega TifloloSkog muzeja

nije moguce shvatiti ako ne vidimo Muzej kao Zivi
organizam unutar nelinearnosti specificnoga povijesnog
procesa. Ako vremensku relaciju od Hrvatskoga
sliepackog muzeja do danasnjega TifloloSkog muzeja
stavimo u kontekst opcée znanstvene teorije kaosa,
tada bez problema mozemo ustvrditi i argumentirati

da taj fenomen kao materijalizirana ideja, odreden
polazisnim uvjetima i nasumic¢noscu, funkcionira u
rezimu deterministiCkog kaosa, od Cega nije izuzet
nijedan muzej. Medutim, fazni prostor Hrvatskoga
sliepackog muzeja, vierodostojnoscu svojih atraktora,

s toCkama uspostavljanja fraktalnih kompenzacija
kaoti¢nih stanja, potvrduje Iblerov iskaz iz 1892. godine
0 sistematicnome muzeju.
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7 U 19. st. na hrvatskim prostorima
dolazi do utilitarne simbioze
pedagogije i defektoloske prakse,
koja tvori strukturalnu paradigmu
$to se oCituje u formiranju i razvoju
specijalnog $kolstva. U drugoj
polovici 20. st. ta ¢e paradigma

biti istisnuta rehabilitacijskim
promisljanjima, $to ¢e otvoriti
putove stasanju nove paradigme,
koja uvelike raskida vezu s
pedagogijom.

8 Ne treba zaboraviti da je

prednik danasnjega Edukacijsko-
rehabilitacijskog fakulteta
Sveucili§ta u Zagrebu osnovan tek
1962. godine. Sve do tada obrazovno
se usavriavanje tiflopedagoskog
osoblja odvijalo u sklopu
zagrebackog Zavoda za slijepu
djecu, slijedom prakse iz Bekova i
Krsnjavijeva vremena.

9 U 19. stoljecu Krs$njavi uvodi
nazive humanitarni zavodi i
bumanitarna pedagogija. Izmedu dva
svjetska rata ti se nazivi gube, da

bi ih nakon Drugoga svjetskog rata
u nas zamijenili pojmovi specijalno
skolstvo i defektologija. Posljednjih
godina, uz sve vece ukljucivanje
djece s posebnim potrebama u
redovite $kole, te s pomakom
strucnoga i znanstvenog interesa
prema populaciji druge i trece
zivotne dobi, uvedeni su nazivi
edukacijska rebabilitacija i edukacijsko-
rebabilitacijske znanosti.
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ONE MORE TIME ABOUT THE HISTORICAL ORIGINS OF THE
TYPHLOLOGY MUSEUM

In the last more than 160 years in Croatia, particularly in
Zagreb, many museums started working. It happened that the
institutions originally created would divide over the course of
time into several independent entities. Or by contrast, some
museums started as independent establishments but over
the course of time were merged into some other institution,
not always necessarily a museum institution, subsequently
being restored their independence and reoccurring under
another name, as shown by the example of what is today the
Typhlology Museum. Aware of its own painstaking progress,
the Museum did research into its own beginnings. In a span
of time of 12 years, two publications were hatched, which
give totally different dates for the historical origins of today’s
Typhlology Museum.

The current author considers the issue of the correctness of
one of the claims published and advocates the proposition
published in 1997 in a monograph entitled 105 Years of the
Typhlology Museum, of the originality of the concept of Vinko
Bek and the fact that he put his idea into practice in 1891
himself, an idea that still lives.



ZNANSTVENI RADOVI BALDA KOSICA KAO PODLOGA PEDAGOSKOM RADU

PRIRODOSLOVNOG MUZEJA DUBROVNIK

MARIJA CRNCEVIC o Prirodoslovni muzej Dubrovnik, Dubrovnik

Godine 1872. u Dubrovniku je uspostavljena prirodo-
slovna muzejska djelatnost osnivanjem Domorodnog
muzeja (Museo Patrio)', a temel; joj je bila prirodoslovna
zbirka liekarnika i brodovlasnika Antuna Dropca.
Tijekom svog rada od 1882. amater prirodoslovac
profesor Baldo Kosi¢, upravitelj, kustos i preparator,
znatno je unaprijedio muzejske zbirke cjelovitom
zbirkom ptica, riba, vodozemaca, gmazova i sisavaca
dubrovackog podrucja. Spiridon Brusina? upozorio je
na znacenje tadasnjega dubrovackog Domorodnog
muzeja i muzejskih predmeta u kontekstu europskih
prirodoslovnih institucija: Rado priznajem, da sam
neobicno iznenaden preparatom goleme glave obicnog
trupa Thunnus thynnus od 300 kg teZine. Istina Citao
sam u Kosica o ovoj glavi i repu, ali sto to vrijedi? Vidjeti
treba, i ponavliam: londonski, pariski bi se zavodi mogli
diciti ovakvim preparatima.

Znanstveni radovi Balda Kosi¢a, objavljeni na prijelazu
iz 19. u 20. st., otvaraju vazne teme u biologiji i
prirodoslovlju kao moguénost pracenja promjena
bioloSke raznolikosti i razvoja prirodoslovne misli.
Istodobno, ondasnji istrazivacki rad B. Kosica izvor

je podataka o urbanisti¢kom razvoju Dubrovnika i
cjelokupnome kulturnom naslijedu.

Cilj ovog rada jest istaknuti vaznost i mogucnost
primjene znanstvenih radova dubrovackog
prirodoslovaca Balda Kosi¢a. Predlozene su smjernice
za pedagosku djelatnost Prirodoslovnog muzeja
Dubrovnik, te su detaljnije opisane teme u vezi s
promjenama bioloske raznolikosti, metoda znanstvenog
rada i rie¢nika dubrovackog prirodoslovija.

Znanstveni radovi Balda Kosica
- izvor podataka o promjenama bioloSke raznolikosti

Sjutra dan, to jest dne 28., gosp. Vicko Felicic, iz polja
Gospe od Milosrgja (mjesto put zapada kod Dubrovnika)
opazi iz kuce, u recenomu polju® dvije nevigjene prije
goleme ptice: zgrabiti pusku, sici u polje, to bi za
nasega lovca jedan Cas; uvaliti se u potok, te, zasticem
megjama konala, dosukati se pticama do puskometa...

Polje “Gospe od Milosrgja”, viasnistvo hrama
Gospina, najamijeno je gosp. Viscku Felic¢icu i nalazi
se, moZda, mal ne 2 kilometra u zapad Dubrovnika.

Malenoga je prostora, a omegjeno je malim brezulicima
(Montovjerna, za Gospom itd.) sa sjevera, juga i zapada;
kojih brezuliaka strane, na okolo polja pokrivaju se
maslinom i borom. Sa strane istoka vojnicko je groblje,
put Gospin iz Dubrovnika, te , ne daleko more, vrh
povrsine koga, ne znadem podize li se polje 15-20
metara. — Recenog polja je veci dio pod lozom; nesto
malo siju Senicom; kukuruzom itd. a gdjegdje kojom
vockom. — Polje i breZulike mu na okolo ljubi svaki lov:
prepelica, goluba, kokoSka (Sliuka), guska, itd., ali treba
da pusu istocni ili sjeverno-istocni vjetri.

Od osnivanja Muzeja i znanstvenog rada Balda Kosi¢a
proslo je viSe od sto godina. U tom razdoblju dogodile
su se velike promjene u prirodi na podrucju Dubrovnika,
koje se dijelom ocituju kao smanjenje brojnosti

ili nestanak pojedinih vrsta. Radi dokumentiranja
navedenoga, potrebni su povijesni podaci ili bilieske o
prijaSnjim pojavljivanjima, pa su stoga znanstveni radovi
iz tog vremena iznimno vazni. Opisano Gospino polie
jedan je od izmijenjenih dubrovackih krajobraza, na
Cilem se primjeru moze pratiti urbanisticki razvoj grada,
ali istodobno i nestanak stanista pojedinih vrsta.

Tijekom pedagoskog rada o bioloskoj raznolikosti

i zastiti prirodnih vrijednosti potrebno je upozoriti

na mogucnost iskoriStenja prirodoslovne muzejske
dokumentacije i znanstvenih radova za dokumentiranje
promjena u prirodi povezivanjem pisanih podataka

0 pojedinim vrstama, muzejskih eksponata koji ¢ine
raritete u zbirkama, vazecih propisa o zasti¢enim
vrstama* i crvene knjige Republike Hrvatske® 6, s
posebnim osvrtom na vrste trenutacno izlozene u
postavu: Sphyrna zygaena (L.) — mlat, Alopias vulpinus
(Bonnaterre, 1788.) — psina lisica, Acipenser sturio (L.)
— atlantska jesetra, Thunnus thynnus (L.) — tuna, Xiphias
gladius (L.) —iglun, sabljarka” & ° Dermochelys coriacea
(L.) — sedmopruga usminjaca’ ', Ardea purpurea (L.) —
Gaplia danguba, Gyps fulvus (Hablizl.) — bjeloglavi sup,
Falco peregrinus (Tunstall) — sivi sokol, Otis tarda (L.) —
droplja, Phalacrocorax carbo (L.) — veliki vranac? 12 13 14,

Materijal i metode u istrazivanjima Balda Kosica

Kako bi odredeno, tako bi i ucinjeno. Bilo je 11 sati,
a sluga postavila veceru na stol. Sve to ostavi, te put
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14 Kosi¢, B. (tgor.). Ptice
Dubrovnika i okolice, Red:
Guskarice-Anseres, S. dubrovacka
Stamparija.

15 Kosi¢, B. (1898.). Kravosac
(Elaphis quatuorlineatus Lacep.) u
Dubrovackoj okolici u suzanstvu,
Glasnik Hrvatskoga Naravoslovnoga
druztva, X., 1-13.

16 Zakon o muzejima, NN 142/1998,
65/2009.

GruZa. Zmija bjese s gruske ljjeve strane, na “Gimanu”
blizu malog mosta pred Suhorovoj kuci i leZase izpod
puta (izpod obale) kod samoga mora od koga, da
jutrom plima ucini, bila bi za sigurno odnesena. Tiha ali
mracasta bjeSe noc¢ tako da kada na mjesto stigosmo
prije ¢usmo smrad krepalotine neg smo zmiju vidjel.
Uzegavsi fenjeric skocih pod put i pomocu svijece
nadoh zmiju lezecu potrbusice..."

Sukladno Zakonu o muzejima'® osnovna djelatnost mu-
zeja obuhvaca skupljanje, Cuvanje i istrazivanje kultur-
noga i prirodnog naslijeda, njihovu struénu i znanstvenu
obradu i sistematizaciju u zbirke, te objavijivanje
podataka o muzejskoj gradi i dokumentaciji. U danasnje
vrileme stru¢njaci i znanstvenici uz pomoc razlicitih
naprednih tehnologija otkrivaju ne samo nove vrste ili
pojave, vec cijele svietove koji jos jucer nisu bili dostupni,
nadovezujudi se na rezultate rada istrazivaca koji su u
skromnim uvjetima, koristeci se ondasnjim materijalima

i metodama, otkrivali i biljezili prirodne pojave i vrijednosti.

S obzirom na to da je poglavije Materijal i metode sa-
stavni dio znanstvenih radova s podrucja biologije, vazno
je osmisliti radionice namijenjene u¢enicima srednjin
Skola i studentima prirodnih znanosti, tijgkom kojih bi se
usporedile metode ondasnjih i danasnjih istrazivanja, kao
i nacin njihova opisivanja u znanstvenim radovima.

Vrdva. Ko$ obicno valjkasta oblika, napravljen od pruca,
sa dva otvora na svrsetcima. Otvor na donjoj podnici
ucCinjen je tako, da kad riba uljeze, ne moZe izaci. Otvor
gornji, koji je zaceplien kad je vrSva u moru, sluzi da

se vadi uhvacena riba. Vrsve velike su sa dva tri poda
(zavrsnjaci), te je u svakome napravijen ulaz kao u
podnici. Kite se opce vrSve granama mrce |li trislje, da
se riba ne bi plasila.” Metode i alati za ribarenje takoder
mogu biti motiv pedagosko-kreativnih radionica.

Rjecénik dubrovackog prirodoslovlja

Na temelju zamolbe Spiridona Brusine, a u vezi gragje
za tamoS$nju ornitologiju i za nomenklaturu ptica, buduci
Jje dubrovacka fauna u opce jo§ veoma slabo poznata,
20. svibnja 1888. Baldo Kosi¢' u svom pismu Brusini
navodi: Evo popisa naskih imena velikog dijela ptica, $to
se vide ili su se vigjale ovdje u Dubrovniku i u okolici...

K dubrovackijem imenima Zelio sam pridodati i kona-
voska i ona bliznje Hercegovine, no to mi je bilo ne
moguce, jer nijesam mogao naci covjeka, koji bi ih
znao, ako ne sva, barem jedan dio. To najvise vrijedi
za hercegovacka imena, jer u “Popisu” presvijetloga
gospodina Vodopica nalaze se mnoga imena, $to se
govore u Konavlima pa ne bi trebalo nego popuniti
spomenuti popis, sto se nadam, da ce biti lako s
vremenom.

Posebnost Kosicevih znanstvenih radova &ini nacin
pisanja i upotrebe dubrovackoga govora, posebno
dubrovackih naziva vrsta i tradicionalnih alata, rie¢ju,
prirodoslovnog riecnika. Kosi¢evo nastojanje da

zabiliezi i oCuva tradicionalno nazivlje potvrduije i
dopisivanje sa Spiridonom Brusinom, znanstvenikom

i prirodoslovcem?™?, pismo g. Klai¢a iz Konavala u vezi
s pojavljivanjem ptice Otis tarda (L.)? ili razgovor o
zmijama u liekarni'®. Sve je to ujedno potvrda uspjesne
komunikacije i doprinosa Sire zajednice Muzeju.

Prouc¢avanjem pojedinih prirodoslovnih tema na
temelju znanstvenih radova Balda Kosica i natpisa

na postamentima Kosi¢evih muzejskih predmeta,
zakljuCeno je da bi bilo zanimljivo obraditi i danas
jednako aktualnu temu ocuvanja dubrovackoga govora
kao temelja za razumijevanje dubrovackoga kulturnog
naslijeda, s posebnim osvrtom na sloZenost, ali i
uspjesSnost komunikacije znanstvenika i struénjaka u
vremenu bez interneta i mobitela.

Pedagoskim radom u prirodoslovnim se muzejima
povezuju naslijedene vrijednosti i suvremene znanstvene
spoznaje. OZivljavajudi teme iz proslosti prirodoslovija,
ujedno se upozorava na vaznost kontinuiranoga stru¢nog
i znanstvenog rada kao temelja muzejske djelatnosti.

THE SCIENTIFIC PAPERS OF BALDO KOSIC AS GROUNDWORK
FOR THE EDUCATIONAL WORK FOR THE NATURAL HISTORY
MUSEUM OF DURBROVNIK

In 1872 the activity of natural history was established in
Dubrovnik with the foundation of the Patriotic Museum
(Museo Patrio), the cornerstone of which was the natural
history collection of apothecary and ship owner Antun Drobac.
From the foundation of the Museum and the scientific work
of Baldo Kosi¢, more than 100 years have gone by. In this
period, considerable changes happened in nature in the area
of Dubrovnik, which is partially manifested in a decline in the
abundance of or the disappearance of individual species. In
order to document this, historical data or notes about former
occurrences are required, and so scientific papers from this
period are of particular importance.

The particular feature of Kosié’s scientific work inheres in
the manner of writing and use of Dubrovnik speech patterns,
particularly of Dubrovnik names for species and traditional
tools, in a word, of the whole vocabulary of natural history.
During his work of 1882, the amateur natural historian Baldo
Kosic considerably improved the museum collections with

a whole collection of birds, fish, amphibians, reptiles and
mammals of the Dubrovnik area.

But the objective of this paper is to draw attention to the
importance and applicability of the scientific papers of Baldo
Kosic. Guidelines are presented for the educational activity
of the Dubrovnik Natural History Museum, and topics related
to changes in biodiversity, methods of scientific work and
the vocabulary of Dubrovnik natural history are described in
greater detail.

In natural history museums, educational work unites
historical values and contemporary scientific knowledge.
Reanimating subjects from the past of natural history also
throws light on the importance of continued professional and
scientific work as basic for the museum activity.



PERSONALNI ARHIV ZASLUZNIH MUZEALACA: ZDENKA FRAJTAG

IVA VALIDZIJA o Muzejski dokumentacijski centar, Zagreb

IVA VALIDZIJA: Danas je 19. studenoga 2009. U Muzeju Beliséa razgovaram s gdom Zdenkom Frajtag. Drago mi je
da sam kod vas u Belis¢u. Dobar dan, kako ste?

ZDENKA FRAJTAG: Dobro sam. | meni je drago da ste kod nas u Muzeju, i nadam se da vas se dojmilo to $to mi ov-
dje imamo.

I. V.: Svakako. Recite mi, za pocCetak, kako biste se predstavili, Sto biste rekli o sebi?

Z. F.: Sad sam vec drugu godinu u mirovini. Moram reci da mi je bilo vrlo tesko kad sam odlazila jer sam cijeli svoj
radni vijek provela ovdje u Muzeju. Tu sam radila 35 godina, od samih pocetaka prikupljanja predmeta do prvoga

i drugog postava. BeliS¢anski je muzej na neki nacin moje dijete. Kad sam se rastajala od Muzeja, pomislila sam

da bih jo$ uvijek mogla raditi u njemu, no doslo je vrijeme za mirovinu. OtiSla sam kuci i Sest mjeseci nisam dolazila
ovamo. No ponovno, evo sada, radim u Muzeju. Kod ku¢e sam u nekim drugim pri¢ama, radim neke druge stvari.
Zaokuplia me uglavnom unucad, bavim se vrtom, cviie¢em, kuham, imam viSe vremena za sebe, ali me ispunjava i
raduje to Sto dvaput tjedno dolazim u Muzej, a dolazim i ¢esce ako dodu neke grupe, ako se nesto zbiva, ako netko
trazi podatke - opet zovu mene. Dakle, na neki mi je nacin drago da sam joS uvijek povezana sa svojim poslom, da
mi mozak jo$ uvijek dobro radi i da se svega sjeéam. (Smijeh.) Mogu drugima prenositi svoja znanja.

1. V.: Sto ste po zanimanju?

Z. F.: Po zanimanju sam nastavnica povijesti i zemljopisa. Nisam nikad radila u struci jer je u vrijeme kad sam diplo-
mirala na ondasnjoj Pedagoskoj akademiji u Osijeku to bila struka s kojom se nije mogao naci posao u cijeloj tadas-
njoj Jugoslaviji. U BeliS¢u se otvarao muzej, pa sam pozeljela raditi te poslove, i tako sam se nekako uspjela zaposiliti
u Drustvu prijatelja starina, koje je u ono vrijeme “lutalo” i trazilo nacin kako otvoriti muzej. To su sve bili entuzijasti,
sluzbeno su zaposlili samo mene. U po¢etku sam radila u arhivi. Prikupljali smo podatke i poceli traziti zgradu za
muzej, zatim dobivenu zgradu adaptirati i obavljati sve ostalo Sto smo trebali uciniti, tako da nisam nijedan dan radila
kao nastavnica u Skoli. Bila sam samo na praksi. Cijeli sam zivot radila kao kustosica, niz godina kao novinarka i
urednica lokalnog lista. Radila sam novinarski posao, ali sam uglavnom svo vrijeme bila u Muzeju.

I. V.: Kad ste poceli raditi u Muzeju?
Z.F.: Za Muzej sam pocela raditi 1972. godine, a u mirovinu sam otisla 2007.

IM 40 (3-4) 2009.
1Z DOKUMENTACIJSKIH FONDOVA MDC-a
FROM MDC’S DOCUMENTATION HOLDINGS

sl.1. Zdenka Frajtag



78

sl.2. 5. Godisnja skupstina, Belisce 15.
travnja 1976.

sl.3. Udruga muzealaca na celu s prof.
Wallerom iz Nasica na struénom putovanju

sl.4. Budimpesta, 6. veljace 2004.

1. V.: Koje ste sve zbirke osnovali i prema kojem nacelu? Recite mi nesto o vasim smjernicama u odabiru, §to ste
zeljeli pokazati u svojemu muzeju?

2. F.: Prvi postav nisam radila ja. Samo sam u tome suradivala s jednim entuzijastom, zapravo s gospodinom Pilica-
rom, osnivacem beliS¢anskog muzeja. On je po struci bio knjigovoda, a tada je bio u mirovini. Medutim, bio je Covjek
koji je ciieli Zivot volio i bavio se povijedéu Beligéa. Zivotna mu je Zelja bila osnovati muzej u Beligéu. S obzirom na to
da je bio Covjek od autoriteta, uspio je osnovati Drustvo prijatelja starina i u njemu okupiti ovdasnje ugledne gradane.
Oni su za buduci muzej dobili zgradu koja je bila predvidena za ruSenje, tocnije, dobili su polovicu te zgrade. Kad
sam Cula da ¢e se otvoriti muzej kao povjesniCarka sam pozeliela raditi kod njih i oni su me zaposlili. Moram reci da
sam u to vrijeme, kao dvadesetogodiSnjakinja, bila dosta neiskusna osoba i silno sam poStovala autoritete. Gospo-
din Pilicar bio je, ne bih rekla neobican, ali drukcijeg kova - Covjek, prema danasnjim mijerilima izuzetno Stedljiv. Nije
nista kupovao. Sve smo morali raditi sami. Bio je i izuzetno uporan. Bez njegove upornosti vierojatno ne bismo ni
otvorili taj muzej. Vidite, na mjestu gdje smo sada u to je vrijeme bilo viSe od 5 000 ljudi zaposlenih u belis¢anskoj
industriji. Veliki dio njih iSao je u susjednu zgradu u kojoj je bio restoran drustvene prehrane na objed. A mi smo sjedili
tu gdje vi sad sjedite i Cekali kad ¢e naici netko od upravitelia koga ¢emo modi upitati: “Hocete li nam dati za muzej
ovo il ono?” Tako je tada bilo. Onda bi oni nesto obecali, pa bi zaboravili, pa bismo mi ponovno molili. Uglavnom,
zahvaljujuci velikoj upornosti i velikoj Zelji gospodina Pilicara, ali i njegovu autoritetu, u BeliScu je otvoren muzej.
Ucila sam uz gospodina Pilicara. On nije bio muzealac, a ni ja. Bila sam nastavnica povijesti i zemljopisa. Zemljopis
sam tada zanemarila i bavila se samo povijescu. U pocetku sam radila u arhivi. ISla sam u osjecCki Arhiv, u kojemu
sam ucila kako obradivati arhivsku gradu. U to vrijeme nismo imali ni zgradu, gradu sam sredivala na nekoliko mje-
sta unutar tvornica gdje je bila smjestena arhiva danagnjeg Beligéa, d.d. Cak sam imala i pomodnike. U to su doba
ucenici obavljali praksu u firmama, pa su meni uvijek dodijelili nekoga od njih da mi pomaze.

Tada sam nas$la dosta grade koju sam s vremenom premijestila u nasu muzejsku zgradu. Ona jo$ nije bila adapti-
rana, najprije smo sve drzali u jednome privatnom stanu i pripremali se za preseljenje ovamo. Morala sam pronadi

i majstora, a na kraju smo uredili samo polovicu zgrade. Mi smo uredivali Muzej, a elaborat je sastavljao gospodin
Pilicar. On je u to vrileme poznavao povijest BeliS¢a bolije od mene, a imao je i mnogo svoje grade. Imao je i viastitin
tekstova. Danas nije Ziv, ali su njegovi tekstovi sacuvani. Jos nisu u Muzeju, ali vierujem da ¢e zahvaljujuci nasliedni-
cima ipak doc¢i u Muzej gdje im je i mjesto.

Dok je on radio elaborat, ja sam mu pomagala obavljajuci sve tehniCke poslove te sam postupno upoznavala beli-
S¢ansku povijest i muzejski rad. Bio je tu jos jedan entuzijast, gospodin Strok, koji se takoder iz hobija bavio priku-
plianjem povijesne grade Belis¢a. | on je dobro poznavao povijest Belisca i pisao kronike povijesnih i dnevnih do-
gadanja, koje se ¢uvaju u Muzeju (sve su rukopisi). Jos je nekoliko ljudi aktivno djelovalo u Drustvu prijatelja starina.
Danas nikoga od njih nema, izuzev gospodina Gibi¢ara, koji je isto tako imao velike zasluge za rad Muzeja. Uz njih
sam, mogu reci, rasla i stjecala znanja.



Odlazila sam u Muzej Slavonije Osijek, u kojemu sam ucila kako voditi muzejske knjige i kako obradivati izloSke.
Obilazili smo mnoge muzeje u regiji. ISli bismo u llok, Zupaniju i Vinkovce. Uviiek smo nekamo putovali. Negdije bi-
smo naisli na vise razumijevanja, a negdje na manje. Tako je pokrenuta naSa muzejska djelatnost. Tada se gospodin
Pilicar povukao. Bio je ve¢ stariji Covjek. Nakon toga sam pocela samostalno voditi Muzej. Izradila sam elaborat i uz
pomo¢ GibiCara napravila postav koji i sada imamo.

I. V.: Kad ste napravili taj postav?

Z. F.: Godine 1980. Tada nije bio to¢no takav, bio je malo drukciji, ali sam ga postupno dopunjavala. Posliednja je
dopuna obavliena nakon Domovinskog rata. Prije nego $to sam otisla u mirovinu imala sam viSe vremena jer vise
nisam uredivala novine. Mogla sam se viSe baviti evidencijom muzejskih predmeta, a tu i tamo bih nesto i prikupila li
prona$la u kutijama u arhivi.

Mnogo nasih stvari jo$ nije evidentirano. Ne treba zaboraviti da sam dvanaest godina, zapravo i viSe, uredivala tvor-
ni¢ke novine te da je to bio prioritet, to se moralo raditi. Muzej i galerija bili su u drugom planu, njima sam se bavila
kad novine nisu izlazile. Nisam mogla raditi u Muzeju onoliko koliko sam Zeljela, ali sam se trudila da otvorimo i ga-
leriju, da imamo izloZbe i da imamo vlastita izdanja. U Domovinskom ratu Muzej je dosta stradao, pa smo nanovo
radili cijeli postav, opet uredivali prostorije i postavijali izloske. | sad, prije mirovine, htjela sam napraviti jo§ neke male
izmjene, postaviti nove police... Naime, vidite i sami, prostor ne dopusta da nesto bitno mijenja.

I. V.: Koje su teme zastupljene u postavu?
Z. F.: U postavu pokazujemo Belis¢e od prvih po&etaka do danas, odnosno razvoj naselja, razvoj industrije prema
pojedinim granama djelatnosti i drustveno-kulturni zivot grada. To su tri osnovne teme sadasnjeg postava Muzeja.

I. V.: Znaci, moze se reci da ste vi sudjelovali u osnivanju Muzeja od samih pocetaka, tj. u prvome, pionirskom radu.
Z.F.: Da, od prvih dana. To¢no vam mogu reci kakva je zgrada bila i $to smo u njoj napravili. Sve sam to zapisivala.
Vodila sam dnevnik rada. Uviiek bih zapisala sto, kada, gdje i kako se zbivalo. U to sam vrijeme vodila knjigovodstvo
i blagajnu te pisala zapisnike sa sastanaka Drustva prijatelja starina. OdrZzavane su sjednice i sve se to moralo zapi-
snicki konstatirati. Evidentirali smo i eksponate. Imali smo knjigu koju smo sami napravili. Prepisali smo zaglavije iz
knjige muzeja u Vinkovcima i dalje sami popisivali svoje izloSke. | danas imamo tu prvu i drugu knjigu. Zatim su doSle
tiskane knjige, kasnijih godina, mozda 1980-ih. No u njih nisam ponovno pisala od prvoga eksponata nego sam po-
pis nastavila kronoloSkim slijedom.

Sad bi bilo dobro, bilo bi apsolutno potrebno, napraviti reviziju, ali mi opet nemamo ljude. Uvijek imamo isti problem.

I. V.: Na koje ste prepreke u radu nailazili?

Z. F.: Pa bilo ih je dosta zato Sto je Muzej u tako maloj sredini pa smo morali sve sami raditi. U pocetku nismo, na-
ravno, imali ni istacicu, sami smo Ccistili i odrzavali prostor. Kad su ¢uli da osnivamo muzej, ljudi su o¢ekivali da ¢e
sve biti odmah gotovo, a muzej doslovce veé sutra otvoren.

Sjec¢am se jednoga lokalnog novinara koji je rekao: “Zidate muzej kao Skadar na Bojani.” Uvijek se toga sjetim, iako
je proslo mnogo godina. Ljudi misle da je u muzeju dovoljno samo objesiti sliku i — gotova pri¢a. “Onda, Sto vi radite
u muzeju? NiSta — samo Eekate da vam netko dode.” To sam Cula toliko puta da me viSe ni ne pogada. Ranije me
pogadalo to §to sam morala stalno nekome objasnjavati Sto se radi u muzeju, koliko se mora hodati, koliko se mora
moliti i traziti, jer novca nikad nismo imali, i svakome nabrajati nase poslove. Medutim, to je bila mala sredina. U po-
Cetku nam nisu poklanjali predmete. Ljudi su dosta ljubomorno Suvali stvari. Nastojala sam steci njihovo povjerenje i
uvjeriti ih da trebaju svoje stare predmete donijeti u Muzej. Znala sam im reci: “Kad vas ne bude, to ¢e djeca poba-
cati, nece Cuvati.” | uspjela sam, nakon dvadesetak godina, postici to da bi mi ljudi rekli: “Jest, vi ste u pravu, kad
nas vise ne bude, sve ¢e to nasa djeca pobacati.” | rado su donosili predmete u Muzej. | danas ih donose. Mi smo
otkupili samo dva-tri predmeta. Ostalo su sve donacije.
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s1.5. Muzealci istocne Hrvatske kod slikarice
Ane Veric. Iskra Janosic¢ (Vinkovci), Dragica
Suvak (Slatina), Ana Veric (slikarica),

Z. Frajtag, Vesna Buri¢ (Muzej Slavonije),
Babina Greda, 17. svibnja 1999.

sl.6. Izlozba karikatura Tomislava DuSani¢a
u galeriji, Belisce, 29. rujna1997.
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sl.7. Durda Adlesi¢ u muzeju, Belisce,
travanj, 2003.

sl.8.Z je kolonije, A. ici

Zdenka Frajtag, 15. listopada 1981.

s1.9. Likovna kolonija, Beli§ce rujan 1983.

s1.10. Svetozar Gligori¢ prilikom posjete
Beli$cu, 21. svibnja 1975.

Bilo je problema i s financiranjem. “Sto ¢e vama u Muzeju novac? Dajemo vam za pladu i za materijaline troskove.”
Znam da smo u pocetku morali moljakati za papir i za pisaci stroj. Kad sam pocela raditi, pisalo se na pisacem stro-
ju. Sve smo trazili u tvrtki. Ako se nekamo iSlo, obi¢no se iSlo prema utvrdenom planu rada. Dvaput u godini obilazil
smo muzeje da bismo nesto vidjeli i naucili. Kasnije, kad smo postali pravi profesionalci i kad je nas muzej registri-
ran, to je bilo sasvim drukcije.

1. V.: Jeste li izlagali svoju gradu izvan BeliS¢a ili sudjelovali u kakvim domacim projektima?

Z. F.: Nismo izlagali izvan BeliS¢a, samo bismo tu i tamo posudili neki predmet. Mislim da je nas muzej takav tip mu-
zeja koji ne bi mogao djelovati kao neki veci muzeji, on je viSe lokalnog karaktera. Povijest Belis¢a obuhvaca 125 go-
dina, tako da nismo ni imali posebno atraktivne eksponate kojima bismo privukli publiku. U nas su uglavnom izlozeni
dokumenti i fotodokumentacija, samo je nesto malo “opipljivih” predmeta. Recimo, imamo stari laboratorij- unikat.
Njega toliko uvam, gotovo kao o&i u glavi, da ne bi netko nesto razbio.

U projektima nismo sudjelovali. Da smo, recimo, imali druk&iju povijest, kao npr. Valpovo ili Muzej Slavonije Osijek,
da imamo nosnju ili nekih konkretnih predmeta koji bi priviagili viSe pozornosti, vjerojatno bismo sudjelovali u odre-
deni projektima, ali ovako nismo. Imamo jedan eksponat koji je obilazio izlozbe, atraktivnu maketu tvornice koja je
Cesto bila posudivana za izlaganje.

I. V.: Jeste li imali priliku suradivati s kolegama kustosima iz drugih muzeja? | kakva je bila vasa suradnja?

Z. F.: Dosta sam suradivala s Muzejom Slavonije Osijek, upoznala sam sve njihove ravnatelje i dosta kustosa koji su
mojih godina i mladi od mene. Suradivala sam s muzejom iz lloka, kolegom Matom Batoroviéem. Eto, upravo sam
se prisjetila, za vrijeme rata Cuvali smo umijetnicke radove iz ilocke Kolonije. Napravili smo izloZzbu kod nas u galeriji.
Godinu-dvije Cuvala sam te izloske posto smo imali dosta prostora i nisu nam smetali. Imali smo dobre veze i sa
Zupanjom kojima smo donirali nekoliko predmeta koji su stigli k nama u muzej, a vezani su za Zupanju. lzuzetno
sam dobra s kolegicom Dragicom Suvak iz Muzeja Slatine, a i s kolegama iz Virovitice. Premda s njima nismo imali
poslovnih veza, radilo se viSe na razmjeni iskustava na stru¢nim putovanjima. Nas je muzej malen. Razgovarali smo
o tome kakve probleme imamo mi, a kakve oni. Dosta sam suradivala i s pokojnim profesorom Wallerom iz Muzeja
Nasice. Suradivali smo s muzejima u regiji i upoznali ih. Kad bi nam nesto zatrebalo, oni su uvijek rado priskakali.
Ja njima nisam mogla bitnije pomodi. No oni su ipak imali i viSe mogucénosti i viSe stru€njaka nego Sto ih ima ovako
malen muzej kakav je nas.

I. V.: Tko su vam bili uzori ili osobe koje su utjecale na vas u muzejskom poslu koji ste do sada obavili?
2. F.: Kad sam bila mlada, veliki mi je uzor bila dr. Pinterovi¢. Imala sam je ¢ast upoznati i stvarno je bila izuzetna.



TR

Zatim gospodin Brli¢ i dr. Bauer. Kad je dr. Bauer bio kod nas u muzeju, bio je istinski zadivljen time sto smo mi u

toj maloj sredini napravili. Napisao nam je lijgpo pismo koje sam Cesto znala citirati, a i sada ga Cesto citiram. Tada
nam je bilo veliko priznanje to $to je Covjek njegova autoriteta dao pozitivno mislienje o naSemu malomu muzeju

jer lokalna sredina ne vidi objektivno kolika je vrijednost zbirke. To bolje vide ljudi izvana. Moram priznati i reci da je
beliS¢anski Muzej napravlien iskljucivo sredstvima BeliS¢a d.d. i lokalne zajednice bez nekih vecih pretenzija. Da sam
bila upornija i da su dolazila bolja vremena, mozda bi bilo i viSe. Ali, eto, tijekom godina umorila sam se od stalnog
trazenja neCega za Muzej. Ne mogu reci da sredina nije davala novac Muzeju. Dali bi, ali bi pritom rekli: “Nemojte od
nas traziti puno, nekakvu veliku pomoc¢. Podmirit ¢emo troSkove placa i materijaine troSkove.” Uveli smo i centralno
grijanje, sto je bio velik problem i tehnicki i materijalni. | to je postignuto zahvaljujuci upornosti. Radilo se tu, u susjed-
stvu, §to smo iskoristili. Dok Muzej nije bio grijan, nitko u nj u hladnom dijelu godine nije htio ni uci.

I. V.: Znaci, ono §to se moze shvatiti iz vaSe prie jest individualni rad. Sami ste sve radili.

Z.F.: Da, upravo tako. Ucinila sam dosta. Uvijek se podrazumijevalo da sve moZzemo sami. Gospodin Pilicar bi
rekao: “Mozemo mi to sami, zasto bismo nekome drugom dali podatke da ih obraduje? Ipak mi bolje poznajemo
povijest svog kraja.” Na njegovu prvom postavu ja sam dogradila drugi. U to sam vrijeme vec¢ imala nekog iskustva.
Obilazila sam muzeje, dosta sam putovala i dosta naudila i vidjela. Na$ prvi postav sastojao se od niza uramljenih sli-
ka koje su visjele na silku. Nisu bile ni dobro poravnane. Kad smo radili drugi postav, rekla sam: “Necemo vise tako
raditi. Najprije ¢emo slike i dokumente fotokopirati, fotokopije ¢emo kasirati i tako ih izloziti.” Tada je mozda doSlo do
nesuglasica, jer ondasniji, stari predsjednik nije htio raditi na taj nacin. Uz to, svaka je prostorija bila u drugoj boji, to
je meni djelovalo deplasirano. Smatrala sam da je bolje da sve obojimo u bijelo, jer je bijele zidove lakSe preboijiti.

. V.: Sto vam se &ini najvaznijim u muzejskom poslu? Jesu |i to izloZbe, obrada grade, prikuplianje predmeta?

Z. F.: Stavila bih naglasak na prikupljanju i obradi grade, ali svakako i na objavljivanju tekstova o povijesti i 0 muzej-
skoj gradi. Naime, ako se zatvorimo u svoj prostor i ako nitko nista o0 nama ne zna, onda kao da Muzeja i nema.
Normalno, da nema prikupljanja, ne bismo imali ni grade, a ona se mora i obraditi. Svi misle da to nije osobit posao.
Ponavljam ono $to sam vec¢ rekla: misle da objesimo sliku i — gotovo. Ne mozemo objesiti sliku ako ne znamo tko
je na njoj, iz kojeg je razdoblja, Sto predocCuje. Obrada grade i popularizacija muzejske djelatnosti vrlo su vazne u
muzejskom poslu.

I. V.: Koja je vasa vizija, kako bi trebao izgledati vas muzej, tko bi trebao u njemu raditi? Sigurno imate neke svoje
zelie, kako biste voljeli da se nastavi njegov rad?
Z. F.: Zeljela bih da u Muzeju radi jedan miadi strugnjak. Mislim da bi mozda najbolje bilo da to bude opet jedna ku-
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sl.11. Zdenka Frajtag i Dragica Suvak na
struénom putovanju u Parizu, ispred Vojnog
muzeja, 2002.
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s1.12. Kiparska kolonija “Tvornicki radnik”,
15. listopada 1981.

s1.13. Otvorenje prosirenog postava muzeja,
dodjela priznanja.

stosica. U posliednje su doba u muzejima zaposlene pretezito Zene. | inace mislim da zene imaju viSe strplienja ba-
viti se takvom vrstom posla. Voljela bih da jedna mlada osoba, povjesni¢ar ili povjesni¢ar umjetnosti, radi u Muzeju,
ali ne da radi samo zato da bi nesto radio ve¢ da voli povijest i na§ muzej. Samo se tako moze opstati na takvome
radnome mjestu.

I, mislim, s obzirom na to da sam optimist, da ¢e tako jednog dana biti, ali se plasim da ne bude prekasno, da netko
ne razvuce tu gradu. Nama su trebale silne godine da je prikupimo, obradimo i svrstamo i bila bi golema $teta kad
bi netko sve to razvukao. Ne namjerno, naravno, ali uviiek nekomu treba ovo, a nekomu drugomu ono. Pa, ako u
Muzeju nikoga nema, svatko ¢e posuditi ono §to mu treba. Evo, kod mene tu na zrcalu stoje papiri¢i s podacima o
posudenim stvarima. Ljudi uglavhom zaborave to vratiti, uvijek ih morate podsjecati. Kad im nesto treba, svi to tra-
ze. Medutim, kad treba vratiti posudeno, malo se kad toga sjete. Uvijek trazim natrag posudene stvari. “Pa to je vec
godinu dana kod tebe, bio bi red da to vratis.” | tako. Ako bi netko nekontrolirano iznosio gradu iz muzeja, ona bi se
jednostavno izgubila.

1. V.: Zanima me koliko ste izlozbi napravili. Kakve su bile?

2. F.: IzloZbenu smo djelatnost pokrenuli kad sam kao kustosica ve¢ dosla do nekih novih spoznaja. Imali smo po-
stav. | - trebali smo na neki nac¢in doci do publike, trebali smo gradu prezentirati javnosti. Tko ¢e doci? Netko dode,
pogleda postav i viSe ne dolazi. IzloZzbe su bile prilika za priviacenje publike. Poceli smo ih organizirati tu u Muzeju.
Dali smo napraviti panoe. Najprije su to bile slikarske izloZbe i izloZbe ru¢nih radova na lokalnoj razini. Zatim smo
1980. osnovali likovnu koloniju. To je u pocetku bila kiparska kolonija, nesto sli¢no Ernestinovu. Ali stalno sam go-
vorila da nedu drugo Ernestinovo. Imali smo zadanu temu - Tvorniéki radnik. Cini mi se da smo imall tri saziva te ki-
parske kolonije, a onda smo je pretvorili u likovnu koloniju. Imali smo osam kvalitetnih saziva i tako smo dobili brojne
slike i kiparska djela. To je bio poCetak fundusa galerije. U to smo vrijeme vec¢ dobili i prostorije za galeriju u upravnoj
zgradi BeliSc¢a (palaca Gutmann), u suterenskom prostoru.

Galeriju smo otvorili 1984. godine. Kako smo je otvorili i kako su gosti pogledali izloZzena djela, tako smo je odmah
nakon toga i zatvorili jer je bilo toliko viazno da je u pravom smislu rijeci s jednog zida curila voda. Sve smo morali
skinuti i skloniti. Prostor je inace prekrasan, to je zapravo nekoliko prostorija. Sanacija je trajala godinu dana jer se
moralo poceti od terase koja je prokiSnjavala, sve se moralo osusiti i nanovo prekrivati. Dugo je bilo i pod ceradom,
ali smo na kraju ipak dosli do galerijskog prostora. Kad sam se pripremala za na$ razgovor pronasla sam podatak o
175 evidentiranih izlozbi koje sam postavila. Bila su to zlatna vremena — imali smo po deset-dvanaest izlozbi u go-
dini. Uz uredivanje novina, ¢im bi novine izaSle, brzo bismo postavijali izloZbu. U to sam doba dosta putovala i imala
mnogo kontakata. U poCetku nisam dopustala da bas svatko izlaze u galeriji. Zato sam se Cesto sukobljavala sa
sredinom. Poslije sam popustila, olabavila sam kriterije. Uostalom, bilo je bitno da imamo izlozbe. U po&etku nije bilo
ni publike. Dosjetila sam se nekih nacina da privu¢emo publiku. U pozivnici bismo napisali kako pripremamo malo
iznenadenje, ili Dodite u galeriju, nesto Cete dobiti na poklon, ili nesto sli¢no. Tako smo dosli do svoje publike i na
izloZbe je dolazilo mnogo posjetitelja.

Galerijsku smo djelatnost imali do prije nekoliko godina, dok nije pocela adaptacija palace Gutmann koja je jako stra-
dala za Domovinskog rata. Imali smo jedan zastoj za vrijeme rata jer je u galeriji bilo skloniste, tu su bili nasi ekspo-
natii cijela je firma radila u prostorijama galerijie Nakon toga smo opet pokrenuli izlozbenu djelatnost. Medutim, kad
je prije tri-Cetiri, mozda i pet godina, pocela adaptacija zgrade prestali smo postavijati izlozbe jer se galeriji nije moglo
sigurno prici. Trajali su vanjski radovi, pa nismo mogli osigurati siguran prilaz da netko ne bi stradao. Sad se obav-
liaju radovi unutar zgrade, a kakva ¢e situacija biti, ne znam jer Muzej nema ni stalnog kustosa. Ja obavljam samo
osnovne poslove. Sad izlozbe organizira Grad odnosno Odijel za kulturu koji oni imaju, ali to je viSe stihijski nego
planski. One nisu kao nase, a ni prostor nije kao nas. Sve su nase izlozbe katalogizirane. U poCetku smo imali plakat
za svaku izloZzbu. Sve su evidentirane. Imamo dvije-tri bilieznice u kojima smo sve zabiljeZili. Svaki je put uz izloZzbu
objavljen i program. Mozemo dokumentirano pokazati Sto smo sve imali, a arhivirali smo i sve kataloge i plakate.
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sl.14. Politi¢ari valpovstine u muzeju, 1981.

sl.15. Kiparska kolonija Tvornicki radnik
Kata Vizvari, Stjepan Puljek, G. Smaji¢, Petar
Smajié, Josip $imic, Zdenka Frajtag, 1980.

s1.16. Dio ¢lanova Upravnog i Nadzornog
odbora na otvorenju Muzeja.

Upravni odbor: Ferdo Pilicar, predsjednik;
Mato Cokljat, potpredsjednik; lvan

tajnik; Zdenka Frajtag, blagajnica; Josip
Selman, Josip Puhalo, Rudolf KriZan, Franjo
Muzevié i Josip Ujvari Ceh, élanovi.
Nadzorni odbor: Franjo $trok, predsjednik;
Franjo Vintar i Dragutin Gibicar, ¢lanovi.

I. V.: Moglli biste za buducénost napraviti jednu izloZbu na kojoj bi se pokazalo djelovanje Muzeja.

Z.F.: Da, da. Posliednja izloZba koju sam htjela postaviti trebala se odrzati 2005. godine, u povodu 100. godiSnjice
Amaterskog kazaliSta. Htjela sam s njima napraviti izlozbu plakata.

| izloSci su bili pripremljeni, tu, kod mene. Medutim, nikako nismo mogli doci do prostora. Stalno je bio zauzet i ne-
dostupan zbog radova na zgradi. Tako je proSla i obljetnica, pa izlozba viSe ne bi imala smisla, i odustali smo. Plaka-
te koji su bili posudeni i ve¢ pripremljeni za izlaganje vratila sam natrag u kazaliste.

I. V.: Rekli ste da ste pisali za novine. | to me zanima.

Z. F.: Uz muzejsku i izloZbenu djelatnost, imali smo i izdavacku djelatnost. Pokrenula sam ¢asopis koji se zvao
Godisnjak. Ne mogu napamet reci je li to bilo 1972. ili 1973. godine. U poCetku smo okupili nekoliko entuzijasta i
podijelili teme. Bila sam glavna i odgovorna urednica, a najviSe sam i pisala. U pocetku je ¢asopis bio Sapirografiran,
a na uvez bismo ga davali u knjigoveznicu. Izlazio je u 100 primjeraka. Tako su izadla tri broja. Cetvrti smo broj tiskali
u tiskari. Deseti je broj izdala Sluzba za kulturne djelatnosti, koja nas je sve objedinjavala. Sve je bio iskljucivo dobro-
voljan rad. Tiskali smo i tri muzejska vodica. Uz otvorenje prvoga i drugog postava tiskani su katalozi. Nedavno sam
radila set razglednica za slanje s osam starih razglednica BeliS¢a. Radila sam i jednu broSuru starih razglednica Be-
lisca. Taj na$ Godisnjak prerastao je u Zbornik. Do sada smo tiskali tri broja. Ove je godine objavljen posliedniji, koji
ima oko 400 stranica. Taj nam je najbolji, premda su sva tri dobra. Ne govorim to zato $to sam ih ja uredivala.
Posliednji smo broj objavili u suradniji s Gradom, tekstovi su dvojezicni, uz veliki broj fotografija, mnogo smo se an-
gazirali. | uspjeli smo.

Objavljivali smo kataloge. Uz svaku smo koloniju objavili krasan katalog. | sad razmisljam - mnogo sam pisala u lo-
kalnom tisku dok jo$§ nisam bila urednica. Kad sam postala urednica toga lista, uviek sam Zeljela da u njemu bude
nesto iz Muzeja. Neko sam vrijeme radila svojevrstan vremeplov, pisala sam tekstove, crtice i zanimljivosti. Od tog
sam materijala napravila i jednu knjigu o povijesti BeliS¢a koja mi je u rukopisu. Dosta sam radila i za stru¢ne ¢asopi-
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se, nastojala sam uvijek imati neki tekst za muzejske udruge isto¢ne Slavonije, uvijek imati nesto za Muzejski centar,
napraviti popise nasih izlozbi - dok sam intenzivno radila. Otkako sam otisla u mirovinu, moram priznati da sam se
malo ulijenila.

Mi sad, zapravo, nemamo nikakvih dogadanja. Eto — to je to. Tako sam, recimo, za Valpovacki godisnjak nastojala
napisati jedan ili dva teksta, pa nesto o Muzeju, uvijek ga negdije reklamirati kad mi se pruzila prilika. Nesto sam ra-
dila i za HAZU, na razini regije. Ali dosta je toga objavljeno. TraZili ste bibliografiju, Zzao mi je Sto je nisam napisala, ali
¢u se poku$ati potruditi da je barem pocnem pisati. Radila sam i za Maticu hrvatsku. Zajedno s kolegom geografom
napisala sam i opSirni ¢lanak o proslosti i sadasnjosti BeliS¢a za koprivniCki asopis Meridijjani..

| kod vas u MDC-u ima objavljenih podataka o Muzeju. Stvarno bih morala napokon sjesti i to poceti prikupljati, dok
se jos sje¢am gdije je Sto objavlieno.

I. V.: Imate li kakvu zanimljivu pri¢u s posla ili iz zivota, nesto sto vam pada na pamet, a ¢ini vam se da bi trebalo
ispricati i podijeliti s nama.

Z.F.: Pa, ne znam - da se opet vratim svojoj velikoj ljubavi prema Muzeju. Uvijek kazem da sam cijeli svoj Zivot po-
svetila Muzeju, tj. svojoj obitelji i Muzeju. Imam jednu kolegicu s kojom sam dobra od gimnazijskih dana. Kad sam
odlazila iz Muzeja, ona mi je rekla: “Tek kad tebe ne bude, onda ce svi vidjeti koliko si puno napravila. A sad ti se Cini
da to nije nista. Medutim, to su velike stvari i danas-sutra to ¢e se znatno viSe cijeniti nego Sto se sada cijeni.” Prem-
da mislim da ljudi, zapravo, cijene moj posao i dive se Muzeju, ali to je sporedna stvar bez koje se moze. | mislim,
kad bih podvukla crtu, rekla bih da je bilo lijepih, ali i losih trenutaka. Bilo je dana kad sam mislila da ¢u otici i Zeljela
sam otic¢i. Imala sam ponuda za drugi posao. Tada je tu bio jedan nas rukovoditelj koji mi je rekao: “Odes li sad iz
Belisca, nikad se viSe neces vratiti.” Stoga sam ipak ostala u Muzeju. Je li to bilo dobro ili ne znam,valjda jeste. Vije-
rovatno mi je sudeno da zapocnem i zavrSim radni vijek u beliS¢anskom muzeju i prolazim kroz sve dobro i loSe §to
pruza mala sredina. Mislim da je nekadasniji rukovoditelj Sluzbe za kulturu i veliki kulturni djelatnik Belis¢a gospodin
Gibi¢ar imao pravo kad bi govorio: “Ipak je vama Zenama lakse. Kad nesto trazite za muzej ili za sebe, ipak ¢e vama
lakSe dati, nece vas odbiti, a nama ¢e muskarcima re¢i da ne moze, da dodemo drugi put.” Mislim da je i to neka
sre¢a, neko priznanje za rad koji je Covjek u to ulozio. Mogu redi da sam ipak imala viSe pozitivnih nego negativnih
trenutaka u zivotu. Bilo je dana kad bi me nesto povrijedilo, kad sam bila ogorcena, ali to sam ve¢ pomalo zaboravi-
la, kao Sto se zaborave i lijgpa sjec¢anja.

Ne znam $to bih izdvajila. Bilo je svega. Trebalo je sve to napraviti - trebalo je hodati. Nahodala sam se i natrazila. |
prosla gnjavazu s tim mnostvom majstora: danas daj ovo, sutra daj ono. S konstantnim provalama u Spomen viak ,
pa provalama u zgradu. Najprije istrazi, pa hajde na sud. | na kraju nitko ne dode, samo ja.

Bilo je lijepo i na izloZbama. Znala bih se i naljutiti. Znate kako je kad se radi s ljudima a oni kazu: “Jao, zasto moje
dielo nije tu, zadto nije drukgije postavijeno?” Cesto sam htjela reéi da nedu vide raditi izlozbe, bag me brigal No to
se dogadalo samo kad sam bila ljuta. Ali kad god su moji sugradani poZzeljeli doci na izloZbu i kad je galerija bila
puna, to mi je bilo veliko zadovoljstvo. Kad bih prolazila Belis¢éem, u kojemu se svi poznaju, uvijek bi mi bilo drago
kad bi me netko usput pitao: “Pa kad ¢ete vec imati neku izlozbu?” To mi je na neki nacin bilo najvece priznanje.
Ispri¢at ¢u vam kako sam se jednom rasplakala u Muzeju. To je bilo kad smo organizirali izlozbu na kojoj su izlagale
dvije slikarice iz Valpova. Jedna se od njih naljutila, mozda zato Sto nije prva dobila pozivnice, nego ih je njezina kole-
gica preuzela za nju. | onda je dan prije otvorenja izlozbe izjavila: “E, ja svoje slike vise ne dam!” DoSla sam u Muze;j,
usla u galeriju i pocela plakati. Voditelj sluzbe gospodin GibiCar me upitao: “Zasto sad ti places zbog toga? Nikad te
nisam vidio da places$. Pa Sto onda Sto necCe dati slike? Reci ¢emo svima da ne da slike i gotova pri¢a.” Medutim,
ona se predomislila, drugi je dan dala slike i izloZba je odrzana. Ali viSe nikad nisam radila izloZzbu s tom slikaricom.

1. V.: Evo, zahvaljujem vam §to ste pristali na razgovor za Personalni arhiv zasluznih muzealaca i smatram da je prica
koju ste nam ispricali vrijedna paznje.

2. F.: Je li? Ja bih vam mogla cijeli dan pricati. A da vidite kad se ja domognem posjetitelja u Muzeju! Obi¢no se do-
govorimo o trajanju vodstva. Primjerice, imamo petnaest minuta. Najgore je kad dode netko od poslovnih partnera
pa kaze: “Znas $to, imamo samo pet minuta”, a ja odgovorim: “Za pet minuta nemoijte ni ulaziti u Muzej.” Kad mi
netko kaze da ima samo pet minuta, meni je odmah dosta. Premda, mogu i u pet minuta dosta ispri¢ati. Obi¢no
prema ljudima kad dodemo u postav ocijenim koliko imam vremena. Kad osjetim da posijetitelji previse zagore, to
me uvijek dekoncentrira. Da ljudi udu u prostoriju i po¢nu razgovarati dok ja tumacim, to bi mene straSno dekoncen-
triralo. Ne znam za$to. Ali kad Sujem da se Zamori, skratim. Ili imam obicaj pitati: “Je li vam dosadno?” Uvijek ka-
zem: “Kad se ja ‘domognem’ posijetitelja, onda je to strasno.” (Smijeh.) Pogotovo kad me slusaju, jer onda u pravom
smislu rijec¢i ne znam stati dok ne ispri¢am sve o BeliS¢u i njegovoj povijesti.

1. V.: Hvala vam puno.
Z. F.: Molim. Hvala vama.



IZ RUKOPISNE OSTAVSTINE DR. ANTUNA BAUERA

- MUZEJSKI ARHIV: GRADA ZA MUZEOLOGIJU

mr. sc. SNJEZANA RADOVANLIJA MILEUSNIC o Muzejski dokumentacijski centar, Zagreb

Nema nijednog zvanja koje moze dati Covjeku ta zadovoljstva u radu kao $to moze dati rad muzealca
(A. Bauer, Muzejski arhiv, sv. 10., str. 3.).

1. Dr. Antun Bauer i njegova rukopisna ostavstina

U obljetnickom, 40. godistu MDC-ova Casopisa Informatica Museologica obiliezavamo i 10. godiSnjicu smrti dr. An-
tuna Bauera (1911. - 2000.)" podsjecanjem na njegovu rukopisnu ostavstinu koja se Cuva u knjiznici MDC-a. Time
ujedno nastavljamo prikaz rijetkih i vrijednih naslova iz knjiznicne Zbirke Bauer, koji je zapocCet projektom digitalizacije
i web prezentacije Bibliografije i grade za umjetnost i srodne struke?.

Antun Bauer istaknuti je arheolog, muzeolog i kolekcionar te inicijator, osniva¢ i donator brojnih muzejskih ustanova
(Gliptoteke HAZU, 1937.; Arhiva za likovnu umjetnost HAZU, 1944.; Galerije umjetnina u Osijeku, 1941.; Muzejsko-
ga dokumentacijskog centra u Zagrebu, 1955.; Galerije umjetnina i Zbirke Bauer Gradskog muzeja Vukovar, 1959.).
Od 1937. do svibnja 1952. ravnatelj je Gliptoteke, od srpnja 1952. do 1964. ravnatelj Hrvatskoga skolskog muzeja,
a od 1964. do 1976. ravnatelj MDC-a.

Idejni je zaCetnik i vizionarski pokretac brojnih kulturoloskih i, posebice, muzeoloskih projekata, medu kojima su i
jedinstvene muzeoloske publikacije Muzeologija (1953.) i Informatica Museologica (1970.), koje i danas kontinuirano
izlaze u izdanju MDC-a. Kao neumorni pisac stru¢nih tekstova i sastavlja¢ bibliografija, Antun Bauer je svojim primje-
rom inzistirao na profesionalnoj razmjeni znanja i iskustava, o &emu svijedoci oko 600 naslova rukopisa muzeoloSke
problematike® koji su pohranjeni u knjiznici MDC-a. U tom korpusu posebnu pozornost priviace tematske bibliograf-
ske cjeline koje je dr. Bauer pokretao i izdavao u rukopisu u ranim 1950-im godinama.

Bilo je to, naime, razdoblje kada je na hrvatskoj poslijeratnoj muzeoloskoj sceni bilo malo stru¢ne literature, razdoblie
bez specijaliziranih obrazovnih ustanova i programa.

No strucnjaci na terenu hitno su trebali stru¢nu i profesionalnu pomoc.

“Nakon Oslobodenja postojalo je tek nekoliko muzeja; nijedan bez vecih Steta, a narocito su manje, sakupliene ali
jo$ neorganizirane pokrajinske muzejske zbirke pale na minimum ili sasvim nestale. Mnoge muzeje trebalo je zapra-
VO ponovo osnovati.”

U fokusu profesionalnog djelovanja bila je ponovna (re)organizacija muzeja te donoSenje novih zakonskih odredbi

s podrucja rada muzeja i konzervatorskih sluzbi. Nametnula se potreba izrade smjernica za rad muzeja, koje su
podrazumijevale aktivno ukljucivanje muzeja u kulturno obrazovanje Sire publike, intenzivnije skupljianje grade, orga-
niziranje rada na prikupljanju grade o NOB-u, stru¢nu muzeoloSku obradu i zastitu muzejske grade, kao i utvrdivanje
djelovanja gradskih i manjih pokrajinskih muzeja i njihova odnosa prema srediSnjim muzejima, kao i rieSavanje pro-
blema nedovoljnog broja stru¢nog osoblja.

No osim Casopisa pojedinih muzeja s viSegodiSnjom tradicijom objavljivanja (poput Starohrvatske prosvjete, Vjesnika
za arheologiju i historiju dalmatinsku, Osjeckoga zbornika, itd.), koji su povremeno obradivali i teme o radu muzeja,
stru¢nu muzeolosku literaturu kao potporu u muzejskom radu ranih 1950-ih &inilo je tek nekoliko Casopisa muze-
olosko-konzervatorske tematike. U Beogradu se od 1949. objavijuje Gasopis Muzeji: Casopis za muzeolosko-kon-
zervatorska pitanja®, a u Hrvatskoj se 1952. g. pokrece Casopis Vijesti Drustva muzejsko-konzervatorskih naucnih
radnika NRH.

Antun Bauer 19583. pokrece Casopis Muzeologija, koji do 1956. g. nosi podnaslov “zbornik za muzejsku
problematiku”®, a nedostatak struéne muzeoloSke literature nuzne za stjecanje profesionalnih znanja i vjestina za na-
vedene zadace Bauer je nastojao popuniti i objavljivanjem tematskih bibliografskih nizova. U svojim pocecima obje
su edicije bile jeftine izrade (pisane na pisacem stroju i umnozene), a distribuirale su se svim muzejima kao prirucnici
za rad te pomagala za stru¢no usavrSavanje muzejskih djelatnika.

Danas je Muzeologija respektabilni asopis referentne grade, a rukopisne bibliografske cjeline postale su izvori za
povijesnu muzeologiju.

To su (kronoloskim slijedom pokretanja/objavljivanja):

- Muzejski arhiv: grada za muzeologiju (1946. - 1955.), 54 sveska;

1M 40 (3-4) 2009.
1Z DOKUMENTACIJSKIH FONDOVA MDC-a
FROM MDC’S DOGUMENTATION HOLDINGS

1 MDC je svojemu osniva¢u Antunu
Baueru posvetio tematski broj
¢asopisa Muzeologija (br. 31, 1994.).
Kra¢i Bauerov Zivotopis i cjelovitu
bibliografiju radova vidjeti u: Antun
Bauer. // Personalni arhiv zasluznih
muzealaca, URL: http://www.mdc.hr/
muzealci.aspx?muzealacld=9 (2010~
02-22)

2 Projekt je zapocet 2007. g.
digitalizacijom 11 svezaka iz

niza te web prezentacijom cijele
bibliografske cjeline s popratnim
tekstom, tumacenjima, izbornicima
i pretraznikom na web stranicama
MDC-a. Vidjeti: Bibliografija i
grada za umjetnost i srodne struke
dr. Antuna Bauera, URL: http://
antunbauer.mdc.hr/

3 Radovanlija Mileusni¢, Snjezana.
Nepublicirani stru¢ni tekstovi

dr. Antuna Bauera pohranjeni u
Knjiznici MDC-a. // Muzeologija, 31
(1994.), str. 102-117. AZurirani podaci
na URL: http://www.mdc.hr/hr/mdc/
knjiznica/katalog-knjiznice/?a=bauer
&n=&i=&vg=&p=rukopis&isbn=&kr=
(2010-04-02)

4 Bauer, Antun; Nemeth, Kreso.
Muzeji i arbivi. Zagreb: Ured za
informacije Izvr$nog vije¢a Sabora
Narodne Republike Hrvatske, 1957.,
str. 16.

5 Od broja 6 (1951.) asopis mijenja
naslov u Muzeji: organ Srpskog
muzejskog drustva, te se time fokusira
na problematiku srpskih muzeja iako
i dalje donosi i informacije o radu
muzeja biv§e SFRJ, no ve¢ ubrzo,

od broja 8 (1953.), ¢asopis objavljuje
Savez muzejsko-konzervatorskih
drustava FNR]J i on postaje glasilom
drzavnoga znacenja, a njegov je
urednik Vladimir Tkal¢i¢, direktor
Muzeja za umjetnost i obrt u
Zagrebu.

6 O prvim brojevima ¢asopisa

vidjeti prikaz u: Tkal¢i¢, Vladimir.
Muzeologija: zbornik za muzejsku
problematiku. || Muzeji, 9 (1954.), str.
189. Cjelovita bibliografija priloga
¢asopisa Muzeologija objavljena je u:
Radovanlija Mileusni¢, S. Muzeologija
- stari brojevi, URL:http://www.mdc.
hr/main.aspx?id=166 (2010-03-05)
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7 Muzejski dokumentacijski centar
legaliziran je 1964. g. kao samostalni
odjel Hrvatskoga $kolskoga muzeja.
Do tada je MDC (od 1955. do 1964.)
skupljao gradu i dokumentaciju

o radu muzeja. Podrobnije o toj
gradi i djelatnostima MDC-a u:
Dobronid, Lelja. Osnovan je Muzejski
dokumentacioni centar u Zagrebu.

Il Vijesti muzealaca i konzervatora
Hruvatske, 13, 2 (1964.), str. 35-36.

- Bibliografija i grada za umjetnost i srodne struke (1951. - 1957.), bibliografski niz od 31 knjige koji objedinjuje bibli-
ografsku i dokumentarnu gradu s podruéja kulturne povijesti, posebice likovnih umjetnosti i povijesne muzeologije
od 19. do prve polovice 20. st. Knjige su numerirane rimskim brojevima od | do XXXI, a umnoZene su na Sapirografu
kao neispravljeni rukopis, kako je i nazna¢eno na njihovim naslovnim stranicama. Bile su uvezane u kartonski ovitak,
s otisnutim naslovom i numeracijom na koricama. Sadrzaj 12 knjiga dostupan je u digitalnom obliku na web strani-
cama MDC-g;

- Arhiv Hrvatskog Skolskog muzeja (1953. - 1962.), bibliografska cjelina koja obraduje teme iz povijesti Skolstva te
donosi priloge, vecinom djelatnika HSM-a. Tu bibliografsku cjelinu Antun Bauer pokrece i ureduje za vrijeme svojega
ravnateljskog staZa u Hrvatskome $kolskome muzeju (HSM-u). Gjelina obuhvada 38 numeriranih svezaka, od ega
je u knjiznici MDC-a sacuvano njih 35.

Sve tri bibliografske cjeline danas su sacuvane u malom broju primjeraka te su veéim dijelom necjelovite. Povezuje
ih ime Antuna Bauera, koji ih je pokrenuo i uredivao te i sam svojim prilozima aktivno sudjelovao u njima. Odlikuje ih
jednostavnost izrade (umnozavane su Sapirografom ili strojopisom) i mala naklada. Nazalost, sve tri su danas manje
poznate i rijetko spominjane u stru¢noj literaturi.

2. 0 nizu Muzejski arhiv: grada za muzeologiju

Usporedno uz rad na Muzejskome arhivu, Bauer zavrSava niz Bibliografija i grada za umjetnost i srodne struke. Ta je
bibliografija rezultat rada Arhiva za likovne umjetnosti od njegova osnutka unutar Gliptoteke do pripojenja JAZU (da-
nas HAZU) te donosi iscrpne kronoloske i bibliografske popise grade i dokumentacije koja je za to vrijeme skupljana
i popisivana u Arhivu. Bauer tu bibliografsku cjelinu pokrece i objavijuje nakon §to je otpusten s mjesta ravnatelja
Gliptoteke te je ona trajni, pisani dokument o rezultatima rada i istrazivackim djelatnostima koje su se u Arhivu pro-
vodile za vrijeme njegova ravnateljskoga staza. Danas je ta bibliografska cjelina jo$ uvijek dragocjeno vrelo podataka
za razli¢ita povijesnoumijetnicka i kulturoloSka istrazivanja.

Svoj drugi bibliografski niz Muzejski arhiv: grada za muzeologiju Bauer pokrece uoci osnivanja druge vazne ustanove
— Muzejskoga dokumentacijskog centra (MDC-a). U toj pionirskoj muzeolo$koj ediciji Bauer skuplja gradu i podatke

koji ¢e biti temelj ustroja i rada MDC-a, ustanove Cija ¢e zadaca biti pruZzanje stru¢ne potpore za unapredivanje mu-

zejske djelatnosti. Niz, naime, nastaje od 1946. do 1955., kada MDC jo$ uvijiek ne postoji kao samostalna ustanova
veé dieluje u sastavu HSM-a7, a Bauer je u to vrijeme njegov ravnatelj (1952. - 1964.).

Muzejski arhiv okuplja 54 numerirana sveska, od kojih u knjiznici MDC-a, nazalost, nedostaje svezak br. 52 - Bauer,
Antun. Muzeolo$ki postav numizmatike (inv. br. 1455). No, istoimeni tekst sadrzan je u 2. svesku Numizmatickog
rjecnika i prirucnika, objavlienoga u rukopisu 19883. g. u redakciji Antna Bauera. Na vecini je rukopisa naveden Za-
greb kao mjesto nastanka.

Veli¢ina hrpta svakog sveska je oko 30 cm, uvezani su u jednostavne ovitke Zuckastoga pak-papira na kojima je oti-
snut Zig s naslovom bibliografske cjeline i tekstom “Redakcija: Antun Bauer. Izdano u rukopisu”. Isti se tekst ponavija
i na naslovnim stranicama. Svesci se medusobno razlikuju po numeri¢kim oznakama otisnutim arapskim brojevima.

Tekst svih svezaka napisan je strojopisom, koji je u pojedinim primjercima, nazalost, zbog loSeg otiska (kopije) vecim
dijelom izblijedio.

Urednik svih svezaka je Antun Bauer, koji je i autor nekoliko tekstova. Uz njega je zastupljen niz drugih autora, ve-
¢inom ravnatelja muzeja, kustosa, ali i stru¢njaka za pojedina podrudja ranih 1950-ih. Abecednim slijedom, to su:
Elvira Aranjos, Mihailo Barbulovi¢, Antonija Bauer, Jerko Bauer, Ladislav BerSek, Ante Brli¢, Fedora Cukar, Lelja
Dobroni¢, KreSimir Fili¢, Kamilo Firinger, Radoslav Franjeti¢, Nada Gollner, Milan Kaman, Dusko Keckemet, Olga
Klobucar, Aleksandra Lazarevi¢, Zdenka Lechner, Marija Malbasa, Radmila Matej¢i¢-Kardos, Danica Pinterovi¢, Ne-
venka Prosen, Ilvan Rengjeo, Vuk Simi¢, Ante éonje, Vladimir Tkal€i¢, Antun Tunkl, Zdenko Vojnovi¢, Mladen Vukmir,
Francis Watson, Bartol Zmajic.

Tekstovi su pisani u obliku prikaza, izvie$¢a ili izlaganja sa skupova i konferencija, kao popisi ili bibliografile, no ima i
onih koji su nastali na Bauerov poticaj. Pojedini su tekstovi kasnije objavljeni u asopisima Muzeji; Muzeologija i Nu-
mizmaticke vijesti.

Rukopisi se prema tematici mogu grupirati u tri tematske cjeline.

I. Gliptoteka

Antun Bauer, kao osnivac¢ i ravnatelj Gipsoteke (danasnje Gliptoteke HAZU), prvih je osam svezaka Muzejskoga ar-
hiva posvetio prikazu njezina povijesnoga ustroja i rada Gliptoteke te opisu njezinih zbirki (svesci br. 1, 2, 3, 4, 5, 6,
7, 8). To su vecdinom tekstovi Antuna Bauera i njegovih suradnika u Gliptoteci (Antonije Bauer, Fedore Cukar, Duska
Keckemeta), a na naslovnicama svezaka je tekst “lzdano kao rukopis, pro foro interno” (za pomocéno osoblie Gip-



soteke). Toj tematskoj skupini pripada i rukopis u kojemu Bauer nastoji obrazloZiti razloge zbog kojih je smijenjen s
duznosti ravnatelja Gliptoteke (sv. br. 41).

Il. Registar muzeja i galerija

Ta tematska cjelina okuplja rukopise s popisima i adresarima muzeja, prikazima njihova rada i izvieSc¢ima te prilozima
za povijest pojedinih muzeja. U tim se tekstovima prepoznaju poceci stvaranja jedinstvenoga stru¢nog Registra mu-
zeja, galerija i zbirki RH.®

U vrijeme kada Bauer pokrec¢e Muzejski arhiv, u Hrvatskoj ne postoje objavljeni popisi, adresari ni registri muzeja i
galerija. lvan Bach sastavit ¢e 1955. g. opsezan prikaz poslijeratnoga rada hrvatskih muzeja (od 1945. do 1955.) i
popratiti ga zbirnom usporednom tablicom?®, a 1957.g. Antun Bauer i KreSimir Nemeth objavit ¢e svoju knjigu Mu-
zeji i arhivi. Cjelovit Adresar muzeja u SFRJ bit ¢e objavljen 1971. u Casopisu Muzeologija (sv. 12.). Stoga se moze
smatrati da je prvi poslijeratni popis muzeja u Hrvatskoj objavljen u svesku br. 35 Muzejskoga arhiva. Popis muzeja i
galerija u Sloveniji objavijen je u svesku br. 51, a u tu se skupinu moze svrstati i prijevod teksta o britanskim galerija-
ma (sv. br. 36).

Prema tekstovima koje su slali sami muzeji napravijen je niz od sedam svezaka (br. 44 - 50) u kojima je predstavijena
povijest njihova rada i razvoja, grada, osoblje, izlozbe i izdavacka djelatnost. U prikazu pojedinih muzeja navedena je
i literatura o njima, $to se moze smatrati zaCecima rada na vodi€u hrvatskih muzeja, galerija i zbirki.

U svescima br. 33 i 34 sadrzana su godisnja izvieS¢a o radu Muzeja Slavonije i Gradskog muzeja Pozega. Grada za
povijest pojedinih muzeja objavljena je u svescima br. 14 (Pozega), 15 (HSM, Zagreb), 23 (Porec), 24 i 40 (Narodni
muzej u Zagrebu) i 43 (Pula i Pore¢). Svezak 53. posvecen je Benku Horvatu, donatoru i osnivacu Galerije slika u
Zagrebu, koja danas nosi njegovo ime.

lll. Muzeolo$ka problematika

Rukopisi koji €ine trecu tematsku skupinu obraduju muzeoloSku problematiku. Iz njih se iSCitava slika muzejske dje-
latnosti 1950-ih godina. Bilo je to poslijeratno razdoblie novoga drustveno-politickoga uredenja koje se odrazilo i na
stvaranje tzv. nove socijalisticke muzeologije. Tadasnji su teoretiari naglasavali potrebu snazne drustvene angazi-
ranosti muzeja, s naglaskom na njihovoj kulturno-prosvjetnoj i znanstveno-prosvjetnoj zadadi (sv. br. 11, 12, 13, 16,
22).

Bilo je to i razdoblje u kojemu je isticana potreba reorganizacije postojecih i ustrojavanja novih tipova muzeja, razdo-
blie decentralizacije muzejske scene i inicijative za osnivanje pokrajinskih (zavi¢ajnin) muzeja. Rukopisi te tematike
sadrzani su u svescima br. 19, 20, 28 i 29. U to su se vrijeme donosili vazni zakonski akti, novi zakoni i propisi nuzni
za rad muzejskih i konzervatorskih sluzbi (sv. br. 17, 38). Suradnja sa Skolama postala je prioritet u aktivhostima
priblizavanja muzejskih sadrzaja Sirim slojevima ljudi. Prijedlozi i savjeti za ustroj pedagoskih odjela te za razvoj peda-
goskih muzejskih aktivnosti izneseni su u svescima br. 18 i 26. Zaceci prvih muzeoloskih priru¢nika za prakti¢an rad
U muzejima mogu se prepoznati u svescima koji donose prakti¢ne savjete o oblicima i postupcima inventarizacije
muzejske grade (sv. 27. 1 42.).

Rukopisi trec¢e tematske skupine uz pomo¢ primjera iz prakse renomiranih stru¢njaka nude i odgovore kako skupljati
gradu (sv. br. 32), kako ustrojiti novi muzejski odjel (sv. br. 30), kako izraditi koncepciju i postav povremene tematske
izlozbe (sv. br. 54). Problematika muzejske arhitekture opisana je u dva sveska (br. 21 i 39), od kojih se jedan bavi
revitalizacijom zgrade spomenicke bastine i njezinom prilagodbom muzejskim sadrzajima, a drugi donosi utopijsku
viziju “muzejskoga grada” o kojemu neki i danas sanjaju. Posebno su nadahnuti tekstovi o muzejskoj profesiji, ulozi
kustosa u muzeju te o potrebi obrazovanja mladih stru¢njaka za muzejska zvanja (sv. br. 10, 31).

Tematika numizmatike i numizmatickih zbirki, njihova skupljanja i izlaganja obradena je u sv. br. 9i 52, a cjeloviti mu-
zejski inventar Muzeja Brace Hrvatskog zmaja u Ozlju objavijen je u sv. br. 37.

Antuna Bauera moZzemo smatrati i idejnim zaCetnikom i inicijatorom izrade i objavijivanja muzeoloske bibliografije.
Naime, ve¢ su u nizu Bibliografija i grada za umjetnost i srodne struke, od ¢ak 20 knjiga, sadrzane retrospektivne bi-
bliografije ¢lanaka iz struénih ¢asopisa, listova, dnevnih novina i revija namijenjenih Siroj publici, izdavanih u Hrvatskoj
te u bivSoj Jugoslaviji i inozemstvu od njihova pojavijivanja i prvog broja do 1950-ih godina. Respektabilan broj od
priblizno 30 000 izabranih bibliografskih jedinica, vezanih za likovni i kulturni Zivot, popisano je iz 72 naslova periodi-
ke.WO

Naime, nakon Sto je Bauer u prvom svesku ¢asopisa Muzeolgija (1953.) objavio bibliografiju Vuka Simi¢a o muzeji-
ma, arhivima i knjiznicama, u 25. svesku Muzejskoga arhiva objavio je njezin nastavak za 1953. i 1954. godinu. Bili
su to poceci izrade muzeoloSke bibliografije.'
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8 Registar muzeja, galerija i zbirki
RH; URL:http://www.mdc.hr/main.
aspx?id=400

9 Bach, Ivan. Deset godina muzejsko-
konzervatorskog rada u NR Hrvatskoj
(1945. - 1955.). // Muzeji, 10 (1955.),
str. 47-76.

10 Detaljnije vidjeti na URL:http://
antunbauer.mdc.hr/index.php/static/
bibliografije.

11 Ta je inicijativa Antuna

Bauera urodila plodom. Naime,
Miroslava Despot tijekom 1955.

g. u nastavcima objavljuje svoju
Bibliografiju clanaka s muzejskog i
konzervatorskog podrucja izaslib na
teritoriju N.R. Hrvatske od 1945.

do 1953. u Casopisu Vijesti Drustva
muzejsko-konzervatorskib radnika

NR Hrvatske. Njezin rad na
muzeoloskoj bibliografiji nastavlja
Branko Plese u VMK, obuhvacajuéi
razdoblje od 1953. do 1960. Svoj
doprinos muzeoloskoj bibliografiji
dala je i knjizni¢arka MDC-a
(Heim, Mira. Muzeoloska bibliografija
Jugoslavije za 1968. godinu. Zagreb:
Muzejski dokumentacioni centar,
1969.). Najpoznatija je bibliografija
muzeoloske tematike Vere Humski
objavljena u ¢asopisu Muzeologija (sv.
24, 1986.).
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12 Ilustrativna grada ista je kao
u rukopisu Gipsoteka 1937. - 194;7.
(MA, 2.).

13 Dusko Kec¢kemet. // Personalni
arhiv zasluznih muzealaca,
URL:http://www.mdc.hr/muzealci.
aspx?’muzealacId=86 (2010-02-22)

14 Svezak 9. Bibliografije i grade za
umjetnost i srodne struke takoder je

u cijelosti posvecen radu Arhiva za
likovne umjetnosti dok je djelovao
unutar Gipsoteke te donosi popis
grade i zbirki Arhiva (Fototeke;
Arhiva izlozaba; Arhiva Ulrich i dr,;
Zbirke crteza i skica; Zbirke plakata
i kliSeja; Arhiva fotonegativa; Popis
filmova; Kartoteka; Katalozi), a
sastavljen je u sije¢nju i velja¢i

1952. g. Rad i fondovi suvremenoga
Arhiva za likovne umjetnosti
HAZU predstavljeni su na
URL:http://www.hazu.hr/-arlikum/
cms/ (2010-02-20)

15 Antonija Bauer. // Personalni
arhiv muzealaca, URL: http://www.
mdec.hr/muzealci.aspx?muzealacId=8
(2010-02-22)

3. Bibliografski popis sa sazecima

Detaljniji prikaz sadrzaja svakog sveska iz bibliografske cjeline Muzejskoga arhiva naveden je u anotiranoj bibliografiji.
Struktura bibliografije prati numeraciju bibliografske cjeline.

Muzejski arhiv: grada za muzeologiju

Sv. 1.: BAUER, Antun. Gréka plastika u Gipsoteki: pregled razvoja gréke plastike iz perspektive zbirke Gipsoteke, 1946., 64 str.
Piduci o izlozenim primjercima u postavu Gipsoteke (danasnje Gliptoteke HAZU), Antun Bauer je dao povijesnou-
mjetnicki prikaz razvoja i osnovnih obiljezja grcke plastike.

Sv. 2.: BAUER, Antun. Gipsoteka 1937. — 1947.,1948., 91 str.: ilustr.

Uz prvu desetogodiSnjicu rada Gipsoteke, Antun Bauer opisao je pocetke njezina rada i ustroja zbirki te dao iscrpan
opis njezinih djelatnosti od 1937. do 1947. g. Rukopis donosi i plan rada te Pravilnik o radu u Gipsoteki, broj 832-
23.10.1947. U prilogu je 18 crno-bijelih ilustracija iz stalnoga postava Gipsoteke, njezine Arhive za likovnu umjetnost
i knjiznice.

Sv. 3.: CUKAR, Fedora. Zbirka grcke plastike u Gipsoteki: predavanje odrZano za tehnicko i pomocno osoblje Gipsoteke,
1948., 21 str.

Tekst predavanja Fedore Cukar, potpisane kao “asistentica muzeja”, o Zbirci grcke plastike koncipiran je u nekoliko
tematskih cjelina: “Uvod”, “Vjera starih Grka”, “Umjetnost Grcke” | “Helenizam”. Tekst je namijenjen posjetiteljima
muzeja.

Sv. 4.: BAUER, Antun. Gipsoteka: Zbirka grcke plastike, 1949., 46 str.: ilustr.

A. Bauer je predstavio rad zagrebacke Gipsoteke kao muzeja sadrenih odljeva umjetnickih i povijesnih spomenika.
Napisao je “Historijat Zbirke odljeva antikne plastike”,dao detaljnu “Analizu postava Zbirke grcke plastike u Gipsoteci:
postav 1945-47.” , s opisom i popisom izloZaka prema izloZbenim prostorima. Svezak sadrZava i tekst popratnih
legendi, a u prilogu je ilustrativna grada.?

Sv. 5.: BAUER, Antun; Ke¢kemet, Dusko. Gipsoteka: Arhiv za domacu likovnu umjetnost, 1948., 27 str.

Antun Bauer i Dusko KeCkemet'® opisali su djelatnost i fondove Arhiva za domacu likovnu umjetnost (danasnji Arhiv
za likovne umjetnosti HAZU'), koji je osnovan kao jedan od odjela Gipsoteke 1943. g. Arhiv je utemeljen darovnicom
Antuna Bauera, koja je sadrzavala “znatan broj reprodukcija, fotografija, raznih Clanaka, bilieZaka, kritika, kataloga

i slicno” (str. 4.). Opisana je grada zbirki i odjela Arhiva: “Fototeke suvremene domace umjetnosti sa ¢lancima, ka-
talozima, reprodukcijama i biljeSkama iz tog podrucja”, “Arhiva izlozaba nase suvremene umjetnosti”, “Zbirke skica,
studija, crteZa i grafika suvremenih domacih umjetnika”, “Fototeke negativa i diapozitiva”, “Arhiva strane umjetnosti”,
“Knjiznice muzeja”, “Fotolaboratoria”.

Sv. 6.: BAUER, Antonija. Gipsoteka, 1950., 19 str.

Dr. Antonija Bauer'® autorica je izlaganja o svrsi i znacenju Gipsoteke koje je odrzano u sklopu akcije detaljnijeg upo-
zZnavanja javnosti s pojedinim zagrebackim muzejima. Definirajuci muzeje, ona naglasava da Gipsoteka kao muzej
plastike koji izlaZe gipsane modele i odljeve spomenika kiparske umjetnosti “zauzima posebno i osamljeno mjesto
medu ostalim muzejima, i za sada to je jedina ustanova ove vrste na Balkanu”.

Sv. 7.: BAUER, Antun. Postav Zbirke moderne plastike u Gipsoteki, 1948., 103 str.: ilustr.

Autor je nastojao dati kratak prikaz svrhe, zadataka i grade Zbirke moderne plastike u Gipsoteci koja je tematski
vezana za 19. i 20. st. u hrvatskoj umjetnosti. Opisom Zbirke ujedno je dan vrlo detaljan pregled povijesti novije hr-
vatske skulpture. Rukopis donosi i poglavije “Analiza postava Zbirke moderne plastike u Gipsoteki” te cjelovit popis
sadrZaja Zbirke sa stanjem iz 1946.9. Rad je popracen i ilustracijama iz stalnoga postava.

Sv. 8.: KECKEMET, Dusko. Vodi¢ kroz zbirku savremene domace plastike u Gipsoteci, 1949., 41 str.

Nakon kracdega uvodnog teksta o kiparstvu, Dusko Keckemet je predstavio umjetnicko stvaralastvo 12 renomiranih
hrvatskih kipara. To su: I. Rendi¢, R. Valdec, R. Franges, |. Kerdi¢, B. DeSkovi¢, J. Turkalj, D. Peni¢, H. Juhn, F. Kr§i-
ni¢, |. Mestrovi¢, A. Augustingi¢, V. Radaus, a dao je i pregled hrvatskih i srpskih kipara mlade generacije.

Sv. 9.: Numizmaticki zbornik: I. / urednik Antun Bauer.- Zagreb: Numizmaticko drustvo, 1951., 176 str.
U predgovoru prvog sveska “Numizmatickoga zbornika” Numizmatickoga drustva u Zagrebu Antun Bauer navodi
razloge njegova pokretanja. Naime, u to je doba bilo vrio malo strucnih priloga o numizmatici, a ¢asopisi Numizmatika



i Numizmaticke vijesti’® imali su zastoj u objavijivanju od 1930-ih godina. Prvi svezak Zbornika sadrZava tekstove “Ka-
binet za numizmatiku i medalje” (Antun Bauer), “Stari hrvatski numizmaticari” (lvan Rengjeo), “Numizmaticke zbirke u
muzejima NR Hrvatske” (Antun Bauer), “Postanak i razvoj numizmatickih druStava” (Bartol Zmajic), “Bibliografija za do-
macu numizmatiku” (Antun Bauer). Neki su od tih tekstova kasnije objavijeni u Casopisu Numizmatika (sv. 5., 1953.).

Sv. 10.: BAUER, Antun. Zivot i rad u muzejima, 1950., 5 str.

Rukopis donosi tekst predavanja Antuna Bauera za Radio Zagreb od 29. srpnja 1944. U njemu autor s mnogo entu-
Zijazma govori o presudnoj ulozi muzealca u Zivotu i Zivotnosti muzeja. “A mnogi i mnogi koji su prosli dvoranama na-
Sih muzeja nisu tamo nista osjetili, a nisu tamo nista ni vidjeli. To nije ni za cuditi se! Ima nas svakojakih. Mnogi prode
kraj vrta punog ruza a da ne osjeti njezina mirisa i ne primijeti njezinu liepotu” (str. 1.).

Sv. 11.: VOJINOVIC, Zdenko. Problematika muzejsko-galerijskog podrucja u Hrvatskoj, 1950., 6 str.

Aktualnu, poslijeratnu muzeolosku problematiku u Hrvatskoj prof. Zdenko Vojnovic¢ (ravnatelj Muzeja za umjetnost i
obrt od 1952. do smrti 1954."7), prepoznao je i analizirao u sedam pitanja: “1. Uloga muzeja u razvoju socijalisticke
kulture nase zajednice; 2. Odnos publike opcenito; 3. Odnos muzeja prema umjetnicima i zanatlijama; 4. Muzeji i
skola, posebno stru¢na umjetnicka Skola, 5. Muzeji i zavodi za istraZivanja, 6. Muzeji i narodne viasti, 7. Organizacija i
djelatnost strucnog muzejskog udruzenja.”

Sv. 12.: VOJNOVIC, Zdenko. Nauéno prosvjetni zadaci muzeja, 1952., 13 str.

Prof. Zdenko Vojnovic, razmatra “naucno prosvjetnu funkciju” muzeja u novome socifalisti¢kom drustvenom ure-
denju’® i zakljucuje: “U pitanju naucnih i prosvjetnih zadataka muzeja javijaju se kao osnovni organizacioni problemi:
postojeca izolacija muzeja i galerijia od ostalih ustanova, narocito skolskih i masovnih, kadrovsko pitanje, te pitanje
materijalnih sredstava, koje bi i u aktualnoj ekonomskoj situaciji zemije ravnomjerno trebalo utrositi na muzejske po-
trebe, specijalne potrebe prosvjetnog djelovanja muzeja” (str. 13.).

Sv. 13.: TKALCIC, Viadimir. Na putovima socijalisticke muzeologije, 1950., 12 str.

Prof. Vladimir TkalCic (ravnatelj Muzeja za umjetnost i obrt od 1933. do 1952.) autor je teorijskoga razmatranja nove
uloge i definicije muzeja u poslijeratnome razdoblju i novome drustvenom uredenju. Prema njegovu shvacanju “(...)
muzeji prema svome zadatku, bili oni koje mu drago vrste, moraju biti ne samo znanstveni istraZivacki instituti, nego
isto tako i prosvjetno-odgojni, didakticki, edukativni. Ako oni bilo koju od ovih aviju glavnih strana svoga poziva zane-
maruju, nisu pravi muzeji” (str. 3.).7°

Sv. 14.: BERSEK, Ladislav. BiljeZnica o radu Gradskog prosvjetnog kulturnog odbora u PozZegi, 1953., 19 str.

Ladislav Bersek u Zagrebu j,e u kolovozu 19583. g., zavrSio svoj tekst o pocecima i osnutku pozeskoga muzeja ri-
jecima “Slava Juliju Kempfu! Slava velikom sinu roda hrvatskoga!” Tim je poklicem ucitelj Ladislav BerSeka iskazao
pocast Juliju Kempfu, istaknutome kulturnom i prosvjetnom djelatniku i njegovu velikom doprinosu kulturnom razvoju
grada PoZege. Bersek, jedan od prvih kustosa poZeskoga Muzeja (od 1935. do 1941.) te suvremenik i Kempfov
bliski suradnik, govori o Kempfovu radu na prikupljanju grade i pisanju opsezne monografije “PoZega” (1910.), iznosi
svoja sjec¢anja o pocetku rada Muzeja, kojemu je prethodio rad Gradskoga prosvjetnog kulturnog odbora (1924.).

Sv. 15.: TUNKL, Antun. Hrvatski Skolski muzej i njegovi problemi, 1953., 45 str.

Antun Tunkl, ravnatelj Hrvatskoga $kolskog muzeja (HSM-a) od 1947. do 1954., prikazao je rad HSM-a od njegova
osnutka 1901. do 1953. g. Pri tome je posebno naglasio aktualnu organizacijsku i muzeolosku problematiku HSM-a
te dao prijedloge za njezino rieSavanje. Sadrzaj: “I. O Skolskim muzejima uopce; Il. Skolski muzeji na teritoriju FNRJ;
lll. Uloga i zadaci Hrvatskog Skolskog muzeja; IV. Problemi nasega skolskog muzeja”. Autor je naveo i opsezan po-
pis literature kojom se sluzio pri pisanju povijesti HSM-a.

Sv. 16.: BAUER, Antun. Uloga muzeja u kulturnoj izgradnji nase pokrajine: predavanje odrzano u Vukovaru, mjeseca
ozujka 1953. godine, 1954., 7 str.

Na primjeru Gradskog muzeja Vukovar Antun Bauer je nastojao ilustrirati tezu o vaZnoj ulozi muzeja u ocuvanju lo-
kalne kulturne bastine. “Muzeji su ustanove koje neposredno vrse zadatak kulturnog uzdizanja svoje sredine i time
doprinose opcem podizanju kulturnog nivoa naseg naroda i zemlje. Muzeji svojim radom i nastojanjem, te postavom
svojih zbirki, imaju zadatak da pokazu da ti predmeti, ta kulturna bastina, ti spomenici nisu samo sentimentalne
uspomene, nisu objekti romantike — oni su objekti za spoznaju Zivota, rada, djelovanja i povijesnih zbivanja davno
izumrlih generacija” (str. 2.).
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16 Antun Bauer bio je urednik
casopisa Hrvatskoga numizmatickog
drustva Numizmaticke vijesti od br.

19 (1963.) do br. 27 (1968.).

17 O muzeoloskom radu Zdenka
Vojnovica pisao je Stanko Stani¢ic.
Vidjeti: STANICIC, Stanko.
Zdenko Vojnovi¢: prilog povijesti
Muzeja za umjetnost i obrt. //
Informatica Museologica, 38, 1/2,
(2007)), str. 96-103.

18 Tekst rukopisa objavljen je 1953.
godine u prvom broju ¢asopisa
Muzeologija (str. 19-33).

19 Tekst je prvotno objavljen u
asopisu Arbitektura, br. 9-10 (1950.).
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20 Tekst je prenesen iz Casopisa
Muzeji (br. 3/4, 1949., str. 1-10.).

21 Jedan od prvih muzeoloskih
priru¢nika nakon Drugoga svjetskog
rata bio je posvecen ustroju i
organizaciji zavi¢ajnih muzeja.
Vidjeti: Filipovi¢, M. S.; Mano-

Zisi, D. (ur.). Osnovna uputstva o
organizaciji i radu zavicajnib muzeja,
Prosveta, Beograd, 1949. (Muzejski
priru¢nik, 1.).

Sv. 17.: DEKLARACIJA o zastiti kulturnih dobara u slu¢aju oruzanog sukoba. Predlog konvencije za zastitu kulturnih
dobara u sluéaju oruzanog sukoba / urednik Antun Bauer, 1954.

Svezak donosi tekst Deklaracije o zastiti kulturnih dobara u slu¢aju oruzanog sukoba i prijedlog teksta Konvencije za
zastitu kulturnih dobara u slu¢aju oruzanoga sukoba, usvojenoga 14. svibnja 1954. g. Konvencija je za Republiku
Hrvatsku bila na snazi do 8. listopada 1991.9. (NN 12/98, 6/02).

Sv. 18.: GOLLNER, Nada. Uloga muzeja u odgojno-obrazovnom izdizanju omladine, 1954., 27 str.

Prof. Nada Gollner, kustosica Hrvatskoga Skolskog muzeja, navela je i opisala razlicite oblike odgojno-obrazovnoga
rada muzeja i navela inozemne primjere dobre prakse. Pri tome je poseban naglasak stavila na potrebu organizirane
i osmisljiene suradnje muzeja i Skola. Istaknuvsi izdvojene, ali dobre primjere poput Gradskoga muzeja Varazdin, au-
torica je nastojala potaknuti i druge muzeje na razvoj edukativnih projekata i programa.

Sv. 19.: PRIJEDLOG za reorganizaciju postojecih tipova muzeja: prijedlozi za osnivanje novih tipova muzeja / urednik
Antun Bauer,-1950., 54 str.

U poslijeratnom razdoblju bivSe Jugoslavije i nakon promjene drustveno-politic¢koga uredenja uocena je potreba
reorganizacije rada postojecih muzeja te nuznost osnivanja novih, jo§ nezastupljenih tipova muzeja. “Univerzalizam

S jedne i ograni¢enost ranijih muzeja s druge strane, gde se vodilo samo racuna o dragocenim retkostima i kuriozi-
tetima prirode i ljudske delatnosti, kao i 0 malobrojnim posetiocima, ljubiteljima umetnosti i nauke, zamenice Siroko i
obuhvatno naucno zasnovani tipovi muzeja sledeci princip demokraticnosti i odgovarajuci na nase konkretne potre-
be.” U tekstu je predlozena i detalino razradena nova tipologija muzeja u kojoj su navedene i one vrste muzeja koji
nisu osnovani ni u proteklih 60 godina (npr. glazbeni muzeji ili knjizevni muzeji). Tekst prijedloga nije potpisan niti su u
njemu navedeni njegovi autori.

Sv. 20.: PREDLOG za reorganizaciju muzeja: zavicajni muzeji / urednik Antun Bauer, 1950., 24 str.

Rukopis donosi tekst dokumenta namijenjenoga Ministarstvu za nauku i kulturu Viade FNRJ, u kojemu je naglasena
potreba reorganiziranja rada zavicajnih muzeja.?° Naime, u muzejskoj se praksi njje tocno znalo Sto zavicajni muzeji
prezentiraju, jesu li znanstvene ili odgojne ustanove, koje podrucje svojim djelatnostima obuhvacaju, koja im je sa-
drZajna specijalizacija. U tekstu Predloga nastojalo se odgovoriti na sva takva pitanja vezana za muzeje s heteroge-
nom muzejskom gradom, i to unutar sedam poglavija koja se odnose na zadacu i naziv muzeja, muzejsku gradu,
tematsku strukturu, osnovna nacela izlozbenih postava, odredivanje podrucja koja ¢e muzej obuhvacati, nacela
razgranicavanja muzejske grade te na organizaciju rada zavicajnih muzeja.?' U rukopis je uvrSten i tekst razradenoga
prijedloga reorganizacije rada muzeja grada.

Sv. 21.: BAUER, Antun; Bauer, Jerko. Natjecajna radnja za uredenje Staroga grada i muzeja u Starom gradu u Sisku,
1954., 84 str.

Rukopis donosi detaljnu razradu natjeCajnog rada za izradu idejnih nacrta uredenja Staroga grada u Sisku, s tehnic-
kim opisom i obrazloZenjem projekta. Posebna je pozornost pridana uredenju prostora tvrdave Staroga grada, koji je
potrebno prilagoditi potrebama sisackoga muzeja. Pri tome je posebno naglaseno: “Zgrada Staroga grada u Sisku
o svojoj arhitektonskoj formi toliko je specificna, da je ona sama po sebi muzej. Stoga je smjestaj muzejske zbirke

u ovu zgradu isto tako specifican problem koji traZi takvo rjesenje, da ova dva subjekta ne dolaze u koliziju” (str. 33.).
Tekst su potpisali dr. Antun Bauer i ing. Jerko Bauer.

Sv. 22.: PROSEN, Nevenka. Prosvjetno-pedagoska uloga historijskih muzeja, 1954., 10 str.

Rukopis donosi tekst izlaganja prof. Nevenke Prosen, direktorice Povijesnog muzeja Hrvatske u Zagrebu (danasnje-
ga Hrvatskoga povijesnoga muzeja), odrzanoga u Beogradu, na kongresu povjesnicara 1958. g. U njemu autorica
iznosi tezu da muzeji “(...) svojim zbirkama iz nase kulturne i politicke proslosti razvijaju ponos i ljubav za sve vred-
note koje je stvorio narod u toku povijesnog razvoja. Muzeji se uklapaju u opci sistem prosvjetno-odgojnog rada i
doprinose ostvarivanju kulturno-prosvjetnih zadataka nase zemlje” (str. 1.).

Sv. 23.: SONJE, Ante. Prigodom 70-godisnjice Muzeja grada i kotara Poreéa, 1954., 12 str.

U povodu 70. obljetnice Muzeja grada i kotara Poreca (danasnjega Zavicajnoga muzeja Porestine - Museo del
territorio parentino) tadasnji ravnatelj Muzeja Ante .§onje napisao je kratku povijest Muzeja (1884.-1954.). Ukratko
Jje opisao i mijene stalnih postava koje su pratile promjene u poslanju i djelatnostima Muzeja, koji se od arheoloskog
muzeja razvio u muzej zavicajnog tipa.

Sv. 24.: VUKMIR, Mladen. Tko je utemeljitelj hrvatskih narodnih muzeja u Zagrebu, 1953., 32 str.
Autor je na temelju rezultata istraZivanja koje je provodio radi pisanja o Gospodarskom drustvu za Leksikografski za-
vod, dosao do podataka da je Hrvatsko-slavonsko gospodarsko drustvo u Zagrebu stvarni osnivac hrvatskih narod-



nih muzeja. Gospodarsko je drustvo ve¢ 1842. g. pocelo skupljati rijetke predmete. No potkrepu za takve podatke
nije nasao u drugim napisima o muzejima niti u usmenim razgovorima s ravnateljima zagrebackih muzeja. Na poticaj
A. Bauera, autor je obrazloZio svoje zakljucke i potkrijepio ih brojnim navodima iz Gospodarskog lista od osnutka
Gospodarskoga drustva 1841. do kraja 1866., kada je osnovan Narodni muzej u Zagrebu.?

Sv. 25.: SIMIC, Vuk. Muzeji, arhivi i biblioteke u dnevnoj $tampi 1954. god., 1954., 35 str.

Prvi kustos Muzeja poste i telekomunikacije dr. Vuk Simic Vakanovic autor je bibliografije Clanaka s tematikom muze-
Jja, arhiva i knjiznica objavijenih u dnevnom tisku tijekom 1954. godine.?® Bibliografiia donosi 13 bibliografskih jedinica
za 1958. g. i 369 bibliografskih jedinica za 1954. g., a radena je uvidom u 211 listova koji su izlazili u FNRJ. Uvid u
sve tekstove popisane u bibliografiji bio je moguc u Muzeju poste i telekomunikacija.

Sv. 26.: LAZAREVIC, Aleksandra. Ziva rije¢ u tumaéenju etnografskih zbirki: predavanje odrzano 25. Il. 1954. u Zagrebu,
1954., 22 str.

U uvodnom poglaviju autorica navodi pitanje koje joj je bilo poticajem za predavanje odrzano 25. veljace 1954. u
Zagrebu, a ono glasi: “Kakav treba da je muzejski pedagog i koja su sredstva kojima raspolaZze?” Naime, Sanja
Lazarevic¢® tada je bila mlada etnologinja, od 1952. zaposlena u Etnografskome muzeju u Zagrebu kao muzejska
pedagoginja.

Sv. 27.: LECHNER, Zdenka. Etnografska zbirka i naéin inventariziranja: referat na konferenciji Slavonske podruZnice
muzejskih radnika u Osijeku, 1952.,1952., 13 str.

Zdenka Lechner?, potpisana kao kustosica Muzeja u Osijeku, odrZala je na konferenciji Slavonske podruznice mu-
zejskih radnika (Osijek, 1952.) izlaganje o etnografskoj gradi u muzejima. Definiravsi sadrzaj i zadacu etnografskih
zbirki, autorica je vec¢ u uvodnim poglavijima predavanja istaknula “(...) hitnu i najhitniju potrebu sakupljanja etnograf-
skog materijala.” Naime, poslijeratna preobrazba sela i seoskog nacina Zivota dovela je stru¢njake do “zadnje etno-
grafske Zetve”. Drugi naglasak autorica je stavila na nuznost inventariziranja i stvaranja muzejske dokumentacije o
etnografskoj gradi: “(...) etnografska grada bez podataka nema velike ni potpune vrijednosti. Bez podataka ona i nije
dokument” (str. 4.). U prilogu rada navedeni su primjerci inventarnih kartica Etnografskog odjela Muzeja Slavonije.

Sv. 28.: KLOBUCAR, Olga. Kako postavljati muzeje za umjetnost i obrt, 1954., 19 str.

Prof. Olga Klobucar, kustosica zagrebackog Muzeja za umjetnost i obrt, 1954.g. pise: “U novim druStvenim odnosi-
ma, odgovarajuci potrebama suvremenog zbivanja i novim pogledima na historijski razvoj i likovna stvaranja proslo-
sti, pokazala se neophodna potreba temeljite reorganizacije svih vrsta muzeja, kao i stvaranje novih tipova muzeja.”
Stoga ona, nastojeci odgovoriti na pitanje kako postavijati muzeje za umjetnost i obrt, navodi tri temeljna kriterija:
Kkulturno-historijski, tehnoloski i stilsko-razvojni. U svojoj detaljnoj razradi teme prediaze i pet vrsta muzeja i zbirki za
umjetnost i obrt (centralni muzej; samostalni odjeli grade unutar zavicajnih muzeja; muzeje odredenog materijala ne-
koga proizvodnog centra; povijesne nastambe i zgrade kao muzeje; privatne zbirke).?®

Sv. 29.: FILIG, KreSimir. Problematika pokrajinskih muzeja, 1954., 12 str.

Prof. Kresimir Fili¢, osnivac i ravnatelj Gradskog muzeja Varazdin, odrZao je na muzejskoj konferenciji u Varazdinu
(studeni 1952. g.) izlaganje u u kojemu je problematizirao ulogu pokrajinskih muzeja. Kao osnivac jednoga od ma-
lobrojnih prijeratnih pokrajinskih muzeja, iznio je svoja iskustva i preporuke za uspjeSan rad naglasavajuci: “Oduvijek
sam zastupao ideju kulturne decentralizacije ne pomisijajuci nikako da bi se time smjeli ostetiti interesi naseg kultur-
nog sredista, Zagreba. Ti trebaju ostati primarni, ali nikako iskljucivi”.

Sv. 30.: KAMAN, Milan. Prijedlozi za postavke prirodoslovnih odjela kompleksnih pokrajinskih muzeja, 1953., 11 str.
Prof. Milan Kaman, ravnatelj Zooloskoga muzeja u Zagrebu, autor je teksta s prijedlozima za ustroj prirodoslovnih
odjela kompleksnih muzeja.?” Tekst je potaknut iskustvenom spoznajom koju autor navodi u uvodnom dijelu teksta:
“Kako je ba$ o prirodoslovnim muzejima dosada najmanje raspravijano na pojedinim sastancima i savjetovanjima
muzejskih radnika, to su uvijek pocetni radovi pri osnivanju prirodoslovnih odjela prepusteni vise-manje samoinicijativi
pojedinaca, koji u vecini slucajeva imaju mnogo volje i ambicije, pa i dovoljno stru¢nog znanja, ali premalo, a katkad i
nikakvog, muzejskog znanja i prakse” (str.1.).

Sv. 31.: BAUER, Antun. Zadaci histori¢ara u savremenoj muzeologiji: predavanje u Klubu studenata povijesti u Zagrebu,
28. travnja 1953.,1953., 13 str.

U Klubu studenata povijesti u Zagrebu Antun Bauer je 28. travnja 1953. odrzao predavanje o ulozi povjesni¢ara u
ocCuvanju kulturne bastine, skupljanju i istrazivanju muzejske grade. Sa Zeljom da ih potakne na angazman i buducu
profesionalnu orijentaciju za rad u muzeju, ukratko je iznio povijesni pregled pojave i razvoja muzeja u Hrvatskoj, na-
glasivsi ulogu muzealaca u njihovu radu.
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22 Istoimeni tekst objavljen je u:
Vukmir, Mladen. Tko je utemeljitelj
brvatskib narodnib muzeja. // Muzeji, 9
(1954.), str. 116-129.

23 Ta je bibliografija nastavak
bibliografije za 1953. g. koja je
sadrzavala 77 bibliografskih

jedinica, a objavljena je u ¢asopisu
Muzeologija: SIMIC, Vuk. Muzeji,
arbivi, biblioteke u nasoj dnevnoj stampi
1953. // Muzeologija, 1 (1953.), str.
53-57. O kasnijoj djelatnosti dr. Vuka
Simica i njegovoj jedinstvenoj zbirci
grade za muzeolosku bibliografiju
vidjeti u: Schmidichen, Nella. Zbirka
novinskih ¢lanaka o muzejima,
galerijama, arhivima i bibliotekama
u Postanskom muzeju u Zagrebu.

/1 Vijesti Dru$tva muzejsko-
konzervatorskih radnika NR
Hrvatske 4, 6 (1955.), str. 151-152.

24 Aleksandra Lazarevid. //
Personalni arhiv zasluznih
muzealaca. URL:http://www.mdc.
hr/muzealci.aspx?muzealacld=43
(2010-02-22)

25 Zdenka Lechner. // Personalni
arhiv zasluznih muzealaca,
URL:http://www.mdc.hr/muzealci.
aspx’muzealacld=44 (2010-02-22)

26 Tekst srodne problematike
autorica je objavila u: Klobucar, Olga.
Kako postavijati muzeje primijenjene
umjetnosti. I/ Muzeji, 9 (1954.).

27 Tekst je kasnije objavljen u:
Kaman, Milan. Prijedlozi za postavke
prirodoslovnib odjela kompleksnibh
pokrajinskib muzeja. // Muzeologija, 5
(1956.), str. 28-40.
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28 Istu je problematiku autorica
objavila u tekstu: Pinterovi¢,
Danica. Kako se u slavonskim
muzejima odrazava proslost Slavonije.
// Muzeji, 7 (1952.), str. 189-192.

29 Vise o tome manje poznatome
muzeoloskom radu Antuna
Bauera, kao i o Muzeju, vidjeti

u: Zgaga, Visnja. Dr. Antun Bauer
—kustos Muzejske zbirke Druzbe
brace Hrvatskog zmaja u Ozlju. //
Muzeologija, 31 (1994.), str. 87-93.

Sv. 32.: PINTEROVIC, Danica. Muzeji u Slavoniji, 1950., 8 str.

Ravnateljica Muzeja Slavonije u Osijeku dr. sc. Danica Pinterovi¢ analizira stanje u muzejima i uzroke pojave “(...) da
slavonski muzeji (a to vjerojatno manje-vise vrijedi i za ostale muzeje zavicajnog tipa u Hrvatskoj) ne odrazuju posve-
ma vjerno pro$lost svoga kraja” (str. 2.). Ona istiCe da se u slavonskim muzejima, naZalost, ne cuva uvijek ona grada
koja moZe najbolje prezentirati proslost mjesta ili kraja na kojemu muzej djeluje, i to stoga $to je takva grada ili ne-
povratno uniStena ili je u privatnome vilasnistvu.?® Predstavijajuci rad pojedinih muzeja (Muzeja Brodskog Posavija u
Slavonskom Brodu, Gradskog muzeja PoZega, Gradskog muzeja Vinkovci, Gradskog muzeja Vukovar, Muzeja Slavo-
nije), autorica upozorava na manjkavosti u njihovoj muzeoloskoj prezentaciji te ujedno prediaze poboljsanja. “Cuvajte
svoje starine i ne uniStavajte ih; nastojte da nasi muzeji dodu sto poklonima, Sto primjerenim otkupom, u posjed Sto
veceg broja nasih starina. Tek nas ispravno snabdjeven i postavijeni muzej moci ¢e zajednickim silama da nam pruze
Jasniji uvid u dosad nedovoljno obradenu proslost Slavonije” (str. 8.).

Sv. 33.: PINTEROVIC, Danica. Muzej Slavonije u Osijeku, 1953., 25 str.
Prof. dr. Danica Pinterovié, ravnateljica Muzeja Slavonije u Osijeku, sastavila je izvieSce o radu osjeckoga Muzeja u

oo

1952. g. lzvjesce ima 11 tematskih poglavija: “Historijat muzeja”, “Zgrada i smjestaj”, “Zbirke muzeja”, “Postav zbirki
u muzeju”, “Personal muzeja”, “Krediti za muzej”, “Rad i uvjeti za rad u muzeju”, “Koji je okvir rada i zadatak muzeja”,
“Povremene izlozbe”, “Privatne zbirke” i “Konzervatorska djelatnost muzeja”. Rukopis sadrzava i tekstove prof. M.

Malbase, kustosice i knjiznicarke Muzeja Slavonije, “Biblioteka osjeCkog muzeja”, dr. Kamila Firingera, upravitelja Dr-
zavnog arhiva u Osijeku, “lzvjestaj o Drzavnom arhivu u Osijeku” te Ante Brlica, ravnatelja Gradskog muzeja Vukovar,

“Drustvo prijatelja starine Mursa u Osijeku’”.

Sv. 34.: BARBULOVIC, Mihailo. Gradski muzej u SI. PoZegi: izvjestaj 1952. god., 1953., 11 str.
lzvjesce o Gradskome muzeju u PoZegi napisao je ondasnji ravnatelj Muzeja (od 1950.) Mihailo Barbulovic. Izviesce

o

Jje sastavijeno od 11 tematskih poglavija: “Historijat muzeja”; “Zgrada i smjestaj”, “Zbirke muzeja”, “Postav zbirki u
muzeju”, “Personal muzeja”, “Krediti za muzej”, “Rad i uvjeti za rad u muzeju”, “Koji je okvir rada i zadatak muzeja”,
“Privatne zbirke” i “Konzervatorska djelatnost muzeja”. Svezak donosi i prijepis dokumenta upucenoga Podruznici
Drustva muzejsko-konzervatorskih naucnih radnika u Osijeku iz 1953. g., s kratkim izvieS¢em o djelatnostima Grad-

skog muzeja PoZega u 1952. g.

Sv. 35.: ARANJOS, Elvira. Popis muzeja u NR Hrvatskoj, 1954., 16 str.

Rukopis sadrzava prvi poslijeratni popis muzeja u Hrvatskoj sa stanjem iz 1954. g. U popisu su podaci o nazivu i
adresi 76 muzeja, njihovu voditelju i godini osnutka te popis zbirki. Muzeji su navedeni abecednim slijedom po gra-
dovima. Vecina muzeja detaljnije je predstavijena u svescima 44 - 50 Muzejskoga arhiva. U popisu su navedeni i
muzeji poput Muzeja Zbora lijecnika Hrvatske u Zagrebu ili Muzeja dokumenata NOB-a u Opatiji, koji danas vise ne
postoje.

Sv. 36.: WATSON, Francis. Britanske umjetnicke galerije, 1954., 11 str.

Rukopis donosi prijevod teksta Francisa Watsona o britanskim umjetnickim galerijama. Tekst je s engleskog jezika
prevela Antonija Bauer (supruga Antuna Bauera), no nije naveden podatak o izvorniku (gdje je i kada izvornik objav-
lien, kako je i od koga dostavijen za objavijivanje).

Sv. 37.: Inventar Muzeja Brace hrvatskog zmaja u Ozlju: (inventar iz god.1937.) | urednik Antun Bauer, s. a., 82 str.
Rukopis donosi cjeloviti popis grade Muzeja Brace hrvatskog zmaja u gradu Ozlju iz 1937. g.. a Antun Bauer bio je
njezin prvi kustos.?® Popis (inventara) ima tri stupca u kojima su navedeni redni broj, naziv predmeta i “nacin tecenja”
(ti.nacin njegove nabave) predmeta. Uz naziv predmeta navedena je i njegova vrsta, autor, godina izrade, tehnika i,
ponegdje, kraci opis. Od nacina nabave najcesci je oblik “dar”, a jedno od cesce spominjanih imena donatora je ime
Emilija Laszowskoga. Popisano je 950 jedinica.

Sv. 38.: OPSTI zakon o zastiti spomenika kulture u FNRJ (nacrt): sa komentarom Drustva muzejsko konzervatorskih
radnika N.R. Hrvatske u Zagrebu / urednik Antun Bauer, 1955., 16 str.

Rukopis donosi cjeloviti tekst nacrta Opceg zakona o zastiti spomenika kulture u FNRJ s primjedbama i napomena-
ma DruStva muzejsko-konzervatorskih radnika Hrvatske od 28. sijeCnja 1955., sastavijenima nakon uvida u dostav-
lieni nacrt.

Sv. 39.: FRANJETIC, Radoslav. Problem gradnje muzejskih zgrada - sakrivene kulturne bastine, 1955., 41 str.

Ing. Radoslav Franjetic iznosi svoja stajaliSta o muzejskoj arhitekturi i konkretne prijedloge vezane za namjensku grad-
nju muzejskih zgrada. U emocionalno snazno angaziranom tekstu autor se predstavija kao vrstan znalac hrvatske
kulturne bastine, posebice losSeg stanja osjeCkoga muzeja, koji se vise puta u svojoj povijesti selio iz jednoga neade-



kvatnog prostora u drugi. Autor stvara viziju muzealnoga grada koji bi na jednome mjestu okupio sto vise razlicitih
muzeja, sa svim popratnim muzejskim sadrZajima poput cuvaonica i muzejskih radionica. Muzealni grad imao bi i
ostale kulturne i obrazovne objekte poput knjiznica ili dvorana za predavanja te stanove za stru¢no i pomocéno mu-
zejsko osoblje. Tramvayji, pa i Zeljeznica, vodili bi u srediste muzealnoga grada okruzenoga botanickim vrtom. “Svemu
sto sluzi muzealnoj svrsiima dati, pruZiti, olakSice i potporom, koje se davaju nogometnim igralistima. Tada ce se po-
stici Sto se Zeli” (str. 31.). U zavrsnim poglavijima autor naglasava: “Iz razlozenoga se vidi, da bi ovakav muzealni grad
mogao posluziti kao magnet, koji ne bi samo priviacio graditelje i gledaoce, vec i predmete sa sviju strana” (str. 37.).

Sv. 40.: DOKUMENTI o osnivanju narodnih muzeja u Zagrebu. / urednik Antun Bauer, s. a., 18 str.

Svezak donosi prijepise tekstova iz Arhiva lvice Sudnika u Samoboru: “Pravila Jugoslavenske akademije znanosti i
umietnosti i Narodnoga zemaljskoga muzeja u Zagrebu” (1866.), “Naputak kako se imaju iztraZivati, sakupljati i Cuvati
starine u Hrvatskoj i Slavoniji”, “Promemorij o starinama u Hrvatskoj i Slavoniji izradjen Druztvom za povjest i starine
Jugoslavenah u Zagrebu” (1873.), dopis Trgovacko-obrtnicke komore iz 1898. Poglavarstvu trgovista u Samoboru i
“Osnovna pravila za Hrvatski trgovacko-obrtni muzej” (1898.).

Sv. 41.: BAUER, Antun. Povodom “Slucaja Bauer”, 1955., 21 str.

Nakon smjene Antuna Bauera s mjesta ravnatelja Gliptoteke 1952. g,. u tisku su se pojavili napisi o “slucaju Bauer”.
Zbog nemogucnosti javnog reagiranja na te napise dr. Bauer objavijuje svoj odgovor u svesku 41. Muzejskoga ar-
hiva, i to u dva dopisa. Prvi je “Odgovor na Izvjestaj Krste Hegedusica” iz prosinca 1952., a drugi nosi naslov “Moj
slucaj” iz rujina 1954. g. U oba teksta Bauer nastoji obraniti svoju profesionalnu cast i ugled koji su, prema njegovu
miSlienju, ugroZeni objavijenim dopisima Krste HegeduSica u ¢asopisu Republika (br. 5, 1954.).

Sv. 42.: BAUER, Antun. Neke primjedbe na stru¢no inventiranje u muzejima, 1954., 12 str.

U tom svesku dr. Bauer naglasava potrebu i vaznost stru¢ne obrade muzejske grade, posebice njezine inventari-
zacije. Opisujuci inventarni omot Gipsoteke, Bauer naglasava: “Ovaj inventarski omot je u stvari krsni list doticnog
predmeta u muzejskoj zbirci, koji sadrzi sve podatke, sve nadopune, sve promjene i sva naknadna zbivanja u vezi sa
doticnim predmetom. Takav inventarski omot treba i da stalno prati Zivot predmeta u muzeju” (str. 6-7.).%°

Sv. 43.: DOBRONIC, Lelja. Povijest istarskih muzeja, 1954., 9 str.

Lelja Dobronic®' daje prikaz povijesnoga ustroja i rada dvaju najstarijiih istarskih muzeja — danasnjega Arheoloskog
muzeja Istre u Puli, osnovanoga 1902., te danasnjega Zavi¢ajnog muzeja Porestine — Museo del territorio parenti-
no u Porecu iz 1884. g. Oba su muzeja tiiekom Drugoga svjetskog rata znatno stradala, a grada im vecim dijelom
pokradena ili uniStena. Oba su muzeja nakon rata obnovila svoje postave i zapocela s novim radom - prvi kao spe-
cijalizirani (arheoloski) muzej, a drugi kao muzej zavicajnoga tipa. L. Dobronic¢ svoj prikaz zakljucuje rijecima: “Jedna i
druga vrsta ustanove vrlo je potrebna Istri, pa Ce ti muzeji nesumnjivo vrsiti vaznu naucnu i prosvjetnu misiju” (str. 9.).

Sv. 44.: PRIKAZI muzeja u NRH: I. / urednik Antun Bauer, 1955., 30 str.

U svesku je dan povijesni razvoj i rad, grada, osoblje, izloZzbe i izdavacka djelatnost deset hrvatskih muzeja. To su
Gradski muzej u Bakru®?, Oblasni muzej Bjelovar (danas Gradski muzej Bjelovar®), Muzej Bakovstine Bakovo, Po-
morski muzej (JAZU) u Dubrovniku, Umjetnicka galerija Dubrovnik, Gradski muzej llok, Gradski muzej Karlovac, Mu-
zej grada Koprivnice, Gradski muzej Krapina (danas Muzej grada Krapine) i Gradski muzej u Krizevcima.

Sv. 45.: PRIKAZI muzeja u NRH: II. /| urednik Antun Bauer, 1955., 35 str.

Prema tekstu Sto su ga poslali sami muzeji, predstavijeni su Narodni muzej Novi Vinodolski (danas Narodni muzej i
galerija Novi Vinodolski), Muzej Slavonije u Osijeku, Muzej grada i kotara PoreCa (danas Zavicajni muzej Porestine),
Gradski kulturno-historijski muzej u Slavonskoj Pozegi (danas Gradski muzej Pozega), Muzej Brodskog Posavija u
Slavonskom Brodu, ArheoloSki muzej Istre u Puli i Galerija likovnih umjetnosti u Rijeci (danas Muzej moderne i suvre-
mene umjetnosti).

Sv. 46.: PRIKAZI muzeja u NRH: Ill. / urednik Antun Bauer, 1954., 31 str.

Predstavijen je povijesni razvoj i rad pet muzeja: Narodnog muzeja u Rijeci (njegov je sliednik Pomorski i povijesni
muzej Hrvatskog primorja), Arheoloskog muzeja Split, Etnografskog muzeja u Splitu, Galerije umjetnina u Splitu i
Muzeja grada Splita.

Sv. 47.: PRIKAZI muzeja u NRH: IV, / urednik Antun Bauer, 1954., 32 str.

Prema tekstu Sto su ga poslale same ustanove 1954., predstavijeni su Muzej hrvatskih starina JAZU u Splitu (danas
Muzej hrvatskih arheoloskih spomenika), Prirodoslovni muzej Split, Gradski muzej u Samoboru, Muzej grada Sibeni-
ka, Muzej Varazdinskih Toplica, Gradski muzej Vinkovci i Gradski muzej Vukovar.
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30 Tekst je kasnije objavljen u
Ccasopisu Muzeologija (br. 5, 1956., str.
16-27.).

31 Lelja Dobronié. // Personalni
arhiv zasluznih muzealaca.
URL:http://www.mdc.hr/muzealci.
aspx?muzealacld=19 (2010-02-22)

32 Muzej je osnovan 1948., no
trenuta¢no ne radi.

33 Danas$nji nazivi muzeja navedeni
iz: Hrvatski virtualni muzeji, URL:
http://www.mdc.hr/muzeji.aspx
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34 Galerija “Benko Horvat” djeluje
u sastavu Muzeja suvremene
umjetnosti. To je zatvorena zbirka
koja sadrzava 611 predmeta,

od ¢ega najveci dio pripada
arheoloskome materijalu (metalni
predmeti, staklo, geme, mala
anti¢ka plastika), a manji dio ¢ine
slikarska i graficka djela nastala od
15. do 18. st.

Sv. 48.: PRIKAZI muzeja u NRH: V. / urednik Antun Bauer, 1954., 34 str.

Peti dio prikaza muzejskih ustanova obuhvaca tri zadarska i tri zagrebacka muzeja: Arheoloski muzej u Zadru, Et-
nografski muzej u Zadru (Odjel Narodnoga muzeja Zadar), Galeriju umjetnina u Zadru, Arheoloski muzej u Zagrebu,
Dijecezanski muzej u Zagrebu i Etnografski muzej u Zagrebu.

Sv. 49.: PRIKAZI muzeja u NRH: VI. / urednik Antun Bauer, 1954., 29 str.

Prema tekstu primljenome od samih muzeja 1954., predstavijeni su ovi zagrebacki muzeji: Hrvatski narodni geolos-
ko-paleontoloski muzej (danasnji Hrvatski prirodoslovni muzej), Hrvatski Skolski muzej, Galerija Jugoslavenske aka-
demije znanosti i umjetnosti (danasnja Strossmayerova galerija starih majstora HAZU), Gliptoteka Instituta za likovne
umjetnosti Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti (danas Gliptoteka HAZU), Graficki kabinet Jugoslavenske
akademije znanosti i umjetnosti (danas Kabinet grafike HAZU), Moderna galerija, Muzej i arhiv Hrvatskoga narodnog
kazalista (danas Muzejska kazalisna zbirka Odsjeka za povijest hrvatskog kazalista).

Sv. 50.: PRIKAZI muzeja u NRH: VIl / urednik Antun Bauer, 1954., 16 str.

Sedmi dio vodica kroz hrvatske muzeje obuhvaca prikaze ovih zagrebackih muzeja: Muzeja grada Zagreba, Muzeja
narodne revolucije (danas Hrvatskoga povijesnog muzeja) i Hrvatskoga narodnog zooloskog muzeja (danasnjega
Zooloskog odjela Hrvatskoga prirodoslovnog muzeja).

Sv. 51.: BAUER, Antun. Muzeji i zbirke u Sloveniji, 1954., 7 str.

Prema podacima DruStva muzejskih i konzervatorskih radnika Slovenije, Antun Bauer sastavio je popis muzeja i zbirki
u Sloveniji. Abecednim je slijiedom mjesta navedeno 35 muzejskih ustanova s podacima o njihovu nazivu, adresi te
radnom vremenu za posjetitelje.

Sv. 53.: GALERIJA slika grada Zagreba “Benko Horvat”: povodom smrti Benka Horvata / urednik Antun Bauer, 1955., 8 str.
U povodu smrti Benka Horvata (1875.-1955.), osnivaca i donatora Gradske galerije®, Antun Bauer prikupio je neke
znacajnije dokumente koji svjedoce o njegovu radu vezanome za Galeriju. Tu je i prijepis Sporazuma izmedju Grad-
skog narodnog odbora (GNO) Zagreb i gospodina Benka Horvata iz 1946., kojim je kolekcionar donirao svoju zbirku
gradu Zagrebu, zatim govor procelnika Prosvjetnog odjela GNO-a Josipa Busije i napisi iz novina uz otvorenje Gale-
rife 1947. g., kao i govori Miroslava Corkovida, Ivana Bacha i Tone Peruska na posljednjem ispracaju Benka Horvata.

Sv. 54.: MATEJCIG-KARDOS, Radmila. Tematska osnova izlozbe “Rijeka i okolica u NOB-i”: izlozba priredena u Narod-
nom muzeju u Rijeci 1955. godine u spomen 10-godisnjice oslobodenja, 1955., 23 str.: ilustr.

Radmila Matejcic-Kardos, kustosica i ravnateljica Narodnog muzeja u Rijeci (danasnjega Pomorskog i povijesnog

muzeja Hrvatskog primorja), opisala je rad na izlozbi “Rijeka i okolica u NOB-i”, odrzanoj uz 10. godiSnjicu oslobo-
denja Rijeke. Rad donosi vrlo detaljan opis izloZbenih tematskih cjelina s popisom izloZaka, a u prilogu je i opseZan
popis koristene literature.

lako je Muzejski arhiv danas manje poznat strucnoj javnosti i samo se rijetko spominje, u vrileme kada je pokrenut i
objavljivan donosio je vrijedne informacije i dragocjene upute za rad u poslijeratnoj obnovi i revitalizaciji rada muzeja.

Kratkim prikazom sadrZaja sva 53 sveska Muzejskoga arhiva nastojali smo dati informacije i upute za sastavljanje mo-
zai¢ne slike muzejske scene ranih 1950-ih godina u Hrvatskoj te upozoriti na jednu od epizoda u povijesnom ustroju,
razvoju i radu hrvatskin muzeja i galerija. Usto smo Zeljeli podsietiti na napore i dosege pojedinih muzejskih struénja-
ka, njihove misli i upute, od kojih su neke i danas aktualne. Zanimljivim se Ginilo i istraziti mijene muzeoloske teorije te
utjecaj poslijeratnoga drustveno-politickog uredenja na promjene u muzejskim djelatnostima i poslanju muzeja.
Jednako, kao §to je vec naglaseno, grada objavljena u Muzejskome arhivu — popisi i registri muzeja, njihova izvie$éa
o radu, prikuplieni arhivski, dokumentacijski i bibliografski predmeti, upute i smjernice za rad u muzejima, izlaganja sa
struénih skupova itd. — bili su grada koja je u konacnici rezultirala i ustrojem Muzejskoga dokumentacijskog centra.

U suvremenome djelovanju MDC-a jo$ se osjeca Bauerov vizionarski duh i ideja vodilja, pa je i ovaj prikaz spomen
na njegova osnivaca.

Primljeno: 8. travnja 2010.



FROM THE MANUSCRIPT LEGACY OF DR ANTUN BAUER — MUSEUM ARCHIVES: MATERIAL FOR MUSEOLOGY

In the 40" anniversary number of the MDC publication Informatica Museologica we also record the 10" anniversary of the
passing of Dr Antun Bauer (1911-2000), by recalling his manuscript legacy that is kept in the MDC library. In so doing, at

the same time we continue the review of the rare and valuable titles from the Bauer Collection library that was started with

the project for the digitalisation and Web presentation of the Bibliography and material for art and similar disciplines. Antun
Bauer was a leading archaeologist, museologist and collector, as well as initiator, founder and donator of numerous museum
institutions (Croatian Academy Glyptotheque, 1937; Croatian Academy Archives for the Fine Arts, 1944; Fine Arts Gallery in
Osijek, 1941; Museum Documentation Centre in Zagreb, 1955; Gallery of Fine Arts and the Bauer Collection of Vukovar Municipal
Museum, 1959). From 1937 to May 1952 he was director of the Glyptotheque, from July 1952 to 1964 director of the Croatian
Schools Museum, and from 1964 to 1976 of the MDC.

He was the intellectual begetter and visionary mover of numerous cultural and in particular museum projects, including the
unique museological publications Muzeologija (1953) and Informatica Museologica (1970), which are still today being published
by MDC. A greater lover of museums and indefatigable writer, with his own example Antun Bauer insisted on the professional
exchange of knowledge and experience, as shown by the about 600 MSS of museological problems that are kept in the library of
MDC.

In this body of work, particular attention is attracted by thematic bibliographic units that Bauer launched and published in
handwriting in the early 1950s.

The bibliographical run Museum archives: material for museology was launched by Bauer just as he was about to found another
important institution — the Museum Documentation Centre or MDC. In this pioneering museological edition, Bauer collected
material and information to provide the foundation for the organisation and work of MDC, establishment that would have the
task of providing professional assistance for the advancement of the museum activity.

The museum archive holds 54 numbered volumes. The editor of all the volumes was Antun Bauer, himself the author of several
of the writings. There were a number of other authors as well as him, mainly directors of museums, curators, as well as experts
in various disciplines from the early 1950s. The writings are in the form of reviews, reports or addresses for conferences, lists or
bibliographies, but there were also texts that were written at the prompting of Bauer. Some of the texts were later published in
the periodicals Muzeji, Muzeologija and Numizmaticke vijesti.
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IM 40 (3-4) 2009.
1Z DOKUMENTACIJSKIH FONDOVA MDC-a
FROM MDC’S DOCUMENTATION HOLDINGS

STRUCNI RADOVI ZA ZVANJA U MUZEJSKOJ STRUCI U 2009. GODINI

mr. sc. SNJEZANA RADOVANLIJA MILEUSNIC o Muzejski dokumentacijski centar, Zagreb

Na dva ispitna roka (ljetnome i zimskom) tijlgkom 2009. godine, 46 pripravnika steklo je stru¢na zvanja u muzejskoj
struci. Muzejska je zajednica obogacena sa 36 kustosica i kustosa, 4 muzejske pedagoginje i pedagoga, 2
dokumentaristice i dokumentarista, 1 muzejskom informati¢arkom te 3 restauratorice. Njihovi pismeni strucni radovi
trajno su pohranjeni u Zbirci rukopisa knjiznice MDC-a. O ¢emu su pisali, kako su se predstavili, koji su im uzi
profesionalni interesi, moZe se iSCitati iz bibliografskih popisa njihovih radova i popratnih sazetaka.

Kustosice/kustosi

B0JIC, Biljana (Umag, Muzej grada Umaga), Galerijski odjel Muzeja grada Umaga: analiza stanja vizualnih umjetnosti
na podrucju Bujstine.- 25 str.: ilustr. u boji; 30 cm

Bibliografija.- Prilozi (katalozi izlozaba).

Mentorica: Leonida Kovac

U radu je dana analiza stanja galerija i muzeja s prostora sjeverozapadne Istre, koji posjeduju likovne zbirke i pro-
moviraju likovno stvaralastvo. Napravijena je i kategorizacija galerijskih prostora prema statusu osnivaca na gradske
galerije u muzejima, privatne galerije, specijalizirane galerije i gradske galerije. Prikazan je rad i fundus Galerijiskog
odjela Muzeja grada Umaga, sa smjernicama njezina daljnjega razvoja. U prilozima su katalozi novijih likovnih izloZa-
ba Muzeja grada Umaga.

BRADARIC, Jelena (Split, Arheologki muzej Split), Dicmo - Mojanke: katalog nalaza koji se Guvaju u Arheoloskom
muzeju u Splitu.- 37, XXI str.: ilustr. u boji; 30 cm

Bibliograf. biljeSke ispod teksta.- Bibliografija.- Table.

Mentor: Ante Rendi¢-Miocevi¢

U radu je obraden sitni materijal s lokaliteta Dicmo — Mojanke, koji se Cuva u Arheoloskome muzeju Split, a koji je u
muzej dospio otkupom u prvoj polovici 20. st. Rije¢ je o predmetima koji potjecu iz uniStenih antickih grobova s toga
lokaliteta, a izradeni su od raznovrsnog materijala — stakla, keramike, metala, kostiju i jantara. U radu je sadrzan kata-
loski popis i opis 45 predmeta koji su popraceni i ilustracijom u boji.

CIMIN, Robert (Koprivnica, Muzej grada Koprivnice), Tipoloska analiza posuda koprivnicke franjevacke zajednice s
kraja 17. i 1. polovine 18. stoljeca.- 43, 13 str.: ilustr. u boji; 30 cm

Bibliografija.- Table.

Mentor: Ante Rendi¢-Miocevié

Autor je opisao 80-ak razlicitih keramickih i staklenih posuda pronadenih tijiekom zastitnih arheoloskih istraZivanja u
avoristu franjevackog samostana sv. Antuna Padovanskog u Koprivnici (kolovoz 2009.). Napravio je tipoloSku analizu
toga posuda kojim se franjevacka zajednica svakodnevno koristila krajem 17. i tiiekom prve pol. 18. st. pa su pred-
meti popisani u devet skupina, a uz osnovne kataloSke podatke i opise, popraceni su i ilustracijom u boji.

DUJMIC, Domagoj (Osijek, Arheoloski muzej Osijek), Dva Zarna groba iz Batine.- 17 str.: ilustr. u boji; 30 cm
Bibliografija.- Table.
Mentor: Zelimir Skoberne

Rad donosi podatke o arheoloSkom nalazistu Gradac i Sredno u Batini, na Banovom brdu. Dan je kronoloski pregled
arheoloskih istraZivanja te najznaCajnijih rezultata i njihovih objava. Detaljnije su opisani izgled i sadrZaj dvaju Zarnih
grobova, pronadenih u lipnju 2009. g., tiiekom nadzora izgradnje vodospremnika na podrucju Doma batinske bitke.
ArheoloSko nalaziste i nalazi popraceni su crteZzima i dokumentarnim fotografjama.

DAKOVIC, Maja (Zagreb, Hrvatski prirodoslovni muzej), Sismisi u muzejskoj zbirci sisavaca Zoolokog odjela
Hrvatskog prirodoslovnog muzeja: od terenskog prikupljanja do molekularnih analiza.- 19 str.: ilustr. u boji; 30 cm
Bibliografija.

Mentor: Nikola Tvrtkovié



Autorica je opisala procese dokumentiranja i pohranjivanja raznih tipova uzoraka sisavaca koji se provode u Zooloskom
odjelu Hrvatskoga prirodoslovnog muzeja. Posebnu je pozornost pridala siSmisima Cija je zbirka s oko 600 primjeraka
reprezentativna za podrucje cijele Hrvatske. Opisala je najnovije procese determinacije prikuplienih uzoraka, kao i me-
todu redeterminacije. Poseban je naglasak stavila na vaznost azuriranja i to¢nost muzejske dokumentacije.

ERSETIC, Andreja (TrakoS¢an, Dvor Trakod¢an), Primjerci grbova obitelji Draskovié iz stalnog postava dvora
TrakoScan.- 34 str.: ilustr. u boji; 30 cm

Bibliografija.

Mentorica: Leonida Kovac

Nakon kracega uvodnog dijela o povijesti obitelji Draskovi¢ i dvorca TrakoScan, u radu je dan opis grbova u stalnom

postavu. Grbovi su analizirani unutar Cetiri tematske cjeline — kameni grbovi, grbovi na slikama i okvirima slika, grbovi
na oruzju i zastavama te grbovi na uporabnim i dekorativnim predmetima, a kataloski je popisano 66 primjeraka koji

nose grb obitelji Draskovic. Rad je ilustriran fotografiiama grbova u boji.

ETTINGER STARCIC, Zrinka (Mali Loinj, Loginjski muzej), Rimski carski novci s lokaliteta Vizula kod Medulina:
istrazivanja 1995. - 2004. .- 21, <5> str.: ilustr. u boji; 31 cm

Bibliograf. bilieSke ispod teksta.- Bibliografija.- Summary.- Prilozi.

Mentor: Ante Rendic¢-MioCevi¢

Autorica obraduje 39 primjeraka carskoga broncanog novca pronadenoga na lokalitetu Vizula kod Medulina u su-
stavnim istraZivanjima od 2002. do 2004. g. Carski se novac moZe svrstati u viemenski raspon od 2. do kraja 4. st.
Kataloski obradeni primjerci podijeljeni su u dvije skupine. Prvu Cine carski novci grupirani prema godinama viadanja
poznatih careva, a drugu skupinu ¢ine neodredivi novci, kronoloski grupirani.

GOTIC, Kristian (Zagreb, Hrvatski povijesni muzej), Nas list.- 29 str.: ilustr.; 30 cm
Bibliograf. bilieSke ispod teksta.- Bibliografija.
Mentorica: Ela Jurdana

Autor je predstavio glavni i najCitaniji informativni list Nas list, koji je izlazio za vrijeme zbjega u El Shattu, a izdavao ga
Jje Centralni odbor zbjega iz Jugoslavije (od 6. veljace do 11. studenog 1944.) odnosno Jedinstvena narodnooslo-
bodilacka fronta (do posljednjega broja u ozujku 1946.). Te se novine cuvaju u Dokumentarnoj zbirci Il. Hrvatskoga
povijesnog muzeja, koja sadrzava gradu razlicitoga sadrzaja od Prvoga svjetskog rata do danas. U prilogu rada je i
kataloski popis deset jedinica izraden u racunalnom programu M++.

GREGO-NJAKARA, Milena (Orebi¢, Pomorski muzej Orebid), Slikarski opus B. Ivankovica u Pomorskom muzeju u
Orebicu.- 30 str.: ilustr. u boji; 30 cm

Bibliografija.

Mentorica: Zarka Vuji¢

Predmet rada je likovna zbirka Pomorskoga muzeja Orebic, koja sadrzava 17 slika Bazilija lvankovica (Carigrad,
1815. — Trst, 1898.) pomorskoga kapetana i jednoga od najznacajnijih slikara jedrenjaka i prvih parobroda. Analizom
slikarskih motiva autorica je osvijetlila dokumentarnu, informacijsku i komunikacijsku vrijednost likovnoga djela za
povijest pomorstva. U likovnu je zbirku B. lvankovica utkana cijela filozofija brodogradevne industrije, nautike i kulture
jednoga vremena.

GUBEZ, Petra (Muzej grada Zagreba), Zbirka - stan arhitekta Viktora Kovacica: arhivalije Viktora i Terezije Kovacic.- 34
str.; 30 cm

Bibliograf. biljeske ispod teksta.- Bibliografija.

Mentorica: Ela Jurdana

Nakon uvodnoga dijela o osnivanju i stalnome postavu memorijalne zbirke Stan arhitekta Viktora Kovacica, autori-
ca se detaljnije zadrZala na arhivaliiama Viktora Kovacica i njegove supruge Terezije. Ta se grada djelomice cuva u
stanu, a djelomice u Muzeju grada Zagreba, u Cijem je sastavu Zbirka. Odnosi se na privatne i sluzbene dokumente
pisane hrvatskim ili niemackim jezikom. Autorica je opisala postupak inventarizacije i stru¢ne obrade te priloZila kata-
loski popis 79 jedinica kaji je izradila u racunalnom programu M++.

HULJINA, Silvija (Gradski muzej Karlovac), Slikari - profesori izmedu dva rata u fundusu Galerije Vjekoslav Karas.- 25
str.; 30 cm

Bibliograf. bilieSke ispod teksta.- Bibliografija.

Mentor: Darko Schneider
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Iz bogatoga fundusa Galerijiskog odjela Gradskog muzeja Karlovac autorica je opisala radove petorice slikara koji su
izmedu Prvoga i Drugoga svjetskog rata neko vrijeme boravili i radili kao profesori Gimnazije u Karfovcu. To su Dusan
Kokotovié, Ljudevit Sesti¢, Marijan Detoni, Miron Makanec i Josip Restek. Dan je kraci Zivotopis svakoga od njih, s
popisom radova zastupljenih u Galeriji “Vjekoslav Karas”.

IGREC, Elizabeta (Varazdin, Gradski muzej Varazdin), Od ideje do realizacije projekta izlozbe Aleksandra Srneca.- 21
str.: ilustr.; 30 cm

Bibliografija.

Mentorica: Leonida Kovac

Dan je prikaz pripreme i provedbe retrospektivne izloZzbe Aleksandra Srneca pod nazivom Prisutna odsutnost odrZa-

ne u prostorima Gradskog muzeja VaraZdin, Galeriiskom centru i bivsoj proizvodnoj hali tvrtke Varteks od 31. svibnja
do 20. srpnja 2008. g. IzloZbom se nastojala prikazati Srnecova stvaralacka evolucija tijekom dugogodisnjega inten-

zivnog stvaranja na svim podrucjima vizualnih umjetnosti, s nagovjestajima svih transformacija u hrvatskoj umjetnosti
tiiekom posljednjih pet desetljeca.

JOVIC, Vedrana (Zadar, Muzej anti¢kog stakla), Case iz tematske cjeline “Kucanstvo” u stalnom postavu Muzeja
antickog stakla u Zadru.- 22, IX str.: ilustr. u boji; 30 cm

Bibliograf. bilieSke ispod teksta.- Bibliografija.

Mentor: Ante Rendi¢-Miocevi¢

Stalni postav Muzeja antickog stakla u Zadru podijeljen je na osam tematskih cjelina. Jedna od njih je Kucanstvo,

a prezentira stolno posude. U toj su tematskoj cjelini zastupljene i Case koje su bile predmetom strucnoga rada.
Autorica ih je opisala unutar podjele na ¢ase cilindricnog tijela, ¢ase konicnog tijela i Case vrecastog tjjela. Posebno
se osvrnula i na tehnike njihove izrade i ukrasavanja. U radu je priloZen i ilustrirani kataloSki popis 16 primjeraka te
opsezna bibliografifa.

JUKIG, Vendi (Pula, Arheologki muzej Istre), Kameni namjestaj crkve sv. Lucije u Puli.- 32 str.: ilustr. u boji; 30 cm
Table.- Bibliografija.- Riassunto.
Mentor: Ante Rendi¢-Miocevié

Rad donosi ilustrirani kataloski popis kamenoga namjeStaja crkve sv. Lucije u Puli. U katalogu je obradeno 27 ka-
menih ulomaka pronadenih tiiekom arheoloskih istrazivanja 2005. g. na lokalitetu Kandlerove ulice u Puli. Na temelju
opisanih ulomaka mogu se rekonstruirati arhitektonski elementi crkve kao doprinos stvaranju zakljucaka o ranokr-
Sc¢anskoj Puli i Istri opcenito.

JURCGEVIC, Martina (Split, Muzej hrvatskih arheologkih spomenika), Muzej hrvatskih arheoloskih spomenika od os-
nutka do danas.- 13 str.; 30 cm

Bibliografija.

Mentorica: Zarka Vuji¢

Rad donosi kratku povijest Muzeja hrvatskih arheoloskih spomenika u Splitu, koji je osnovan 18983. g. kao Muzej hr-
vatskih starina u Kninu. Opisan je rad muzeja od ideje o njegovu osnutku i prvih skuplienih predmeta do suvremenih
dana. Kronoloskim slijedom spomenuta su i razdoblja Cestih selidbi njegova fundusa do konacnog smjestaja u gradu
Splitu 1976.9. Opisana je zgrada muzeja, njegov fundus i zbirke, dane su odrednice stalne muzejske izlozbe iz 1978.
i nove, koja je u izradl.

JURIG, Zorana (Split, Muzeji lvana Mestrovica, Galerija Mestrovic), Crkva Presvetog Otkupitelja - grobnica obitelji
Mestrovi¢ kod Otavica.- 36 str.: ilustr. u boji; 30 cm

Bibliograf. bilieSke uz tekst.- Bibliografija.

Mentorica: Zarka Vuji¢

U radu su opisani svi provedeni struc¢ni poslovi na objektu i gradi crkve Presvetoga Otkupitelja — grobnici obitelji
Mestrovi¢ u Otavicama s ciliem revitalizacije objekta i njegove muzeoloske prezentacije Siroj publici. To se odnosi

na opis opseznih konzervatorsko-restauratorskih radova na objektu, izgradnju recepcije za prijam posjetitelja, kao i
na katalosku obradu grade smjestene u crkvi te Mestrovicevih djeCackih radova koji se Guvaju u Galeriji Mestrovic.
Navedeni su i preduvjeti za izradu muzejskoga vodica te elektronickih mreZnih publikacija, a ponudena su i autoric¢ina
razmiSljanja o nacinu suvremene prezentacije tog spomenika nulte kategorije.

KORDIG-GALIC, Ana (Stari Grad, Muzej Staroga Grada), Zastitno iskopavanje na lokalitetu ku¢a Tomas Palaric.- <12>
str.zilustr.; 31 cm



Bibliograf. bilieske ispod teksta.
Mentor: Ante Rendi¢-Miocevié

Muzej Staroga Grada vodio je zastitna arheoloSka iskopavanja u kuci Tomas Palaric, koja su zavrsila 2006. g. U radu
Jje ukratko opisan lokalitet i tada pronaden mozaik u podrumskom dijelu kuce. Autorica iznosi tezu da su taj, kao i
prije pronadeni mozaici, dio jedinstvene arhitekture rimske urbane vile iz 2. do 3. st. pr. Krista. Rad donosi nekoliko
dokumentarnih fotografija mozaika i nacrt lokaliteta.

KOVAC, Marina (Osijek, Muzej Slavonije), Donacija rimskih kostanih ukosnica Carla Franza Nubera Muzeju Slavonije u
Osijeku.- 67 str.: ilustr. u boji; 30 cm

Bibliografija.- Prilozi.

Mentor: Ante Rendi¢-Mio&evié

U radu su predstavijene rimske koStane ukosnice iz fundusa Muzeja Slavonije u Osijeku, pohranjene u Antickom po-
dodjelu Arheoloskoga odjela te kao Podzbirka ukosnica Cine dio Zbirke koStanih predmeta. Opisane su ukosnice iz
donacije Carla Franza Nubera (svibanj 1895.), ljubitelja starina i jednoga od osnivaca Muzeja slobodnoga kraljevskog
grada Osijeka (danas Muzeja Slavonije). Uz opis obiljezja kostanih predmeta i tipologiju ukosnica, rad donosi opse-
Zan kataloski popis 147 koStanih ukosnica. Svaki je predmet popracen i ilustracijom.

KRNGEVIC, Marija (Sibenik, Muzej grada Sibenika), Predmeti iz cerarije Gelpi.- 26 str.: ilustr. u boji; 30 cm
Bibliografija.
Mentorica: Smiljana Petr-Marcec

U radu su predstavijeni predmeti koje je Muzej grada Sibenika otkupio iz pogona za proizvodnju vostanica (cerarije),
iz kuce obitelji Gelpi u Tisnome. Taj ce fundus, upotpunjen prikuplienim kazivanjima o izradi svijeca i povijesti toga
obrta u obitelji Gelpi, obogatiti Etnografski odjel Sibenskoga muzeja. Rad sadrzava popis predmeta, njihove ilustracije
u boji te prijedlog daljnjih postupaka u muzeoloskoj prezentaciji nove grade. U prilogu rada su fotografije, crteZi, na-
crti i bibliografija.

KULEJ, Mihaela (Virovitica, Gradski muzej Virovitica), Umjetnicka ostavstina slikarske obitelji Trick iz Virovitice.- 28 str.:
ilustr. u boji; 30 cm

Bibliograf. bilieSke ispod teksta.- Bibliografija.

Mentorica: Leonida Kova¢

Rad donosi rezultate autoricinih povijesno-umjetnickih istrazivanja viroviticke slikarske obitelji Trick, koja je ostavila
dubok trag u kulturnom Zivotu maloga grada Virovitice. Dane su biografske crtice o cijeloj obitelji te prikazi pojedinac-
nih biografija triju akademski obrazovanih slikara — oca Stjepana (1897. - 1991.) te sinova Nikole (1926. - 1984.) i Te-
odora (1930.). U zakljucku je istaknuta i ideja o osnivanju Galerije Trick, u kojoj bi se predstavila slikarska ostavstina
Trickovih.

MAHOVIC, Nikolina (Samobor, Galerija Prica), Meduinstitucionaina suradnja i razmjena fundusa.- 16 str.: ilustr. u boji;
31 cm

Bibliografija.

Mentorica: Zarka Vuji¢

Prvi dio rada posvecen je predstavijanju Galerije Prica i njezina fundusa koji sadrzava donaciju slikara Zlatka Price i
njegove kceri, fotografkinje Viesne Price. U drugom su dijelu navedeni i ukratko ocrtani neki noviji projekti meduinsti-
tucionalnih razmjena izloZaba izmedu Galerije Prica i muzeja u Petrinji, Samoboru, Slavonskom Brodu, Rijeci te s op-
¢inom Tar-Vabriga. Opisani su postupci izrade posudbenoga ugovora, kao i svi potrebni poslovi za siguran transport
i izlaganje umjetnina izvan maticne ustanove.

MATIJASIC, Josipa (Velika Gorica, Muzej Turopolja), Terensko istraZivanje pogrebnih obicaja na podrudju Turopola.-
19 str.; 30 cm

Bibliografija.

Mentorica: Smiliana Petr-Marcec

U radu je opisana organizacija i realizacija terenskog istraZivanja tradicijskih pogrebnih obi¢aja na podrucju Turopolja.
Dan je i prijepis upitnika koji se provodio u obliku intervjua te izbor iz korpusa skuplienih podataka. Tom je temom
autorica ujedno propitivala razloge i nacine etnografskoga terenskoga istraZivanja, njihov osnovni smisao i svrhu. S
obzirom na skupljene podatke, propitivala je i koliko izbor teme utjeCe na metodu istraZivanja te na uspjeSnost teren-
skoga istrazivanja.
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MIHINJAC, Natasa (Varazdin, Gradski muzej Varazdin), Kartografska zbirka Gradskog muzeja Varazdin.- 45 str.: ilustr,;
30cm

Bibliograf. bilieske ispod teksta.- Bibliografija.

Mentorica: Ela Jurdana

U radu je predstavijena kartografska zbirka Gradskoga muzeja VaraZdin koja sadrzava oko 750 primjeraka karto-
grafskih jedinica, medu kojima je grada nastala u razdoblju od 16. do 20. st. Opisan je sadrzaj i struktura zbirke

te najvredniji primjerci. Posebna je pozornost pridana kartama s podrucja Varazdinske zupanije i njezine okolice,

videnju toga prostora i prikazu njegova kartografiranja kroz povijest. PriloZen je i kataloSki popis 15 kartografskih
Jjedinica.

MONTAN, Ana (Pazin, Etnografski muzej Istre), Muzealizacija viaskog ili Zejanskog jezika.- 19 str.; 30 cm
Bibliografija.
Mentorica: Smiljana Petr-Marcec

Autorica je nastojala prikazati mogucnosti ocuvanja vlaskoga ili Zejanskog jezika (istrorumunjskih jezika), kao
nematerijalne bastine te mogucnosti muzealizacije jezika u Etnografskome muzeju Istre (EMI-ju). Taj je projekt
ocuvanja pokrenula Udruga Tragovi, u suradnji s EMI-jem i ostvaruje se vodenjem iscrpne dokumentacije,
stvaranjem digitalne arhive, skupljanjem jezicne grade i objavljivanjem audio CD-ova. Daljnje aktivnosti usmje-
rene su na postavijanje etnografsko-lingvistiCke izlozbe i drugih oblika senzibiliziranja zajednice prema specific-
nostima svoje jezicne bastine.

NEVESCANIN, lvica (Zagreb, Hrvatski povilesni muzej), Hrvatski kartografi ranog novog vijeka.- 22 str.; 30 cm
Bibliografija.
Mentorica: Ela Jurdana

Predstavijena je Kartografska zbirka Hrvatskoga poviiesnoga muzeja, koju Cini 1 637 karata, atlasa i planova. Opisa-
na je povijest Zbirke i njezin sadrzaj te postupci stru¢ne obrade i katalogizacije. Dan je prikaz racunalne obrade gra-
de u programu M++, koji sadrzava elemente Medunarodnoga standarda za opis kartografskoga gradiva, prilagoden
potrebama nacionalnog povijesnog muzeja. U drugom su dijelu rada navedeni Zivotopisi hrvatskih kartografa ranoga
novog vijeka.

NIKOLIC, Tamara (Pazin, Etnografski muzej Istre), Valize & destini: Istra izvan Istre: pregled izloZbe o istarskom
iseljenistvu.- 18 str.: ilustr. u boji; 30 cm

Bibliograf. biliesSke ispod teksta.

Mentorica: Smiljana Petr MarCec

Rad opisuje etape rada na pripremi izloZbe Valize & destini: Istra izvan Istre, koju je priredio Etnografski muzej Istre
u Pazinu (24. travnja - 21. prosinca 2009.). IzloZzbom je obradena tema istarskoga iseljenistva tjekom 20. st. Dan je
prikaz terenskoga istraZivanja, sustavnoga skupljanja grade, dokumentiranja podataka uz pomoc programa M++ te
pisanjem tekstova na temelju obavljenih razgovora i konzultirane literature. PriloZen je popis odabranih predmeta za
izlozbu, kao i koncept izlioZbenoga postava.

POPOVCIC, Ana, [zloZba kao oblik muzejske komunikacije na primjeru izloZzbe u Muzeju Turopolja “Vatru gasi brata
spasi”.- 17 str.: ilustr. u boji; 30 cm

Bibliografija.

Mentorica: Zarka Vuji¢

Rad se bavi temom izloZbe kao oblikom muzejske komunikacije na primjeru izlozbe Vatru gasi brata spasi, koja je
odrzana u Muzeju Turopolja od prosinca 2007. do travnja 2008. g. To je bila povijesna izloZba koja je obradila temati-
ku vatrogastva na podrucju grada Velike Gorice. Autorica je nastojala teorijske postavke ilustrirati konkretnim primje-
rom. Rad je ilustriran fotografjama izlozbe u baoji.

RADIC, Ljubomir (Split, Hrvatski pomorski muzej), Maketa broda kao muzejski predmet: (Zbirka maketa Hrvatskog
pomorskog muzeja Split).- 34 str.: ilustr. u boji; 30 cm

Bibliograf. bilieske ispod teksta.- Izvori.- Bibliografija.

Mentorica: Zarka Vuji¢

U radu je dana definicija maketa i povijesni pregled njihove izrade, s osvritom na maketarstvo u Hrvatskoj. Predstav-
liena je Zbirka maketa Hrvatskoga pomorskog muzeja Split kojom su predstavijeni razliciti tipovi brodova karakteri-
sticnih za pojedina razdoblja. Te se makete smatraju izvornim muzejskim predmetima jer se skupljaju kao vjerne ko-
pije nekadadnjih brodova i sluze kao zamjena originalnih predmeta, tj. brodova. Opisan je i dio zbirke koja sadrzava



ukupno 135 inventariziranih predmeta. Karakteristicni i najliepsi primjerci maketa predstavijeni su kataloZnim opisom
i ilustracijom u baoji.

RAJKOVIC, Dragana (Osijek, Muzej Slavoniie), Kamene gladane alatke s lokaliteta C‘epin—Ovc“ara.— 70 str.: ilustr. u boji;
30cm

Bibliografija.

Mentor: Zelimir Skoberne

U radu su obradeni kameni glacani artefakti prikuplieni na lokalitetu éep/n—Ovéara tijekom sustavnoga istraZivanja
od 1997. do 2006. g. Ti se nalazi, zajedno s ostalim sopotskim nalazima, cuvaju u Neolitickoj zbirci Prapovijesnog
pododjela Muzeja Slavonije Osijek. Katalo$ki je obradeno 98 glacanih kamenih alatki, tipoloski podijeljenih na sjekire,
klinove, dlijeta, batove, perforirane alatke, pijuke i kamene predmete nepoznate namjene. Kataloski je dio popracen i
ilustracijama u boyji.

ROSIC, Tea (Crikvenica, Muzej grada Crikvenice), Priiedlog prezentacije arheoloskog lokaliteta Crikvenica - igraliste. -
20 str.: ilustr.; 30 cm

Bibliograf. bilieske ispod teksta.- Bibliografija.

Mentor: Ante Rendi¢-Miocevi¢

Prvi dio rada donosi opis arheoloskoga lokaliteta Crikvenica — igraliste te popis provedenih arheoloskih istraZivanja
sa znacCajnijim nalazima i znanstvenim spoznajama. U drugom dijelu razmatraju se mogucnosti muzeoloske prezen-
tacije lokaliteta in situ. Njime bi se utvrdeni ostaci antickoga gospodarskog kompleksa velike keramicarske radionice
(pocC. 1. st. — kraj 2. st.) konzervirali u zateCenome stanju te uz obvezne popratne objekte i aktivnosti prezentirali Siroj
javnosti.

SARIC-ZIC, Ivana (Rijeka, Pomorski i povilesni muzej Hrvatskog primorja), “Od puceta do kolajne” ili od ideje do real-
izacije: s osvrtom na proslost i buducnost Etnografskog odjela Pomorskog i poviiesnog muzeja Hrvatskog primorja
Rijeka.- 21 str.: ilustr. u boji; 30 cm

Bibliografija.

Mentorica: Zarka Vuji¢

Prvi dio rada donosi kraci prikaz rada i opis fundusa Etnografskog odjela Pomorskoga i povijesnoga muzeja Hr-
vatskog primorja u Rijeci. Navedeni su i elementi mogucega modaliteta buducega stalnog postava. Drugi dio rada
opisuje pripremu i realizaciju izlozbe Od puceta do kolajne, odrzane usporedno s gostujucom izlioZzbom Pomorskog
muzeja Crne Gore, Kotor Nakit i ukras nosnje u Boki Kotorskoj, pod zajednickim nazivom Od SuSaka pa do lipe
Boke (Pomorski i povijesni muzej Hrvatskog primorja, svibanj - lipanj 2009.).

SIFTAR, Davor (Zagreb, Tifloloski muzej), Povremene izlozbe u Tiflolodkom muzeju.- 30 str.: fotografiie u boji; 30 cm
Mentorica: Zarka Vuji¢

Autor je na primjerima povremenih tematskih izloZaba u Tifloloskome muzeju upozorio na specificne elemente po-
trebne za uspjesnu komunikaciju muzeja o slijepima i za slijepe s njihovom publikom. Oni se odnose na opremanje

i organiziranje izlozbenoga prostora, vrstu, oblik, velicinu i razmjestaj panoa i postamenata, postavijanje rasvjete,
koristenje drugih muzeografskih pomagala te komunikacijsku prilagodbu smjestaja legendi i velicine slova, izradu
popratnih kataloga. Predstavijeno je pet izioZzaba odrzanih od 2006. do 2009., koje su popracene izvrsnim fotografi-
Jama u boji.

SKALABRIN, Marija (Sibenik, Muzej grada Sibenika), Grafike iz galerijske zbirke Muzeja grada Sibenika.- 34 str.: ilustr.
u boji; 30 cm

Bibliograf. bilieske ispod teksta.- Bibliografija.

Mentorica: Leonida Kovag

Predstavijene su grafike iz galerijske zbirke Muzeja grada Sibenika, koje su nakon provedene revizije racunaino obra-
dene u programu M++. PriloZen je kataloski popis 47 grafickih listova, Sto je najbolji uvid u fundus koji sadrzava 173
grafike. Katalog je popracen i ilustracijama u boji te bibliografjiom.

VUKMANIG, Igor (Osijek, Arheologki muzej Osiiek), JuZna nekropola rimske Murse (Divaltova 120, 122) s posebnim
obzirom na nalaze svjetiliki.- 21 str.: ilustr. u boji; 30 cm

Bibliograf. bilieske ispod teksta.- Bibliografija.

Mentor: Ante Rendi¢-Miocevi¢
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Rad je koncipiran u dva dijela. U prvome se govori o geografsko-politickom poloZaju grada Murse (Osijeka) i pro-
vincije Panonije. U drugom se dijelu opisuju rezultati zastitnih arheolo$kih istraZivanja iz prve polovice 2009. g. u
osjeckoj Divaltovoj ulici. Ukratko su izneseni rezultati prvoga sustavnog istraZivanja areala rimske nekropole, kao i
neocekivani nalazi. Kataloski dio rada obraduje 12 pronadenih svjetiliki odnosno njihovih dijelova.

ZEC, Barbara (Dubrovnik, Dubrovacki muzeji, Etnografski muzej), Dokumentacija grade: revizija i raCunalna obrada u
Etnografskom muzeju.- 22 str.: ilustr. u boji; 30 cm

Bibliografija.

Mentorica: Smiljana Petr-MarCec

Uvodni dio rada donosi kracu povijest Dubrovackih muzeja, s posebnim osvrtom na Etnografski muzej u Dubrovniku.
Posebna je pozornost dana dokumentacijskim fondovima i postupcima dokumentacije u Etnografskome muzeju.
Navedene su i opisane klasicne (analogne) inventarne knjige, knjige ulaska i izlaska, koje su zakijucene prelaskom na
racunalno vodenu muzejsku dokumentaciju u programu M++. Dan je i prikaz poslova revizie muzejske grade, u kojoj
Jje autorica sudjelovala tijekom pripravnickoga staza.

ZORIC, Iva (Biograd na Moru, Zavigajni muzej Biograd na Moru), Arheoloska topografia biogradskog podruéja s osvr-
tom na rezultate rekognosciranja podrucja bastijunskog briga.- 29 str.: ilustr. u boji; 30 cm

Bibliograf. bilieSke ispod teksta.- Bibliografija.

Mentor: Zelimir Skoberne

Autorica je izradila 11 karata rekognosciranog podrucja Bastijunskog briga s ucrtanim poloZajima pronadenih lokali-
teta kao prilog izradi arheoloskih karata biogradskog podrucja kojima bi se dopunila kartoteka arheoloskih nalaziSta
Zavicajnoga muzeja u Biogradu. Time je autorica nastojala dati zbirni pregled nalazista biogradskog podrucja prema
razdobljima i vrstama na temelju trenutacnog stanja istrazenosti i bez zalaZenja u pitanje obrade i analize arheolosko-
ga materijala.

Muzejska pedagoginja/ muzejski pedagog

DETLING, Denis (Osijek, Muzej Slavonije), Uloga muzejskog pedagoga u muzejskoj komunikaciji na konkretnom
primjeru Muzeja Slavonije.- 41 str.: ilustr. u boji; 30 cm

Bibliograf. bilieSke ispod teksta.- Bibliografija.

Mentorica: Malina Zuccon-Marti¢

U radu se nastoje definirati uloga i zadace muzejskih pedagoga u muzejima. Teorijski dio rada dopunjen je opisima

poslova koje je autor kao muzejski pedagog obavljao u osjeckome Muzeju Slavonije. Pri tome je autor sagledao ak-
tivnosti muzejskoga pedagoga i ilustrirao ih konkretnim primjerima unutar prezentativne komunikacije, komunikacije
edicije, opce komunikacije te holistickoga pristupa muzejskoj komunikaciji.

GVERIC, Kristina (Zagreb, Hrvatski Skolski muzej), (U)okviri svoje kolsko ponasanje: (disciplina u $kolama krajem 19.
stolieca i danas).- 22 str.: ilustr. u boji; 30 cm

Bibliografija.

Mentorica: Malina Zuccon-Martic¢

Uz temu muzejsko-edukativne akcije za 2009. g. Sekcije za muzejsku pedagogiju i akciju Hrvatskoga muzejskoga
drustva (U)okvir(i), Hrvatski Skolski muzej priredio je program (U)okviri svoje skolsko ponaSanje: (disciplina u $kolama
krajem 19. stoljeca i danas). U radu je dan opis toga programa, koji je ponajprije bio usmjeren prema ucenicima
osnovnih i srednjih skola, a ukijucivao je vodstva po stalnom postavu i tematskoj izloZbi, radionice, debate i prigodni
katalog. Posebno su naglasene aktivnosti muzejskoga pedagoga - osobe koja povezuje muzej s javnoScu.

MAROEVIC, Domagoj (Sesvete, Muzej Prigoria), Juder, danas, sutra pedagoske djelatnosti Muzeja Prigorja.- 14 str.;
30cm

Bibliografija.

Mentorica: Malina Zuccon-Marti¢

Dan je pregled pedagoskih aktivnosti Muzeja Prigorja do 2006., kada je duZnost muzejske pedagoginje obnasala
osoba konzervatorsko-restauratorske naobrazbe, te od 2006. do 2009., kada poslove muzejske pedagogije preuzi-
ma autor rada. Opisani su i planirani, ali nerealizirani programi te dan pregled buducih aktivnosti Pedagoskog odjela
Muzeja. Njihov bi glavni cilj bilo pruZanje pomoci u razvoju kulturne svijesti djece, roditelja i nastavnika, pomoc u
spreCavanju razlicitih oblika ovisnosti te pomoc pri kreiranju programa za razvoj kreativnosti djece u muzeju.



TOMAS, Goranka (Trogir, Muzej grada Trogira), Muzejska pedagogija u Muzeju grada Trogira.- 19 str.: ilustr.; 30 cm
Mentorica: Malina Zuccon-Marti¢

Autorica je iznijjela tezu da je muzejski pedagog svestrana osoba sa Sirokim spektrom interesa, koja zna kako zivot
zajednice u kojoj radi uciniti liepSim i kulturno plemenitijim. Tu je tezu nastojala i obraniti opisom niza primjera iz svo-
Jjega iskustva i rada u Muzeju grada Trogira. Rad je ilustriran dokumentarnim fotografiiama te upotpunjen primjerima i
citatima iz edukativnih publikacija.

Dokumentaristica/ dokumentarist

BABIC, Natasa (Opatija, Hrvatski muzej turizma), Sustav sekundarne dokumentacije u Hrvatskom muzeju turizma.- 21
str.; 30 cm

Bibliografija.

Mentorica: Dubravka Osrecki Jakeli¢

Opisan je postupak izrade sekundarne muzejske dokumentacije u Hrvatskome muzeju turizma koji je, kao jedan od
najmladih hrvatskih muzeja, osnovan u rujnu 2007. 9. Predstavijen je ustroj i strucna obrada fondova sekundarne
dokumentacije (inventarne knjige audiovizualnih fondova, inventarne knjige hemeroteke, knjige evidencije o izloZba-
ma, evidencije pedagoske djelatnosti, evidencije izdavacke djelatnosti, dokumentacije o marketingu i odnosima s
javnoscu te ostalih fondova) u racunalnom programu S++.

MARSIC, Robert (Zadar, Arheolodki muzej Zadar), Primjena totalne stanice pri iskopavanju tumula.- 19 str.: ilustr. u
boji; 30 cm

Bibliograf. bilieske ispod teksta.- Bibliografija.

Mentorica: Dubravka OsrecCki Jakeli¢

U radu je prikazana izrada dokumentacije na terenu, pri terenskim iskopavanjima prapovijesne gomile, uz pomoc¢
totalne stanice, te obrada tih podataka. Tehnickim crtezom, fotografijom i geodetskim snimanjem opisuje se prace-
nje iskopavanja tumula, od zateCenoga stanja, preko radnih faza, do njegova zavrsetka. Digitalna obrada podataka
temelji se na upotrebi dvaju programa - AutoCada i Photoshopa. Rad je upotpunjen fotografijama, crteZima i grafi-
konima.

Informatiéarka/ informaticar

SINKIC, Zdenka (Zagreb, Hrvatski povijesni muzej), Stanje informatizacije u Hrvatskom povijesnom muzeju: struéni
rad.- 19 str.; 30 cm

Bibliografija.

Mentorica: Maja Sojat Biki¢

Autorica je oslikala razvoj i trenutacno stanje informatizacije Hrvatskoga poviiesnog muzeja. Dala je popis racunalne
opreme s popisom instaliranih programa. Predstavila je primjenu multimedije u muzeju, koja se ponajprije odnosi na
infokioske te na prezentaciju muzeja na Internetu. Posebnu je pozornost usmjerila na vodenje muzejske dokumenta-
cije i stvaranje baze podataka M++, uocivsi i popisavsi sve probleme u radu.

Restauratorica/ restaurator

KARMELIC, Marija (Arheologki muzej Zadar), Konzervatorsko-restauratorski zahvati na keramickim svjetilkama za
potrebe izlozbe “Lux in tenebris - Svjetlo u tmini”.- 40 str.: ilustr. u boji; 30 cm

Bibliograf. bilieSke ispod teksta.- Bibliografija.

Mentorica: Maja Velicogna-Novoselac

Opisani su konzervatorsko-restauratorski postupci koji se primjenjuju na keramickim svjetilkama, jednima od najce-
S¢ih arheoloskih nalaza antickoga doba. Predstaviljene su metode upotrebe topljivih soli, desalinizacije, enkrustracife,
¢iscéenja, konsolidacije i lijeplienja. Drugi je dio rada posvecen opisu zahvata provedenih na 120 keramickih svjetiljki
za izloZbu Lux in tenebris - Svjetlo u tmini. Detaljnije su opisani reprezentativni primjeri s obzirom na stupanj oStece-
nja te opseg provedenih konzervatorsko-restauratorskih postupaka.
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RUKONIC, Ronina (Rijeka, Muzej moderne i suvremene umjetnosti), Saniranje redovitih o$tedenja na slikama
prouzro¢enih mehanickim, mikroklimatskim i tehnoloskim faktorima.- 25 str.: ilustr. u boji; 30 cm

Bibliografija.

Mentor: Zlatko Bielen

U prvom dijelu rada autorica je predstavila rad Konzervatorsko-restauratorskoga odjela Muzeja moderne i suvreme-
ne umjetnosti (MMSU) u Rieci, opisala uvjete smjeStaja/Cuvanja muzejske grade te stupanj obucenosti strucnih dje-
latnika za rad s muzejskim predmetima. U drugom je dijelu detalino opisala konzervatorsko-restauratorske postupke
na slici Kuée Zlatka Sulentica iz fundusa MMSU u svim njegovim etapama, od utvrdivanja stanja i o$tecenja te
njihova saniranja do ponovnog vracanja slike u izloZzbeni prostor, odnosno u prostor Cuvaonice. Svaka je etapa rada
popracena dokumentarnim fotografijiama u boji.

STOJKOVIG, Vilma (Stari Grad, Muzej Staroga Grada), Restauratorski zahvati na poklopcu polikromirane $krinje.- 17
str.: ilustr. u boji; 32 cm

Bibliografija.

Mentorica: Alma Orli¢

U radu su opisani svi konzervatorsko-restauratorski zahvati poduzeti na polikromiranome poklopcu drvene Skrinje iz
fundusa Muzeja Staroga Grada. Skrinja potjece s kraja 18. i po&etka 19. st. i najvjerojatnije je pripadala obitelji Bian-
kini, u Cijoj je palaci danas smjeSten Muzej. Nakon kraceg uvoda o Skrinjama u tradicijskoj kulturi Dalmacije i otoka
Hvara, autorica je opisala zateceno stanje i uo¢ena ostecenja. Svaki je poduzeti zahvat na njihovu uklanjanju poprati-
la i fotografijom u boji.

Primljeno: 19. svibnja 2010.



MARINA VINAJ: PLAKAT ZA PLAKAT

IVANA KNEZEVIC o Muzej Slavonije, Osijek

1M 40 (3-4) 2009.
POGLEDI, DOGABAJI, ISKUSTVA
VIEWS, EXPERIENCES, EVENTS

10, 1L, aksji 1

: Muﬁkmu:_ 1amijena

sl.1. Plakat izlozbe Osiek = Ausstellung
Essek. Osijek: s. n., 1889. Iz fundusa Muzeja
Slavonije Osijek, Odjel hemeroteke

sl.2. Raspored = Programm U odluénom
¢asu i dr. Essek: Juli Pfeiffer, 1913. Iz
fundusa Muzeja Slavonije Osijek, Odjel
hemeroteke
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s1.3. Armuth und Edelsinn. Essegg: s. n.,
1837. Iz fundusa Muzeja Slavonije Osijek,
Odjel hemeroteke

sl.4. Objava otvorenja “Srijemski podrum”.

Osijek: s. n., 1911. Iz fundusa Muzeja
Slavonije Osijek, Odjel hemeroteke

1 Mr. sc. Marina Vinaj voditeljica je
Knjiznice Muzeja Slavonije Osijek,
koja je radi bolje organizacije
grade podijeljena na dva odjela —
Odjel muzealnih tiskopisa i Odjel
hemeroteke.

2 Usp. Richards, M.: Uspon i pad
plakata, NIP Borba, 1971., str. 4.
Citirano prema Vinaj, M.: Plakat
z2a plakat, Muzej Slavonije Osijek,
2008., str. 3.

3 Vinaj, M.: Plakat za plakat, Muzej
Slavonije Osijek, 2008, str. 3.

4 Rije¢ je o Drugome svjetskom
ratu.
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U travnju 2008. godine u Muzeju Slavonije Osijek otvorena je izloZzba pod nazivom Plakat za plakat. Rije¢ je o
izlozbi mr. sc. Marine Vinaj, danasnje knjiznicarske savjetnice i voditeljice Odjela hemeroteke’, iz ijega je bogatog
fonda i nastala ova zanimljiva izloZba, iznimno vazna za drustvenu, kulturnu, gospodarsku i politicku povijest grada
Osijeka.

|zZloZba je popracena prikladnim katalogom plakata u ¢ijem je uvodu, navodenjem Susanne Sonntag, autorica
naglasila njihovu namjenu i vaznost kao medija koji treba zavesti, potaknuti, prodati, obrazovati, uvijeriti, apelirati...
nametnuti se onima koji bi inace prosli pokraj njega ne primijetivsi ga.?

Na pocetku kataloga otisnut je saZetak na engleskom jeziku koji donosi najvaznije informacije o zbirci plakata u
vlasnistvu Muzeja Slavonije Osijek. Nadalje, autorica izloZbe i kataloga mr. sc. Marina Vinaj objasnjava pojavu plakata
i njihov razvoj, promjene (kako sadrzajne, tako i formalne) i njihovo znadenje kroz povijest, napose osjecku, zbog
prikaza nekadasnjeg zivota na podrucju toga grada. Kako svu literaturu autorica navodi kroz biljeSke ispod teksta,
popis literature ne nalazi se izdvojen na zasebnom mjestu.

Iz kataloga saznajemo kako se u Odjelu hemeroteke Muzeja Slavonije Osijek nalazi vise od pet tisuca plakata koji su
prikupljani kroz stotinu trideset i jednu godinu postojanja samoga Muzeja, a svjedoci su Zivlienja grada Osijeka vise
od stotinu i sedamdeset godina. Naime, najstariji osjecki plakat® u zbirci otisnut je 1837. godine, a rije¢ je o plakatu
osjec¢ke predstave Armuth und Edelsin.

Mr. sc. Marina Vinaj plakate je podijelila u pet tematskih skupina — kazalisni, filmski, prigodni, komercijalni te politicki,
a zaustavila se na poslijeratnim* plakatima. Tako je najmladi plakat zastuplien na izlozbi politicki plakat iz 1950.
godine — Program proslave 1. maja. Autorica se posebno osvrnula na svaku skupinu plakata i opSirno ih opisala.

U katalogu je obraden i kvalitetnom fotografijom prikazan tristo i jedan plakat Odjela hemeroteke. Plakati su
pobrojani prema unaprijed uspostavljenim i spomenutim skupinama. Tako su se najbrojnijima pokazali kazalisni
plakati (njih stotinu dvadeset i tri), zatim slijede fimski (sedamdeset i jedan), kulturni (pedeset i Cetiri), politicki
(trideset i osam), dok su najmanije zastupljeni gospodarski (njin petnaest). Unutar skupina slijedi kronoloski prikaz
plakata, odnosno prikaz prema godini, mjesecu i danu odrzavanja predstave, fima, odredenoga dogadaja. Prilikom
kataloznoga opisa mr. sc. Marina Vinaj koristila se Medunarodnim standardnim bibliografskim opisom neknjizne
grade ISBD (NBM).
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Kreativno je rijeSen i dizajn publikacije. Naime, katalog izlozbe Plakat za plakat odgovara dimenzijama plakata — 49
cm x 34 cm, ¢ime je atipiCan, odudara od standardnih formata u obliku knjige, a time je i posebno zanimljiv jer i
sam, poput plakata, priviaci znatizeljnike.

el

Autorica je tako izlozbom i katalogom plakata iz zbirke Muzeja Slavonije Osijek nastojala, i uspjela, upozoriti na
vaznost neknjizne grade kao jednakovrijedne grade u oslikavanju proslosti odredene sredine, kao na njezino
bogatstvo u fundusu Muzeja Slavonije Osijek.

Primljeno: 12. rujna 2009.

MARINA VINAJ: “POSTER AFTER POSTER”

In April 2008 an exhibition was opened in the Museum of Slavonia in Osijek entitled Poster after Poster. This was an exhibition
of Marina Vinaj, MSc, library adviser and head of the press clipping department, from the rich holdings of which this interesting
exhibition derived, one exceptionally important for the social, cultural, economic and political history of the city of Osijek.

The author of the exhibition and the catalogue, Marina Vinaj, discusses the appearance of the poster and its development, chan-
ges (in content and in form) and its importance through history, particularly in Osijek, because of the depictions it provides of
life as it once was in the area of the city. From the catalogue, we discover that in the press clippings department of the Museum
of Slavonia in Osijek there are more than five thousand posters, collected over the 131 years of existence of the museum itself,
telling of the way life was lived in Osijek for more than a hundred and seventy years.

The creator of the exhibition and author of the catalogue of posters of the collection of the Museum of Slavonia in Osijek has
succeeded in her endeavour to draw attention to the value on the non-book material, just as important as the book material in
depicting the past of a given milieu, as well as to its richness in the holdings of the Museum of Slavonia in Osijek.
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sl.5. Plakat za film Divije orhideje: s Gretom
Garbo. Metro Goldwyn Mayer, 1930. Iz
fundusa Muzeja Slavonije Osijek, Odjel
hemeroteke

sl.6. Plakat Kulturno-historijske izlozbe
Gradskog muzeja, Tjedan jeftinoce. Osijek:
Stamp. zavod, 1933. Iz fundusa Muzeja
Slavonije Osijek, Odjel hemeroteke

Plakat za plakat: iz zbirke Muzeja
Slavonije Osijek / Marina Vinaj;
[prijevod sazetka Dubravka Papa;
fotografije Marin Topi¢l. Muzej
Slavonije Osijek, 2008. — 39 str.:
ilustr.; 49 cm

ISBN 978-953-6191-41-3
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sl.1. Matko Pei¢, Drveni most na Orljavi,
akvarel, 1949.

IZLOZBA LIKOVNA DJELA MATKA PEICA
Matko Pei¢ (Pozega, 10. veljade 1923. — Zagreb, 30. listopada 1999.), Pozega, 2009.

LIDIJA SPANICEK o Gradski muzej Pozega, Pozega

U povodu 10. obljetnice smrti Matka Peic¢a Grad PoZega i Gradski muzej u PoZegi organizirali su izloZzbu Likovna
djela Matka Peica. |zloZba je bila otvorena od 23. listopada do 7. studenog 2009. godine u prostoru Gradskog mu-
zeja u PoZegi, gdje su posjetitelji mogli upoznati mnoga manje poznata likovna djela akademika, sveucilisnog profe-
sora, knjizevnika i akademskog slikara Matka Peica.

Svoj “slikarski dnevnik” Matko Peic je oblikovao svojim slikarskim djelima koja je odlagao u ladicu, skrivao i nije izla-
gao kako bi se mogli afirmirati drugi slikari.

Matko Pei¢ slikarsku je darovitost pokazao jo$ u Djecackoj puckoj Skoli Petar Zrinski (1928. — 1933.) i Realnoj gi-
mnaziji koju je polazio u Pozegi. Slikoviti pozeski krajolici senzibilnom su djecaku bili inspiracija i atelijer u kojemu je
slikao svoje prve akvarele. Matka iz djetinjstva pamte kao mladog umijetnika kaji je ljeti slikao pokraj pozeske rijeke
Orliave dok su se drugi kupali. Stajao bi ozbiljan za Stafelajem, slikajuci akvarelom na papiru srpanjskom jarom opije-
ne pozeske vinograde. Sliku bi mladi slikar radio nekoliko dana. Prvog se dana vidio se samo vlazni papir, drugog su
se dana pocele nazirati konture buduce slike, a gotova slika osvanula bi tek trecega ili Cetvrtog dana. Bili su to idilic-
ni pejzazi kakve je samo Matko vidio, jer su tada to bila minska polja u kojima su se dogadale i nesrece. U slikarstvu
je Matko imao siguran poticaj jer ga je slikanju 1940. godine u poZeskoj gimnaziji poduc¢avao profesor prostorué¢nog
risanja, karlovacki slikar i restaurator Zvonimir Wyroubal.

Sklonost likovnom izrazu i vedra narav ucinili su od njega i karikaturista, €iji su radovi pod nazivom PoZeska pinako-
teka (karikature Pozezana) objavljivani od 1939. godine u osje¢kom dnevniku Hrvatski list.

Matko je svoje slikarsko umijece prezentirao na izlozbi sa svojim Skolskim kolegom Brankom Petroviéem. IzloZba je
bila postavijena potkraj Skolske godine, od 22. do 25. svibnja 1941. godine u reprezentativnom prostoru Gradske vi-
jecnice u Pozegi. ZabilieZen je izuzetan uspjeh izlozbe te dvojice pozeskih gimnazijalaca, a otkuplien je i velik broj slika.

Matko Pei¢ - akademski slikar
Nakon zavrSene gimnazije, Matko Pei¢ se 13. listopada 1941. godine, uz preporuku poznatoga hrvatskog slikara



Vladimira Beci¢a, upisao na Akademiju likovnih umjetnosti u Zagrebu. Matku su na Akademiji predavali poznati hr-
vatski umjetnici Tomislav Krizman, Omer MujadZi¢, Zlatko Sulentié, Viadimir Becid, Ljubo Babig... Dvojica posliednjih
umijetnika bili su presudni za njegov rad kao slikara i povjesni¢ara umjetnosti.

Matko Pei¢ diplomirao je slikarstvo 25. lipnja 1946. godine kod akademskog slikara i profesora Vladimira Beci¢a. Od
profesora Becica preko studenta Matka posredno je nastavljena linija pozeskih slikara minchenske skole (G. Posa,
D. Melkusa, M. Kraljevica, K. Tomljenovica) kojima je Matko posvetio velik dio svog Zivota i znanstvenoistrazivackog
rada. Prvi put nakon studija, 1952. godine izlaZe svoje akvarelirane pejzaze, aktove i crteZe s lvom DulCicem, Ve-
snom Sokoli¢ i lvanom Svertasekom na skupnoj izlozbi ULUH-a u Zagrebu (Marjanovid, 2000.).

Od 1957. godine predaje povijest umjetnosti na ALU. U to je vrijeme dekan ALU bio profesor, slikar i povjesnicar
umijetnosti Ljubo Babié, sto je, Cini se, bilo presudno za prepoznavanje slikarstva Matka Pei¢a i njegova rada, jer je
Matko cijeloga svog radnog vijeka bio njegov najdostojniji nasliednik. Naime, Ljubo Babic¢ prvi je prepoznao vrijed-
nost njegova slikanja, a u vezi s tim i njegova kreativnog pisanja. ...Mnoge bitne ¢injenice bile su presudne da se u
Matku Peicu sabrala silna osjetljivost za umjetnicki izraz. U izrazu je imao ono sto je mnogima nedostajalo, jedno-
stavnost i prodornost. ...Boravak na Akademiji povolino je djelovao za kasniji rad u obradi vizuelnog fenomena, upo-
znao je razlicite tehnike i Citanje likovnih elemenata. Imao je svjeZa i neposredna zapazanja, bistrinu i jasnocu izraza...
Svladavanje zanata u likovnoj umjetnosti omogucio mu je plasticnost u pisanju i obrnuto...Shvatio je pravu mjeru u
izrazu i jednostavnost. Slikao je jasno, pronasao je stil finoce i ravnoteze (Babi¢, 1967.).

U uzajamnom razumijevanju Ljubo Babic¢ i Matko Pei¢ jednako su talentirano viadali umjetnic¢kim kistom i perom, a
to je vjerojatno bio nacin na koji je Ljubo Babi¢ znao prepoznati Pei¢evu osobitost - slikanje rijec¢ima i pisanje slika-
njem. Ta je Cinjenica ostala zaista osobitost Matkova djela do kraja njegova Zivota, isprepletena s rodnom PoZzegom
u kojoj je traZio inspiraciju.

Matkovo slikarstvo i Pozega

Nakon to¢no trideset godina od svoje prve izlozbe u Pozegi (1941.), na kojoj je izlagao kao ucenik pozeske gimnazi-
je, gotovo dvadeset godina od prve izloZzbe u Zagrebu (1952.), na kojoj se predstavio kao akademski slikar, PoZzega

je u lipnju 1971. godine upoznala likovna djela svog Matka. Na izlozbi Peic - izloZba crteZa i akvarela iz mape “PoZe-
ga” - akademski slikar, tada vec¢ i doktor znanosti, Matko Pei¢ predstavio se PoZezanima s trideset veduta i pejzaza
izradenih akvarelom i tusem (perom i kistom). Djela su nastajala u Pozegi od 1945. do 1961. godine. IzloZba je rea-

lizirana u povodu Muzickog festivala Slavonije, u organizaciji PoZeskog lista i tadasnjega Historiiskog arhiva u Pozegi
(Rudolf Heli, Ivo Jakovina i Zeljko Muljevid).

U povodu svoje izlozbe u Pozegi Matko Peic je dao izjavu o sebi kao slikaru, svom slikarskom radu te, vezano za to
stvaralaStvo, s rodnom Pozegom. Zanimljive su sliedece njegove izjave.

U PoZegi sam stekao svoju metodu gledanja, u prvom redu metodu osnovanu na karakteristikama poZeskog PEJ-
ZAZA. Ako je u mom radu ista karakteristicno, to je &injenica da ja stvari prvenstveno uspijevam vidjeti &isto i jasno.
To je mozZda bas osnova mojeg knjizevnog i slikarskog stila.

sl.2. Matko Pei¢, Pejzaz, akvarel, 1952.
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sl.3. Matko Pei¢, Moja mama, kreda, 1951.

Medu slikarskim tehnikama AKVAREL je bas ta tehnika koja omogucuje najvece mjere jasnoce, kristalnosti i odrede-
nosti. Ja sam akvarelist u biti ...

Suradnju s Pozegom namjeravam nastaviti u raznim vidovima. Na likovhom planu cu prirediti izlozbu koncem godine,
toc¢nije od 21. prosinca (ove 1971.) do 1. siiecnja 1972. Tada ¢e me PoZezani upoznati ne samo kao slikara pejzaza,
nego kao slikara portreta, aktova, mrtvih priroda i svih drugih motiva i tehnika izvan akvarela i izvan crteZa... (Muljevi¢,
1971.)



IzloZba koju je Matko obecao organizirati 1972. godine nikada nije realizirana. Zato su uz desetu obljetnicu smrti
akademskog slikara Matka Pei¢a Grad PoZega i Gradski muzej u PoZegi organizirali izioZbu njegovih osamdesetak
likovnih djela nastalih od 1940. do 1999. godine kako bi se istaknulo znacenie rijeci Sto ih je Matko izrekao sebi: Pi-
sac i slikar zive u meni (Besli¢, 1999.).

Dio izlozenih djela pripada fundusu Muzeja. Akt Zene i Thallerova koliba zbog tehnike ulja na platnu i kartonu jedini
su takvi poznati Matkovi radovi. Grad Pozega otkupio ih je 2008. godine za Muzej. Hvale vrijedna ove, 2009. godine
jest donacija od 38 akvareliranih crteza i akvarela koju je Muzeju darovao gospodin Josip Sostarié s obitelji iz Jastre-
barskog.! Oni predstavljaju Matka Peica kao izvrsnog crtaca i slikara koji likovno promatra Zene, analiticki prepozna-
judi karakter svake. On ih individualizira prema izgledu, karakteru i drustvenoj pripadnosti. Zene u njegovim djelima
dobivaju nenadmasnu slojevitost, jasnocu kojom autor naglasava karakter lika, materije od koje su sazdane ili su
njome ogrnute. Njegovo zapaZanje u gradaciji lika Zene nenadmasno je (Spanicek, 2009.).

Posebnu cjelinu na izlozbi ini 46 likovnih djela iz ostavstine Matka Peica, koja je pohranjena u Drzavnom arhivu u
Zagrebu, od kojega je posudena za tu prigodu. Zbirka Matka Peica, koja sadrzava biblioteCno, arhivsko i likovno
gradivo iz njegove ostavstine, registrirana je 2007. godine kao kulturno dobro RH. Od likovnoga autorskog opusa
Matka Peic¢a popisano je 1.661 djelo, s tim da je jo$ oko 6.000 radova evidentirano. Likovni dio ostavstine obradio je
Buro Vandura, muzejski savjetnik Strossmayerove galerije i ¢lan Komisije za ostavstinu Matka Peica (Zbirka akade-
mika Matka Peica, 2007.). Odabrana djela Matkova su likovna veza s PoZzegom, s majkom, preokupaciju sa samim
sobom, likom svog profesora Becica, pozeskim pejzazem, mrtvom prirodom, Zzenom ili tehnikom akvarela. Djela su
nastajala od 1941. do 1966. godine, uglavnom u PoZegi, dok je dio njih slikan u Zagrebu, za vrileme studija ili na
putovanjima. Ona govore o ¢injenici da je Matko slikar realist, ali i slikar intimnog slikarstva, a ujedno odrazavaju i
njegovu slikarsku opredijelienost — slikar sam atmosfere...

Matku su najdrazi dio likovnog stvaralastva bili pejzazi, koje je i pripremio s napomenom da ga oni mogu prezentirati.
Finocom tehnike akvarela (...akvarel je za mene pjesma...), oni govore o Matkovoj ljubavi prema zemlji i njezinim mi-
jenama, jer on nije samo slikao pejzaze, on je u njima od rodenja Zivio (Neki¢, 2007.).

Za Matka su tipiéni tonovi plave, zelene i ljubi¢aste boje u duboko dozivljenoj prirodi, u pejzazu. Jer, kako bi Matko
znao redi, rijetkima je dano da umiju naslikati, napisati pejzaz. Tek oni koji su naslikali mnogo portreta, aktova, mrtvih
priroda — onako da malo odmore oko — otvore vagonski prozor i naslikaju pejzaz. Onako u odmoru! U prolazu! (Peic,
2000.). Matko ih je slikao malim akvarel bojama, kistom i vodom iz bodice od lijeka koje je drzao u svom dzepu.

Kako bi se izloZzba Likovna djela Matka Peica mogla realizirati, sredstva su izdvojili Ministarstvo kulture RH i Grad
PoZega. Nadzor premjestanja djela obavila je i suglasnost za posudbu djela dala dr. Nina Gazivoda iz Uprave za za-
Stitu spomenika kulture i prirode Grada Zagreba te predsjednica Komisije za ostavstinu Matka Pei¢a. Odobrenje za

posudbu djela likovne ostavstine dao je muzejski savjetnik Strossmayerove galerije profesor Buro Vandura. Posudbu |

djela iz ostavstine odobrila je, u ime Opdcinskog suda u Zagrebu, sutkinja Srebrenka Fikeys. Pravni dio izloZzbe za
Gradski muzej pripremio je Jure Sajn, dipl. iur. Grada PoZege. Dio dokumentarne izloZzene grade posuden je od ALU
iz Zagreba (arhivistica Arijana Novina) i Drzavnog arhiva — Odjela u PoZegi( arhivist Goran Hruska). Umijetnicka djela
posudena su s mjesta pohrane, iz Hrvatskoga drzavnog arhiva u Zagrebu (Danijela Milovac, arhivistica i Mirjana Vu-
li¢). Djela Matka Peica i fotografije iz privatnog vlasniStva posudila nam je gospoda Zdenka Jaksi¢ iz Pozege.

Autorica izloZbe je Lidija lvangevié Spaniek, muzejska savijetnica u Odjelu povijesti umjetnosti. Autor fotografija za
katalog i dokumentaciju je muzejski tehni¢ar Gradskog muzeja u PoZegi. Plakat je graficki oblikovao Domagoj Zari¢
iz Pozege.

Primljeno: 16. prosinca 2009.
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i 1 Vi$nja Zgaga, ravnateljica MDC-a

i Snjezana Radovanlija Mileusnic,
voditeljica knjiznice MDC-a,
uputile su me 22. veljace 2008.
godine, u vrijeme odrzavanja
radionice za M++ u MDC-u, na
kustosa u mirovini Goroslava
Ostrica na Dugom otoku, koji je
poznavao Matka Peica. Nazalost,

i on mi nije mogao dati podatke o
Matku, ali me uputio na gospodina

Josipa Sostarica, s kojim smo se
povezali. Od njega smo dobili za
muzej i zanimljive crteze i akvarele
koje u tekstu navodimo, a snimili
smo i njegova sjecanja na Matka
Peica s obzirom na to da je njegova
supruga bila sestri¢na Matkove

i supruge Vi$nje. Matko je za
i blagdane cesto dolazio kod obitelji

Sostari¢, u kojoj su ga primali kao
najdrazega gosta.
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THE ARTWORKS OF MATKO PEIC

Marking the tenth anniversary of the death of Matko Pei¢, the Pozega Municipal Museum has organised the exhibition The
Artworks of Matko Peic, where visitors can become familiarised with many of the lesser known works of academician and
university professor, writer and painter Matko Pei¢. After just thirty years from his first exhibition in PoZzega (1941), at which he
exhibited as boy at high school in PoZega, almost twenty years from his first Zagreb exhibition (1952), after which he was able
to present himself as a fully-fledged painter with a bachelor’s in art, in June 1971 PoZega got to know the art works of their own
Matko. At the exhibition Peic¢ — exhibition of drawings and watercolours from the album PoZega, Matko Peic, BFA, and a doctor
of science, introduced himself to the people of Pozega with thirty views and landscapes done in watercolour and ink (with brush
and pen). These works had come into being in PoZzega from 1945 to 1961. A separate unit at this exhibition consists of works
from the legacy of Matko Pei¢ stored in the State Archives in Zagreh, by which it was loaned for this occasion. The Matko Pei¢
Collection, which contains library, archival and visual material from his estate, was registered in 2007 as a cultural property of
the Republic of Croatia. Of the original art works of Matko Pei¢, 1,661 have been listed, with the proviso that about another 6,000
have been recorded.



IZLOZBA ZABORAVLJENI TROGIR

GORANKA TOMAS o Muzej grada Trogira, Trogir

Tema Medunarodnog dana muzeja 2009. godine bila je Muzeji i turizam. Trogir je grad u kojem bi turizam trebao biti
osnovna grana gospodarstva. Da bi u ovaj grad dolazili zainteresirani gosti, potrebno je nesto uciniti po pitanju kvali-
tetnije ponude, jer kulturna bastina kao takva modernom turistu nije dovoljna, potrebna je i prica.

Vec¢ pomalo zaboravljen podatak da je tijekom 19. i po&etkom 20. stolie¢a u samome gradu bilo puno konja i za-
preznih kola (kari) bio je poticaj da se promisle akcije koje bi Trogir mogao iskoristiti u turistiCke svrhe. Naime, kada
bi u lietnim mjesecima u odredeni sat Trogirom prolazio konj i kar, vierujem da bi to bila turistiCka atrakcija. Isto tako,
Grad nema pravu autentiénu konobu kakve su nekad bile. Do nedavno su ljudi proizvodili vino i rakiju, u konobama
drzali bacve, turanj, stolove, banke i na njima prodavali svoje proizvode. Te stare, prave konobe nisu imale natpise
vec bi iznad vrata visila grancica lovora ili masline (riede) Sto je bio znak javne konobe u koju bi tezaci svracali na
Casicu okrijepe. S ovim spoznajama sam pocela kontaktirati ljude po gradu i zapisivati usmenu tradiciju o konjima,
karima, javnim konobama, zanatlijama, te nekadasnjem izgledu puckih kuca, ali i druzenjima ljudi te cakulama.
Sakuplieni materijal postao je podioga za knjizicu Zaboravijeni Trogir uz izlozbu koja se od 5. do 18. svibnja 2009.
odrzavala u Muzeju grada Trogira.

Osim knijizice, Zeliela sam kroz izloZzbu do&arati nekadadnju, minulu atmosferu grada. Cetiri obitelji posudile su svoje
obiteljske predmete o kojima sam mogla ispricati Cetiri price:

o obitelj ParCina i Zivot s postolarskom radnjom,

o obitelj Birli¢ i Zivot s konobom,

o obitelj Nakir i Zivot s morem, ribama i brodima,

o obitelj Bilic-Panto i Zivot s poliem i konjima.

Na izloZbi je prikazan i jedan dio inventara puckih kuZina te komin.

Ali, predmetima je trebalo udahnuti Zivot. Tako su vile i grablje stajale na sijenu, drljac¢a na zemlji, na velikom starom
stolu bile su ¢ase debelog cakla (stakla), djeca koja su organizirano dolazila u posjet, na mlinac su ru¢no mljela kavu,
dok su se neki posjetitelji zaustavijali i sjeli na banak (klupu) da malo porazgovaraju.

Sto smo postigli?

U Trogiru se tih mjeseci po gradu pri¢alo o konjima ili pak o tome tko je sve imao zanatsku radnju. Starija populacija
i ljudi srednjih godina poceli su pricati i 0 ovoj temi, a ne samo o svakidasnjici. Izgledalo je kao da je vremeplov po-

vijesti prosao Trogirom. Ova se izlozba po tom pitanju pokazala kao pun pogodak. Ljudi su se vratili u vrijeme svoje
mladosti, Cak su se nekima i oCi zasuzile od dragosti. Ako kod posjetitelja postignemo da emocionalno dozivi izloz-
bu, onda je naSa muzejska misija ispunjena. Doticni posjetitelj sigurno ¢e svoje dojmove podijeliti sa svojim krugom
poznanika i tako pri¢a raste.

Zainteresirane su bile i pedagoske ustanove koje su dovodile djecu u razgledavanje. IzloZbu je vidjelo organizirano
oko 500 djece ili 23 razreda, te Cetri vrticke grupe Sto za sredinu kakva je trogirska smatram poprilicnim uspjehom!

IM 40 (3-4) 2009.
POGLEDI, DOGADAJI, ISKUSTVA
VIEWS, EXPERIENGES, EVENTS

sl.1. Inventar kuZine u Muzeju grada Trogira

sl.2. Obitelj Dirli¢ i Zivot s konobom

Grad je okupan paletom
narancasto zutih tonova,
svugdje tiSina,
samo se Cuje $kripa starih,
nepodmazanih kotaca kara
i topot konjskih kopita,

poput neke slatke, ali i grube
melodije

koja se ponavlja iz dana u dan,
iz godine u godinu...,
i tako se budio ovaj grad
u jedno sasvim drugo vrijeme

koje i nije bilo u tako dalekoj
proslosti

ali je, eto, sasvim iSCezlo
a sada nam ostaju samo sjecanja
koja ne treba zaboraviti
za sve one generacije poslije nas...

Citat iz knjizice Zaboravljeni Trogir
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sl.3. Crtez kara, Muzej grada Trogira
sl.4. Djelatnici postolarske radnje Par¢ina

s1.5. Obitelj Parcina i Zivot s postalarskom
radnjom

s1.6. Obitelj Bilié-Panto i Zivot s poljem i
konjma

sl.7. Maskadur

e P R gy
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IzloZbu Zaboravijeni Trogir vidio je 1321 posijetitelj. UCenici su komentirali i postavijali pitanja, dok su djeca vrticke
dobi mogla mljeti kavu ru¢nim mlincem, $to im se dopadalo. Trogir je mala sredina i vazno je stalno komunicirati s
liudima te tako osjecati bilo grada, ljudske Zelje i potrebe.

Prilikom ove izlozbe organizirana je i mala humanitarna akcija kako bi se kupio novac za boje samoukom trogirskom
slikaru Anti Puoviéu koji je u domu u Desini¢u, a kojega se mnogi u Gradu sjecaju. Od prikuplienog novca kupila
sam boje, papire i slikarski pribor i to poslala u Desini¢. Gospodin Ante je bio sretan poput malog djeteta, a i ja sam
bila sretna jer ga njegovi sugradani nisu zaboravili!

THE EXHIBITION “THE FORGOTTEN TROGIR”

The topic of International Museum Day 2009 was Museums and Tourism, which was an occasion, in a town in which tourism is
supposed to be a basic branch of the economy, for the prompting of actions to do with providing a higher quality product, for the
cultural heritage is not enough for the modern tourist by itself: a story has to be given as well. The exhibition Forgotten Trogir
was aimed at conjuring up the one-time, bygone atmosphere of the town, and at breathing life into the objects, which from the
reactions of the visitors could actually be sensed.



IZLOZBA KNJIGE 16. | 17. STOLJECA IZ KNJIZNICE FRANJEVACKOG SAMOSTANA NASICE

RENATA BOSNJAKOVIC o Zaviajni muzej Nasice, Nasice

U Nasicama se sada ve¢ tradicionalno odrzava manifestacija Dani franjevacke kulture, tijekom koje se organiziraju
predavanja, koncerti, izlozbe i druga dogadanja s ciliem promicanja franjevaCke kulturne bastine nastale tijekom
viSestoljetnog djelovanja tog reda na nasem podrucju. Uz FranjevaCki samostan i Ogranak Matice hrvatske Nasice,
jedan je od organizatora manifestacije i Zavi¢ajni muzej Nasice.

Potaknuti izlozbom Tiskopisi XVI. stoljeca iz riznice Muzeja Slavonije Osijek mr. sc. Marine Vinaj, i uz njezinu pomoc,
u sklopu Dana franjevacke kulture 2008. godine organizirana je izlozba Knjige 16. i. 17. st. iz knjiznice Franjevackog
samostana NasSice. |znimno bogata franjevacka knjiznica vjerojatno je nastala tijekom druge polovice 17. st." Mno-
gobrojni natpisi na knjigama i samostanska Kronika sviedoCe o sustavnom prikupljanju knjiga od njezinih poCetaka
do danas. Ve¢ 1764. godine franjevacka Kronika spominje knjizniCara, dok je nekoliko godina kasnije nastao vjero-
jatno prvi popis inventara knjiznice.

Franjevacka knjiznica posjeduje izuzetno vrijednu spomenicku gradu s deset inkunabula. U njoj nalazimo rijetke i izu-
zetno vrijedne knjige 16. st., kao i knjige otisnute u 17. st.

Velik je broj djela tiskanih tijekom 18. i 19. st. ProSlo stoljec¢e donijelo je za sada najveci broj knjiga, no fond knjiznice
stalno se povecava.

Sredivanje fonda knjiznice pocelo je 1982. godine, kada su popisane sve knjige. Iste godine Knjiznica je proglasena
spomenikom kulture.?2 Nakon obavljene katalogizacije knjiga, za javnost je otvorena 25. travnja 1987.

Osim bogatoga i raznovrsnog fonda, jedna od najvecih vrijednosti te knjiznice jest kontinuitet njezina postojanja.
Tijekom viSestoljetnog prikupljanja grade postala je izuzetno vrijedan dio kulturne bastine nasickih franjevaca, ali i dio
ukupnoga knjiznog fonda Franjevacke provincije sv. Cirila i Metoda, a time i samoga franjevackog reda.

IzloZzba Knjige 16. i. 17. st. iz knjiZznice Franjevackog samostana Nasice postaviiena je u izlozbenom prostoru Zavicaj-
nog muzeja Nasice od 9. do 31. svibnja, a popracena je i istoimenim katalogom. Autorica izloZbe i kataloga je Rena-
ta BoSnjakovi¢, voditeljica odjela Muzejske knjiznice Zavi¢ajnog muzeja NasSice, dok je katalozni opis knjiga napravila
mr. sc. Marina Vinaj, voditeljica Odjela tiskopisa Muzeja Slavonije Osijek.

IM 40 (3-4) 2009.
POGLEDI, DOGABAJI, ISKUSTVA
VIEWS, EXPERIENCES, EVENTS

sl.1-3. Izlozba Knjige 16. i 17. st. iz knjiznice
ji Nasice, Z

Franj g

muzej Nasice, 2008.

1 Prvi zapis o postojanju knjiznice
u samostanu povezuje se s
Katalogom Ferdinanda Kaizera

iz 1896. godine. Prema njemu

se od 1666. godine moze pratiti
kontinuitet franjevackih mjesnih
poglavara nasi¢kog samostana, pa se
pretpostavlja da je tada postojala i
Knjiznica.

Drugi podatak o starosti Knjiznice
jest rukopisni zapis na jednoj knjizi:
Sum ad usum conventus. S. Antonii
Nassicay. Mutuatus M.V.P. Nicolao
Nassicensi parocho in Valpovo p(ro)
anno 1694. Januarii. die 14.

Kako je ista ruka zapisala cijeli
tekst, fra Vatroslav Frkin zakljucuje
da je to za sada najstarije zapisano
svjedoCanstvo o postojanju
Knjiznice.

Frkin, Vatroslav. Povijest knjiznice
franjevackog samostana u Nasicama. |/
Knjiznica franjevackog samostana
Nasice: zbornik. Nasice: Franjevacki
smostan Nasice, 1988., str. 35.

2 Rjesenje Regionalnog zavoda za
zastitu spomenika kulture Osijek od 5.
listopada 1982.
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3 Liturgijska knjiga u kojoj su
skupljeni izvaci iz evandelja i drugih
biblijskih knjiga.

ST ) i s s

Osim kataloznim opisom, knjige su u katalogu predstavljene kratkom pricom te fotografijom, a uvecanim detaljima

otkrivena je dekorativna liepota pojedinih knjiga. Katalozni opis slijedio je Medunarodni standardni bibliografski opis
starih omedenih publikacija ISBD(A), uz napomene koje su, za pojedine primjerke, zbog osebujnosti uveza, opsirne
i detaljne.

Za izloZzbu je odabrano 49 najreprezentativnijih svezaka. Knjige su postavijene u staklene vitrine, a posebnost i origi-
nalnost knjizne ilustracije i tiskarstva docarali su tiskani plakati. Uz pomo¢ nijih ispri¢ana je pri¢a o nastanku knjiznice,
o tiskarstvu 16. i 17. st., o tiskarskim znakovima, o izgledu, uvezu i ilustracijama knjiga, a istaknuti su i vizualno naj-

IzZloZeni primjerci pokazali su raskosnu knjiznu ilustraciju 16. i 17. st. s baroknim naslovnicama ilustriranima do sre-
dine 16. st. najéesce drvorezom, a od kraja stoliec¢a bakrotiskom (bakropisom). Unutrasnjost knjiga krase brojne
vinjete i ilustracije, a poCetak teksta Eesto je ureSen inicijalima. Uz bogato ilustrirane tiskarske znakove, na naslovni-
cama nalazimo rukopisne bilieske, ex librise i dr. Knjige su bogato uvezane u kozni uvez s tzv. slijepim tiskom (vidljiv
je samo kao reljef), ali i skromno, u pergament, ili u iskoriStenu stranicu rukopisne knjige.

Od 79 djela tiskanih u 16. st. za katalog i izlozbu odabrano ih je 27. Zajedno s deset inkunabula, ona &ine najstarije
tiskopise u Franjevackom samostanu Nasice. Pisani su na latinskome, talijanskome i njemackom jeziku. Manji broj
knjiga tiskan je goticom.

S obzirom na to da su knjige vlasnistvo Franjevackog samostana, ne iznenaduje injenica da je u knjiznici vedi broj
knjiga religijskog sadrzaja. Uz nekoliko Biblija, u njoj nalazimo djela potrebna za pastoralno djelovanje franjevaca,

te djela iz srednjovjekovne kré¢anske filozofije — skolastike. Naslovi svjetovnih djela otkrivaju vrlo raznovrsne teme i
autore. Tu su npr. djela filozofa, pjesnika, povjesni¢ara, astronoma, pa ¢ak i kuhara. Najvedi broj njih tiskan je u Italiji,
zatim u Njemadkoj, Francuskoj, Svicarskoj, Belgiji i Ceskoj.

Ukupan broj knjiga iz 17. st. iznosi 340 svezaka. Od tog su broja 22 naslova odabrana za katalog i izlozbu. Knjige

su pisane na latinskome, talijanskome i hrvatskom jeziku. Medu odabranim djelima religijskog sadrzaja iz 17. st. uz
razlicita teoloSka djela, Casoslove, priruCnike o vjeri, katekizme i dr., zastupliena su i djela svjetovnog sadrzaja, npr.
djela iz prirodnih znanosti, povijesti umjetnosti, kalendari, putopisi i dr.

lzuzetnu vrijednost Cini devet djela hrvatskih autora, Ciji naslovi prikazuju raznovrsnost sadrzaja, od onih za potrebe
djelovanja franjevaca do djela za poduku i Skolovanje mladih pitomaca u franjevackoj Skoli. Ne zna se to¢no kada su
ta djela dospjela u knjiznicu, no u nedvojbeno su izuzetno vrijedna grada ako znamo da je u vrijeme njihova nastan-
ka Slavonija bila pod osmanlijskom viascéu.

Pronadena su dva rie¢nika: prvi je Blago jezika slovinskog hrvatsko-talijansko-latinski rie¢nik autora isusovca Jakova
Mikalje (1601.7-1654.), a drugi je Dictionar autora Juraja Habdeli¢a (1609.-1678.), poznat kao prvi kajkavsko-latinski
rieCnik sastavljen za potrebe isusovackog kolegija.



Izlozba Knjige 16. i. 17. st. iz knjiznice Franjevackog samostana Nasice
Zavitajni muzej Nasice, g.31. svibnja 1008, gedine B

Franjevac Ivan Ancic¢ (po&. 17. st. - 1685.) napisao je Thesaurus perpetuus, zbirku oprosta i povlastica. U Knijiznici
se Cuvaju dva djela hrvatskog autora Mije Radnica (1636.-1707.). | prvo — Pogargegne izpraznosti od sviyetai i drugo
— Razmiscglagna pribogomiona od gliubavi Boxye napisano je hrvatskim jezikom, mjeSavinom ikavice i ijekavice.

Vital Andrijasevi¢ (1634.-1688.) autor je adventskih propovijedi pisanih na talijanskom jeziku pod naslovom Avvento
Del padre fra Vitale Andriasi. Katekizam Nauk krstjanski bosanskog franjevca Matije Divkovica (1563.-1631.) pisano
je bosancicom (bosanicom). Autor lekcionara® Evagelya priko svega godiscta je fra lvan Bandulavi¢. Opusculum vi-
tae djelo je franjevca Nikole Ogramica-Olovcica (1630.-1701.), a posveceno je papi Inocentu XI.

Izlozbom smo Zeljeli pribliziti samo djeli¢ velikog bogatstva pisane rijeci koju posjeduje Franjevacki samostan. Tako-
der smo zeljeli prikazati tiskanu knjigu u njezinim zacecima. Za izradu knjiga u 16. i 17. st. bilo je potrebno mnogo
viSe vremena i truda te neusporedivo viSe razli¢itih struénjaka nego danas, a i distribucija je bila oteZzana. Usprkos
tome, ti primjerci imaju izuzetno lijepo dizajnirane naslovnice sa zanimljivim tiskarskim znakovima, njihovu unutras-
njost krase razne ilustracije, vinjete i inicijali, dok pojedini primjerci imaju posebno kvalitetan uvez. Svakako zadivijuje
¢injenica kako su nasicki franjevci uspjeli prikupiti i kroz stolje¢a sacuvati tako vrijednu gradu. Knjiznica je neprocje-
njivo bogatstvo ne samo franjevaca, nego i dijela ukupne kulturne bastine Nasica.

Izlozba Knjige 16. i 17. iz knjiznice Franjevackog samostana Nasice predstavljena je s tri plakata na izbornoj skupsti-

ni DruStva knjizni¢ara Slavonije i Baranje, odrzanoj 16. lipnja 2008. godine u lloku. U sklopu Mjeseca hrvatske knjige
izloZba je gostovala u Gradskoj i sveucilisnoj knjiznici Osijek od 21. listopada do 3. studenoga 2008. godine.

Primljeno: 6. travnja 2009.

EXHIBITION OF BOOKS OF THE 16™ AND 17™ CENTURY FROM THE LIBRARY OF THE FRANCISCAN MONASTERY IN NASICE

Prompted by the exhibition Printed Works of the 16" century from the treasury of the Museum of Slavonia in Osijek by Marina
Vinaj, MSc, and with her help, as part of the Days of Franciscan Culture in 2008 an exhibition was organised: Books of the 16th
and 17" century from the Library of the Franciscan Monastery in NaSice. The extremely rich library of the Franciscans probably
took shape during the second half of the 17th century. Many inscriptions on the books and the monastic Chronicle tell of the
systematic collection of books ever since the foundation of the institution. As early as 1764, the Chronicle mentions a library,
while a few years later the first inventory of the library was made.

The Franciscan library possesses extremely valuable heritage material with ten incunabula. In the collection, we can find rare
and very valuable books of the 16" century, as well as books printed in the 17" century. A large number of works were printed
in the 18" and 19" centuries. The last century brought the greatest number of books; the holdings of the library have constantly
expanded.

In 1982 the holdings of the library started to be put in order, and all the books were inventoried. In the same year, the Library
was proclaimed a cultural monument. After the cataloguing was completed, the library was opened to the public on April 25,
1987.

sl.4. Plakat za izlozbu Knjige 16.i 17. st.
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iz knjiznice Franjevackog samostana Nasice

sl.5. Franjevacki samostan Nasice

sl.6. Knjiznica Franjevackog samostana
Nasice
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sl.1. Radionica sa Sti¢enicima Udruge
“0zana”

MUZEJSKE AKTIVNOSTI KAO TERAPIJSKA POMOC 0SOBAMA S POSEBNIM POTREBAMA

- PRIMJER 1Z HRVATSKOGA PRIRODOSLOVNOG MUZEJA

RENATA BREZINSCAK o Hrvatski prirodoslovni muzej, Zagreb

U muzejske pedagoske programe sve se viSe ukljucuju i osobe s posebnim potrebama kojima je dolazak u muzej i
sudjelovanje u radionicama dio terapijske pomodi u ciliu poticanja socijalizacije i integracije u drustvo.

U nekim zemljama Europske Unije ¢ak je zakonom propisano sudjelovanje i ukljuivanje osoba s posebnim
potrebama u druStveni zivot i obavezno je uklanjanje prepreka koje im onemogucavaju iziednaCavanje s ostalim
Slanovima zajednice, pri ¢emu se pojam mogucénosti “slobodnog i nesmetanog kretanja“ ne odnosi samo na fizicke
zapreke kao $to su stepenice ili preuski ulazi i izlazi u prostorije, nego se misli i na mogucnost vizualnog i taktiinog
nacina informiranja i orijentiranja osoba s posebnim potrebama.

Za svaku grupu osoba s posebnim potrebama (osobe s invaliditetom, gluhi, slijepi, itd.) potrebno je zadovoljiti
odredene zahtjeve, npr. osobama koje imaju poteSkoca tjelesne mobilnosti problem su stepenice, preuska ulazna
vrata i hodnici, slijepim osobama problem zadaje nepostojanje zvucne signalizacije, nedostatak taktilnih predmeta i
opisa na Brailleovom pismu, itd. Pristupacnost muzejskih zgrada osobama s posebnim potrebama vazan je kriterij
njinove integracije u muzejske djelatnosti, ali “pristupacnost” znaci i mnogo vise od samog fizickog pristupa, ona
oznacava dostupnost informacija.

Termini “osobe s posebnim potrebama” ili “osobe sa smetnjama u razvoju” odnose se, prema specifi¢nosti
problema, na osobe s ostecenim vidom, oste¢enim sluhom, mentalnom retardacijom i poremecajima u ponasanju.
UkljuCivanje muzeja i njegovih zbirki u terapijske svrhe trazi od muzejskih pedagoga posebnu angaziranost i
poznavanje bitnih karakteristika poremecaja koje osoba (grupa) ima. Kako muzejski pedagog najcesce nije
osposoblien za rad s osobama s posebnim potrebama, prije rada s njima potrebno je savjetovati se sa stru¢nim
osobama (defektolozi, socijalni radnici, psiholozi) te u rad ukljuciti i voditelja grupe, koji ¢e muzejskom pedagogui ili
vodicu pomodi odrediti razinu informiranosti, duzinu trajanja vodstva ili radionice, itd. Takoder, potrebno je, ovisno
o veli¢ini grupe, osigurati i dovoljan broj suradnika/pomocnika koji ¢e pomagati u radu, jer je kod tih grupa Cesto



potreban individualan pristup. Populacija osoba s posebnim potrebama izrazito je heterogena, kako zbog same
etiologije i simptomatologije ostecenja, tako i zbog motivacije, i obrazovnog potencijala. PoteSkoce u provodenju
aktivnosti svakodnevnog zivota, potesSkoce u socijalizaciji, komunikaciji samo su neke od posliedica specifiCnosti
oStecenja koje ih prate. OteZzano usvajanje znanja, vjestina i sposobnosti uzrok je njihova sporijeg napredovanja.
Stoga je razumljivo da svakoj grupi osoba s posebnim potrebama prilagodujemo program vodenja ili radionice.
Tako npr. u radu sa slabovidnim i slijepim osobama izbjegavamo dvodimenzionalne materijale, a koristimo
trodimenzionalne koiji bi trebali biti dostupni i taktiino. U radu s osobama koje imaju oStecen sluh pazimo da smo im
okrenuti licem kako bi s nasih usana mogli iScitavati informacije, te da govorimo polako i razgovijetno. Primjera ima
jo§ mnogo.

Zgrada u kojoj je smjeSten Hrvatski prirodoslovni muzej (kao i vedina drugih muzejskih zgrada u Zagrebu) nije
prilagodena za posjet osoba s tjelesnim ostecenjima. Zato osobe s tjelesnim invaliditetom, slabovidne i slijepe
osobe rijetko posjecuju nas muzej, za razliku od osoba s mentalnim problemima koje ¢escée dolaze u nas muzej pa
s njima i viSe suradujemo. Rije¢ je o osobama koje imaju osebujan nacin funkcioniranja. Relativno su samostalni, ali
imaju ogranicenja u intelektualnom funkcioniranju i adaptivnim vjestinama (postoje stanovite teSkoce u prakti¢noj

i socijalnoj inteligenciji'). U Republici Hrvatskoj prihvacena je definicija po kojoj je mentalna retardacija...stanje u
kojem je znacCajno otezano ukljucivanje u drustveni Zivot, a povezano je sa zaustavijenim ili nedovrsenim razvojem
intelektualnog funkcioniranja, $to je utvrdeno na osnovi medicinske, defektoloske, psiholoske i socijalne ekspertize.

Primjer iz prakse

O osobama s mentalnom retardacijom brinu mnoge udruge, a jedna od njih je udruga “Ozana”, osnovana 1991.
godine u svrhu poboljSanja kvalitete Zivota osoba s invaliditetom i njinovih obitelji. Udruga je nazvana po Blazenoj
djevici Ozani Kotorskoj koja se u 16. stoliec¢u bavila humanitarnim radom. Unutar Udruge djeluje i Centar, koji je
osnovan kao dnevni terapijski centar za djecu Skolske dobi s teSkoc¢ama u razvoju, te za mlade i odrasle osobe s
raznim oblicima invaliditeta. Pedagoski rad udruge temelji se na naCelima waldorfske pedagogije, prilagodavajudi

se specificnim potrebama Sticenika uvjetovanih njihovom dobi te vrstom i stupnjem teskoca u razvoju. Svakodnevni
program poludnevnog je karaktera, a odvija se u skladu s tijigkom godine i pojedinim svetkovinama. U predskolskom
programu djeca se poti¢u na sudjelovanje u razli€itim odgojno-obrazovnim aktivnostima. U programu za mlade

i odrasle sve su aktivnosti usmjerene stjecanju razli€itih znanja i viestina kojima se potiCu razvoj socijalnih i
psihofizickih sposobnosti te kreativno izrazavanje svakog pojedinca.

Muzejska izloZzba Otrov i lijek skriven u bilici? ukljuena je kao dio terapijskog procesa koji Udruga provodi s mladim i
odraslim osobama s intelektualnim problemima. Radi se o vrsti radne terapije u ciliu poticanja njihove komunikacije,
socijalizacije, razvoja motorike, kreativnosti i spretnosti, jer su njihove sposobnosti na razini osnovnoskolskog
uzrasta, s tom razlikom Sto oni imaju zivotno iskustvo dok ga djeca nemaju.

S voditeljima Centra dogovoren je program njihova boravka u muzeju i tiigkom radionica. Cilj naSe suradnje bio

je osigurati im socijalizaciju, pruziti im osjecaj pripadnosti zajednici, ali i potaknuti ih na aktivnost, kreativnost i
samostalnost. Osobe ogranicenih intelektualnih sposobnosti imaju neopisivo vedar duh, sve i svakog Zele dodirnuti,
zagrliti, svasta pitati, pa je i vodstvo kroz izloZbu prilagodeno tim njihovim potrebama i moguénostima, odnosno bio
je to viSe razgovor nego vodstvo. U prvom dijelu izloZbe atraktivnim likovnim postavom docarana je cvjetna livada s
50-ak vrsta samoniklog i liekovitog bilja koje, ako se pravilno ne Koristi, postaje otrovno! Fotografije velikin formata
Sarenog cvijeca, upotpunjene korisnim informacijama o njihovoj liekovitosti odnosno otrovnosti, odusevile su ih i
potaknule na zanimljivu diskusiju - $to nam cvije¢e znaci, koje biljke Cesto vidimo, pa ih lakSe prepoznajemo, koje
su nam bilike korisne, zasto su neke od njih otrovne, itd. Drugi dio izloZbe, koji predstavija rekonstruiranu starinsku
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sl.2. Razgled izlozbe Otrov i lijek skriven
u biljci

sl.3. Likovna radionica uz izlozbu Otrov i
lijek skriven u biljci

1 Prakti¢na inteligencija je
sposobnost odrzavanja samog sebe
kao neovisnog bica u svladavanju
aktivnosti svakodnevnog Zivota.

Socijalna inteligencija je sposobnost
razumijevanja okoline i ponasanja
drugih osoba i ispravne prosudbe

o tome kako se treba vladati u
odredenoj situaciji.

2 Autorice izlozbe: Mirjana Vrbek,
Suzana Buzjak, Olivera Matevska
Likovni postav izlozbe: Ante Serdar
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travarevu sobu prepunu mirisa suSenog bilja, izazvao je natjecanje u prepoznavanju mirisa pojedinih susenih biljaka,
te u znanju o tome ¢emu je pojedino bilje sluzilo u narodnoj medicini itd.

Ljepota videnih biljaka, posebice njihovi mirisi, ostavili su na sudionike snazan dojam koji je bio osobito vidljiv kasnije,
tijlekom odrzavanja likovnih radionica. Kako su skloni u¢estalom propitivanju kvalitete njihova rada, potrebno ih je
Cesto hvaliti za vrijeme radionica. Na radionicama se radilo kistom, vunom i drugim likovnim tehnikama. Vodeni
idejom da je svaki cvijetak radost, nastali radovi bili su izrazito vedri, optimisticni, koloritni, $to nam je pokazalo
njihovo zadovoljstvo videnim i dozivljenim. A to smo i zeljeli! Nastali radovi bili su izlozeni u Muzeju, te na godisnjoj
izlozbi Udruge. DruzZenja na likovnim radionicama potaknula su ideju odlaska u prirodu, na teren, kako bi Sti¢enici
imali priliku svoja znanja s izloZbe i s radionica provijeriti i u prirodi, ali i saznati nesto vise - kako se bilike sakupljaju,
preSaju i odreduju. Terenski rad, njegova lokacija i trajanje bili su prilagodeni grupi. Terenska radionica trajala je samo
nekoliko sati, uz kratki predah za okrjepu. Veseli i sretni Sto su na svojevrsnom izletu, Sti¢enici su zdusno sakupljali
bilike koje su ponijeli sa sobom. Dio biljaka iskoristen je za neke druge radionice i aktivnosti, a dio je spremljen u
herbarij, kao podsjetnik na zanimljivo druzenje sa prirodoslovcima.

Zakljucéak

lako je pristupacnost muzejskih zgrada osobama s posebnim potrebama vazan kriterij njihove integracije u
muzejske djelatnosti, ona nije presudna za ostvarivanje suradnje muzeja i Centara ili Udruga koji brinu o osobama s
posebnim potrebama, jer “pristupacnost” znaci i mnogo viSe od samog fizickog pristupa, ona oznacava dostupnost
informacijama. Dolazak u muzej i sudjelovanje u radionicama, pokazalo se, vrijedan je dio terapijske pomoci takvim
osobama u cilju poticanja njihove socijalizacije i integracije u drustvo. Posjet izlozbama u muzeju te sudjelovanje

u kreativnim radionicama doprinosi njihovoj boljoj komunikaciji, samim time i osjeéaju ugodnosti, pripadnosti,
shvacajuci tako da su dobrodosli i prihvaceni.

Primljeno: 17. svibnja 2010.
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MUSEUM ACTIVITIES AS THERAPEUTIC ASSISTANCE FOR PERSONS WITH SPECIAL NEEDS
— AN EXAMPLE FROM THE CROATIAN NATURAL HISTORY MUSEUM

Museum educational programmes increasingly frequently cater for persons with special needs. For them, a visit to a museum
and taking part in the workshops is a part of their therapy, the aim being to encourage socialisation and integration in society.

The museum exhibition Poison and Salve Hidden in Plants was mounted as part of the process of therapy that the 0zana
Association carries out with young and adult persons with intellectual difficulties. It was shown that coming to a museum and
taking part in the workshops was a valuable part of the process of providing therapy for some persons; the object is always

to encourage their socialisation and integration in society. A visit to exhibitions in the museum and taking part in the creative
workshops contributed to better communication on their part, and by this very fact awoke in them a feeling of pleasure, of being
welcomed, and of belonging.



STO JE NOVO U MUZEJSKOM NAKLADNISTVU

Uz 28. izloZbu izdavacke djelatnosti hrvatskih muzeja i galerija

(Interliber, Zagrebacki velesajam, studeni 2009.)

mr. sc. SNJEZANA RADOVANLIJA MILEUSNIC o Muzejski dokumentacijski centar, Zagreb

Na poziv Muzejskoga dokumentacijskog centra (MDC-a), na 28. izloZzbu izdavacke djelatnosti hrvatskih muzeja
i galerija svojim su se novim tiskanim i elektroni¢kim publikacijama odazvala 122 muzeja i galerije iz 70 gradova
i mjesta cijele Hrvatske. To je do sada najveci broj muzeja koji je sudjelovao na MDC-ovoj izlozbi muzejskoga
izdavaStva s ukupno 566 tiskanih publikacija, 9 elektronickih publikacija na CD-ROM-ovima, 7 DVD-ova, 210
muzejskih plakata, 87 razglednica.

Novi se naslovi odlikuju visokom kvalitetom sadrzaja i profesionalnom obradom te prepoznatljivim dizajnom
muzejskih publikacija — kataloga muzejskih zbirki i izlozaba, vodi¢a po stalnim muzejskim postavima, likovnih i
kulturno-povijesnih monografija, zbirki studija i eseja, zbornika stru¢nih i znanstvenih skupova, stru¢ne periodike
te edukativnih izdanja za djecu i mlade (tiskanih ili multimedijskih elektronickih slikovnica, radnih bilieznica, mapa i
slagalica).!

No medu njima se svake godine jedna od specificnih vrsta muzejskih tiskovina nametne svojom kvalitetom i
brojnoscu. Prethodnih su godina to bili muzejski Casopisi, edukativna izdanja za djecu i mlade ili elektronicke
publikacije, a u ovogodisnjem korpusu muzejskoga nakladniStva posebnu su pozornost privukli katalozi muzejskih
Zbirki. Od studenoga 2008. do studenoga 2009. godine katalozi muzejskih zbirki vrlo su brojni (20 novoobjavijenih) i
odlikuju se iznimnoSdu i kvalitetom tekstova te popratne ilustrativne grade.

Ti su katalozi Cesto rezultat viSegodisnjih strucnih, a pokatkad i znanstvenih nastojanja kustosa, ostalih muzejskin
strunjaka i njihovih suradnika na izradi detaljnih popisa i opisa te dokumentacije muzejskih fundusa. Oni su ujedno
i podloga za obvezni upis muzejskih zbirki na listu zasti¢enih kulturnih dobara Republike Hrvatske, na koju je (do
studenoga 2009.) upisano 139 muzejskih zbirki iz 39 muzeja.

Kataloske jedinice objavliene u tiskanim ili elektroni¢kim katalozima muzejskih zbirki donose skraceni korpus
podatka o muzejskome predmetu.? Naj¢eScée se objavljuju podaci o vrsti ili nazivu predmeta te podaci o njegovu
nastanku, materijalu i tehnici izrade, podaci o veli¢ini predmeta — njegovoj dimenziji i masi. Opsezniji katalozi
muzejskih zbirki donose opise cjeline i dijelova muzejskih predmeta i njihov ikonografski opis te skupine podatka

o pridruzenim informacijama o dogadajima u povijesti predmeta i kontekstu, a riede slobodni tekst (interpretacija,
komparacija, komentar), koji je obicno sadrzan u uvodnom tekstu priredivaca publikacije o muzejskoj zbirci.
Objavljeni katalozi muzejskih zbirki donose i popratnu fotografsku gradu i(li) crteze te dokumentaciju o izlozbama i
bibliografiju uz svaki predmet. Dodatnoj kvaliteti kataloga muzejskih zbirki pridonose popratna kazala te visejezi¢nost
njihove izrade.

Tako pripremljeni podaci o0 muzejskim predmetima i zbirkama, grada su za jedinstveno i cjelovito predstavijanje
muzejskoga kulturnog blaga i u elektroni¢kim medijima, $to je prepoznao i stru¢ni tim MDC-a pokretanjem projekta
Hrvatski virtualni muzeji na web stranicama http://www.mdc.hr/muzeji.

Medu katalozima muzejskih zbirki nova je knjigu Zorana Gregla i Irene Lazar Bakar: staklo iz rimske nekropole
(2008.), objavliena u reprezentativnoj visejezicnoj i bogato ilustriranoj ediciji “Katalozi i monografije ArheoloSkoga
muzeja u Zagrebu”.

IM 40 (3-4) 2009.
POGLEDI, DOGABAJI, ISKUSTVA
VIEWS, EXPERIENCES, EVENTS

1 Popis svih izdanja vidjeti u:
Radovanlija Mileusni¢, S. 28. izlozba
izdavacke djelatnosti brvatskib

muzeja i galerija. Zagreb: Muzejski
dokumentacijski centar, 2009., ili na
URL: http://www.mdc.hr/UserFiles/
file/Interliber/020stalo.pdf

2 Vidjeti Pravilnik o sadrzaju i nacinu
vodenja muzejske dokumentacije, NN
108/2002.
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Svoje su arheoloSke i numizmaticke zbirke predstavili i ArheoloSki muzej Zadar, u knjizi Jakova Vugi¢a
Ranokrscanske glinene svjetilike u ArheoloSkom muzeju Zadar (2009.); Muzej Brodskog Posavlja iz Slavonskoga
Broda, u knjizi Josipa Lozuka Numizmaticka zbirka Muzeja Brodskog Posavija (2009.) i u katalogu zbirke Lidije
Miklik-Lozuk Ostave kasnog broncanog doba iz Polianaca u Muzeju Brodskog Posavija (2009.); Gradski muzej
Sisak, u knjizi Zdenke Burkowsky Katalog numizmatike Gradskog muzeja Sisak, sv. 1 (2008.) te Cakovecki Muzej
Medimurija, uz izloZbu Branke Marcius Novac Novog vijeka iz fundusa Muzeja Medimurja (2008.).

Zagrebacki Hrvatski povijesni muzej svakim svojim novim izdanjem, medu kojima su i najnoviji katalozi Janka Jeli¢i¢a
Pistolji i revolveri (2008.) i Marine Bregovac-Pisk Portreti u Zbirci grafika Hrvatskog povijesnog muzeja (2008.),
otkriva i zacuduje muzejskim dragocjenostima, koje ¢e prvi put biti i doli€no predstavljene Siroj javnosti zahvaljujuci
donaciji zgrade bivSe Tvornice duhana Zagreb za smjeStaj muzejskoga fundusa prikupljanoga od 1846. godine.

Kataloskim popisom i popratnom izloZbom javnosti je prvi put predstavijen dio Zbirke medalja i plaketa inz.
Dragutina Mandla, najvece privatne zbirke medalja i plaketa u Hrvatskoj koja sadrzava gradu od polovice 19. do
polovice 20. st., a pohranjena je u zagrebackoj Modernoj galeriji (T. Garelji¢, Zbirka medalja i plaketa inZ. Dragutina
Mandla, 2009.).

Donacija od 166 animalistickih skulptura akademskog kipara Zlatka Zlati¢a gradu Zagrebu, smjeStena u
novouredenomu izlozbenom prostoru Zooloskoga vrta, predstavijena je u katalogu Gliptoteke HAZU iz 2009. g., a
jedinstvena zbirka u hrvatskim muzejima — Duhanska zbirka Zavicajnoga muzeja u Imotskome — prvi je put opisana i
objavljena u knjizi Snjezane Tonkovi¢ Duhanska zbirka Zavic¢ajnog muzeja u Imotskom (2 sveska, 2009.).

Na raznolikost i bogatstvo bastine pohranjene u muzejima upucuju i katalozi zbirki Muzeja grada Splita, objavljeni
u novopokrenutoj ediciji “Muzejske zbirke”; Vjekoslava Sokol u katalogu Zbirka namjesStaja u Muzeju grada Splita
(2009.) detaljno je opisala 156 komada namijestaja Cija su stilska obiljezja u rasponu od 13. do 20. st., a Helga Zglav-
Martinac predstavila je jedinstvenu knjiznu bastinu u katalogu Zbirka starih i rijetkih knjiga Muzeja grada Splita (2009.).
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Povijesni razvoj fotografske opreme i fotografije u Istri predstavijen je u opseznom katalogu Povijesnoga muzeja
Istre - Museo storico dell’ Istria kustosice Lane Skuljan, Fotografija u Istri do 1918.: iz fundusa Zbirke fotografifa,
negativa i fotografske opreme (2009.). Rijetko obradivanoj temi povijesnih vrijednosnica svoj je katalog i izlozbu
posvetio Muzej grada Rijeke, u ciklusu muzejski prezentiranih rijeckih tema (Milica Trkulja, Povijesne vrijednosnice
Rijeke i Suaka iz fundusa Muzeja, 2008.). Muzej “Mimara” predstavio je Imaginarni svijet zagonetnih predmeta od
bjelokosti, kosti i rozina (2008.), a Gradski muzej Varazdin svoju Zbirku keramike, porculana, stakla i satova u Vodicu
Ljerke Simunié (2009.).

=
|
|
|

Detaljnim kataloskim opisima i kvalitetnom ilustrativnom gradom svoje su likovne zbirke predstavili Muzej grada
Kastela (Ankica Babin, Zbirka moderne i suvremene umjetnosti, 2008.) i Zavi¢ajni muzej grada Rovinja (Dario SoSic,
Zbirka moderne umjetnosti Zavi¢ajnog muzeja grada Rovinja, 2009.), a Gradski muzej Virovitica objavio je ilustrirani
kataloski popis 120 likovnih djela i 43 originalna rukopisa hrvatskih knjizevnika iz donacije i Zbirke Branislava Glumca.

Muzejska grada objavljuje se i u vodicima kroz stalne muzejske postave, ali sa zadacom pruzanja osnovnih
informacija o izlozenim predmetima i njihovu smjestaju u izlozbenom prostoru. Svoje su vodice objavili novootvoreni
Arheoloski muzej Osijek (Seoba naroda i srednji vijek: vodic kroz stalni postav) te TifloloSki muzej i zagrebacka
Moderna galerija, uz obnovljene stalne postave, ali i stariji muzeji poput Strossmayerove galerije starih majstora.

Objavljivanjem svojih vodica na drugim stranim jezicima muzeji se okrecu i inozemnoj publici, a njihovom realizacijom
na elektroni¢kim medijima, uz mastovite ilustracije i edukativne igre, obracaju se i mladim narastajima. Tako je,
primjerice, obradena Zbirka Vjenceslava Richtera i Nade Kare$ Richter Muzeja suvremene umjetnosti, koja je
prezentirana na multimedijskom CD-ROM-u Avanture Vita i Nade. Skolski muzej u Zagrebu je, nakon uspjesnih
publikacija za djecu u tiskanom obliku, objavio i CD Elizabete Serdar i Branke Ujakovi¢ Igraonica Hrvatskoga
Skolskog muzeja (2009.) s vodicem po stalnom postavu i edukativnim igrama za usvajanje i provjeru znanja o
muzejskoj gradi i Skolstvu.
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Muzejske maskote i crtani likovi glavni su junaci i muzejskih slikovnica — knjiznicnih vrsta koje na djeci primjeren
nadin predstavijaju muzejske sadrzaje; Franjo Zuéak upoznaje diecu s Entomologkom zbirkom i varazdinskim
Starim gradom (Gradski muzej Varazdin), a Arhimir je glavni junak nove slikovnice Moj vodic s Arhimirom kroz
numizmaticku, pretpovijesnu i egipatsku zbirku te po lapidariju Arheoloskog muzeja u Zagrebu (2008.) autorice Mile
Skarié.

Osim svojih zbirki, muzeji su obradivali i teme vezane za povijest svoje muzejske djelatnosti. Velike obljetnice bile su
povodom za objavljivanje muzejskih spomenica (Muzej Like Gospic: 1958. — 2008.), a one manije obljetnice, poput
25-godisnjice rada ZaviGajnog muzeja Slatina, potaknule su izradu kronoloskih pregleda i vrednovanje muzejskih
dostignuda (Dragica Suvak, Muzej iza zavjese). Neki su muzeji priredili memorijaine izlozbe i popratne kataloge u
spomen svojim istaknutim muzealcima (Djelatnici Etnografskoga muzeja u Zagrebu: 1919. — 2009.; Stiepan Gruber
— sjedanje na osnivaca Muzeja u Zupanji, Zavi¢ajni muzej Stiepana Grubera, 2009.; lvo Maroevié: zrnca Zivotnog
mozaika 1937. - 2007., Muzej Prigorja, 2009.), objavili zbirke njihovih izabranih studija i tekstova (Vladimir Malekovic,
O izvornoj ili naivnoj umjetnosti, 2 sv., Hrvatski muzej naivne umjetnosti, 2008.) ili ih predstavili kao umjetnike lijepe
rije¢i objavijivanjem njinovih zbirki poezije (Zdravko Dvojkovié, Sesir moj: zbirka pjesama, Gradski muzej Vukovar,
2008.).

Neke su od visegodisnjih muzejskih akcija dobile i svoje monografije. Medu njima je zadarski medunarodni triennale
fotografije éovjek i more, uz 50. godignjicu, te manifestacija oZivliene povijesti Zive slike Muzeja grad Zagreba, uz 10.
godisnjicu odrZzavanja.

U nizu novih i vrijednih naslova raznoliko$¢éu obradivanih tema izdvajaju se i monografski prikazi. Oni su pisani
dokazi muzejske sveprisutnosti u zivotu svojin lokalnih zajednica. Stubica je dobila svoju opseznu kulturno-povijesnu
monografiju u izdanju Muzeja Hrvatskoga zagorja, a Zelina i okolica u izdanju Muzeja Sveti lvan Zelina.

Muzej Bakovstine predstavio je razvoj nogometa u Bakovu u knjizi Borislava Bijelic¢a; Zavi¢ajni muzej Biograd na
Moru monografijom je popratio 100. godiSnjicu Gradske glazbe knjigom Gorke Bozuli¢; Muzej grada Kastela objavio
je kronoloski pregled razvoja turizma u Kastelama u knjizi Sanje Acalije, a ArheoloSki muzej u Zagrebu objavio je
opseznu monografiju o hrvatskim arheoloSkim parkovima i lokalitetima te o njihovoj ulozi u hrvatskoj turistickoj
ponudi (urednik projekta i publikacije Sanjin Miheli¢). Muzej grada Rijeke obradio je temu iseljeniStva iz Srednje
Europe u Ameriku 1880. - 1914. u knjizi i na istoimenoj izloZbi Ervina Dubrovi¢a; Gradski muzej Makarska svoju je
monografiju posvetio magarcu (knjiga Ane Kunac); Gradski muzej Karlovac razotkrio je tajnu zagonetnoga pokrivala
u tradicijskome zenskom oglaviju (knjiga Jane Mihali¢), a moslavackoj etnografskoj bastini Muzej Moslavine posvetio
je dvije nove knijige Slavice Moslavac (Crvena i bijela Moslavina i Posoblje i pokucstvo u tradiciiskom domu).

Pozornost javnosti priviaCe i dva opsezna sveska o Slavoniji, Baranji i Srijemu, koja su objavljena uz veliki istoimeni
kulturoloski izloZbeni projekt Ministarstva kulture RH, odrzan u Galeriji Klovievi dvori. U realizaciji te jedinstvene
monografije sudjelovali su struénjaci iz muzeja te renomirani znanstvenici i profesori hrvatskih fakulteta i instituta,
dajuci svoj doprinos upoznavanju arheoloske, arhivske, povijesne, knjizevno-jezicne, etnografske, glazbene i
nematerijalne te likovne i arhitektonske bastine i grade Slavonije, Baranje i Srijema.

Tijekom 2009. godine publika je imala priliku razgledati i brojne likovne izloZbe, koje su takoder popracene
katalozima. Medu njima su monografski katalog uz retrospektivu Josipa Raci¢a zagrebacke Moderne galerije, katalog
retrospektive hrvatske videoumjetnosti zagrebackoga Muzeja suvremene umjetnosti, retrospektive skulptorskoga
rada Dusana DZamonje u izdanju Muzeja za umjetnost i obrt, retrospektive Milivoja Uzelca i Ante Jerkovica u
Umijetni¢kome paviljionu u Zagrebu, retrospektive Franje Korena u Gradskome muzeju Karlovac i niz drugih.

Za razliku od prijasnjih godina, publika je imala mogucnost upoznati likovno stvaralastvo zena slikarica starijih
generacija. Likovnu ostavstinu Cate DujSin-Ribar svojim su publikacijama predstavili Muzej grada Zagreba i Muzej
grada Trogira, umjetni¢ko stvaralastvo Ruze Mestrovi¢ i Sonje Kovacic¢ TajCevié izloZzbom i popratnim katalogom
predstavili su stru¢njaci zagrebacke Moderne galerije itd.

Te su muzejske publikacije svojim sadrzajem, uz reprodukcije likovnih radova te biobibliografske podatke, vrijedan
doprinos upoznavanju i istrazivanju likovne bastine.

Osim njih, muzeji su objavili i desetak novih likovnih monografija, medu kojima su likovne monografije Bure Mihinjaca
(Gradski muzej Varazdin), Gorkog Zuvele (Gliptoteka HAZU), Ivana Heila i Viadimira Filakovca (Galerija likovnih
umjetnosti Osijek), Munira Vejzovica (Galerija Klovicevi dvori) i Slave Striegla (Gradska galerija Striegl u Sisku), a
opsezZne i cjelovite povijesno-umijetnicke preglede renomiranih povjesni¢ara umjetnosti objavili su Muzej Brodskog
Posavlja (Darko Schneider, Marica Karaka$ Obradov, Stanko Spoljari¢, Slikarstvo i kiparstvo 19. i 20. stoljeda u
Brodu) i Gliptoteka HAZU (Tradlicija i moderna Vere Horvat Pintaric).

Prateci aktualnu problematiku s podrucja kulturne bastine, muzeji su Cesto (su)organizatori okruglih stolova, stru¢nih
i znanstvenih skupova na kojima sudjeluju renomirani domadi i inozemni struénjaci i znanstvenici. Popraceni su



zbornicima radova, a najnoviji medu njima su: Zastita prirodne bastine - nasa zadaca: zbornik radova s okruglog
stola posvecenog zastiti hrvatske geoloske bastine u Medunarodnoj godini planeta Zemlje (Muzeji Hrvatskog
zagorja, Muzej evolucije i nalaziste pracovjeka Husnjakovo, Krapina, 24. studenog 2008.); NuZnost uvaZavanja

i suZivota: zbornik radova s okruglog stola o Zeljeznickoj industrijskoj bastini (Zagreb: HZ-Holding, 2009.); Lujo
Bezeredi: zbornik radova struénog skupa uz 110. obljetnicu rodenja (Cakovec, Muzej Medimurja, 2009.). Objavijeni
su i zbornici ve¢ tradicionalnih godisnjih manifestacija poput Dana Julija BeneSica (Muzej grada lloka) ili Dana Petra
éegedina (Gradski muzej KorCula i Gradska knjiznica “lvan Vidali”) te Krlezinih dana u Osijeku (Zagreb, Zavod za
povijest hrvatske knjizevnosti, kazalista i glazbe HAZU, Odsjek za povijest hrvatskog kazalista; Osijek, Filozofski
fakultet i Hrvatsko narodno kazaliste), na kojima muzeji aktivno sudjeluju u promicanju knjizevno-jezi¢ne bastine.

Manije su poznati i Siroj javnosti nedostupni muzejski Casopisi i zbornici iako se oni svrstavaju u najstariju hrvatsku
humanisticku periodiku i donose priloge lokalnoga i nacionalnoga znacenja s razlicitih znanstvenih podrucja. Njihovu
ujednaCenu periodi¢nost objavljivanja potvrduje i 20 novih svezaka Casopisa: Zbornik: grad Belisce - Muzej (sv.
3/2009.), Anali Galerije Antuna AugustinCica (sv. 27/2008.), Podravski zbornik (sv. 34/2008.), Zbornik Moslavine (sv.
11/12, 2008. — 2009.), Glasnik slavonskih muzeja, Casopis Muzejske udruga istocne Hrvatske (god. 28, br. 5(60)
2008.), Histria Archaeologica, Casopis ArheoloSkog muzeja Istre (sv. 37/20086.), Senjski zbornik, prilozi za geografiju,
etnologiju, gospodarstvo, povijest i kulturu (sv. 34/2007., 35/2008.), GodiSnjak Gradskog muzeja Sisak (sv. 8/2008.),
Vjesnik za arheologiju i povijest dalmatinsku (sv. 101/2008.), Ethnologica dalmatica (sv. 17/2009.), Starohrvatska
prosvjeta (sv. 35/2008.), Diadora, glasilo Arheoloskog muzeja u Zadru (sv. 22/2007.), Vjesnik Arheoloskog muzeja u
Zagrebu (sv. 41, 2008.), Natura Croatica, ¢asopis Hrvatskoga prirodoslovnog muzeja (god. 18, br. 1/2009., suppl.
1, 2 /2008.), Anali za povijest odgoja (sv. 7/2008.) te Casopisi MDC-a Informatica Museologica (god. 38, br. 3/4,
2007. i god. 39, br. 1/4, 2008.) i Muzeologija (sv. 45/2008.), koja donosi magistarski rad Velika Mihali¢a Privatne
zbirke darovane gradu Zagrebu i njihova uloga u kulturnom razvoju grada.

Na izlozbi su svojom suvenirskom ponudom s dizajnerskim potpisom sudjelovali Muzeji lvana MeStrovica (Salice,
majice, olovke, boje) i Hrvatski muzej naivne umjetnosti (majice, setovi razglednica, reprodukcije, bedzevi), a svoje je
razglednice s muzejskim motivima objavilo desetak muzeja.

28. izloZzba muzejskoga izdavastva odrzana je na 32. medunarodnome sajmu knjiga i ucila (INTERLIBER) na
Zagrebackom velesajmu, od 11. do 15. studenoga 2009. Autor dizajna ovogodisnjega izlozbenoga prostora MDC-a
bio je Neven Kovacic¢. Zahvaljujuci njegovim inovativnim kreacijama, izlozbeni prostor Muzejskoga dokumentacijskog
centra ve¢ je dva puta dobio posebno priznanje i kristalnu skulpturu za najvisu razinu oblikovanja i najbolje ideje

u rjeSavanju izlozbenog prostora na ovogodisnjem Interliberu - 2006. i 2008. g. Mastovito, dopadijivo i prakticno
osmislien modularni sustav izlozbenih elemenata omogudit ¢e njegovu visegodiSnju upotrebu ne samo za sajamske
nastupe vec i za druge mogucnosti izlaganja i prezentacije muzejske knjige kao vaznog segmenta muzejskoga rada.

Primljeno: 21. prosinca 2009.

WHAT IS NEW IN MUSEUM PUBLISHING
RELATED TO THE 28™ EXHIBITION OF THE PUBLISHING ACTIVITY OF CROATIAN MUSEUMS AND GALLERIES (INTERLIBER, ZAGREB
FAIR, NOVEMBER 2009)

The invitation of the Museum Documentation Centre (MDC) to take part in the 28" Exhibition of the Publishing Activity of
Croatian Museums and Galleries with their new printed and electronic publications met with response from 122 museums and
galleries from 70 cities and towns of the whole of Croatia. This is the most that have ever taken part at the MDC exhibition of
museum publication with a total of 566 publications, 9 electronic publications on CD-ROMS, 7 DVDs, 210 museum posters, 87
postcards. The new titles are characterised by a high quality of content and professional workmanship, with the recognisable
design of museum publications — catalogues of collections and exhibitions, guides to the permanent displays, artistic and
culture history monographs, collections of studies and essays, proceedings of conferences, specialised periodicals and
educational publications for children and young people (printed or multimedia electronic picture books, workbooks, albums and
jigsaws).

However, each year, among these items one of the particular kinds of museum printed matter stands out for its quality and
abundance. In previous years these were museum periodicals, educational editions for children and young people or electronic
publications; in this year’s body of museum publishing, the catalogues of museum collections attracted particular attention.
From November 2008 to November 2009 there were many catalogues of museum collections (with 20 new publications) and
they are characterised by their exceptionally high quality writing and the ancillary illustrative material.

125



IM 40 (3-4) 2009.
POGLEDI, DOGADAJI, ISKUSTVA
VIEWS, EXPERIENGES, EVENTS

1 O zanemarivanju edukativnog
tiskanog materijala namijenjenoj
publici govorila je S. Pintari¢ na
skupu “Vizualno - likovna kultura”
(1993. godine). Edukativni materijal
po misljenju autorice, ¢inili bi
tekstualni vodi¢i, obiteljske ulaznice
te izdavastvo prilagodeno djeci
(radni listi¢i, katalozi didaktickih
izlozbi, katalozi stalnog postava

za djecu i sl). Pintari¢, S. Prijedlozi
za tiskanje edukativnib materijala

u muzejima |/ Informatica
Museologica, br. 25 (1-4), 1994.,
Zagreb, str. 75-76.

2 Dautbegovi¢, J., Pavi¢, V., Novi
stalni postavi poslije Domovinskog rata
/I Informatica Museologica, br. 30
(14, 1999. str. 5.

VODICI PO MUZEJU ZA DJECU — MUZEJSKA PEDAGOGIJA DANAS

TONCIKA CUKROV o Muzejski dokumentacijski centar, Zagreb

(LT TR T

A

U posliednje su vriieme u muzejskom izdavastvu sve zastupljenije tiskovine namijenjene cilianim skupinama
korisnika. NajviSe ih je objavljeno za djecu i mlade, inaCe najbrojniju muzejsku publiku. Tiskani su edukativni
materijali na neki nacin rezultat iskustva muzejskih pedagoga u prezentaciji specificninh muzejskih sadrzaja i odraz su
vremena u kojemu zivimo. Objavljena edukativna izdanja, mastovito su i atraktivno oblikovana, ¢esto u kombinaciji
s multimedijom, pri ¢emu se vodi briga o0 metodologiji prezentacije sadrzaja i o Zivotnoj dobi korisnika kojima je
tiskovina namijenjena. Medu njima su najbrojniji katalozi povremenih izloZbi za djecu, publikacije koje dokumentiraju
njihove izloZbe, vodic¢i po stalnom postavu muzeja i njegovim zbirkama, muzejske slikovnice, edukativne igrice,
slagalice i puzzle te multimedijski CD-ovi (vodici, katalozi, igre) koji se sadrzajem oslanjaju na muzejsku bastinu ili na
bastinu opcenito.

0d posjetitelja do korisnika

Za razliku od razvijenih zemalja u kojima takvo specijalizirano izdava$tvo postoji ve¢ dulje vrijeme, u nas je ono

tek u posliednje vrijeme dobilo veéi zamah." Za to, dakako, treba zahvaliti prije svega muzejima, koji su prepoznali
vaznost edukativnih projekata i ukljudili ih u svoje programe. U pozadini toga stoje nastojanja muzejske pedagogije
da afirmira iskustva rada s posjetiteljima. U Hrvatskoj je ta muzejska djelatnost do pocetka 1990. bila viSe usmjerena
na suradnju s obrazovnim institucijama. Edukativni projekti radeni u tu svrhu pridonosili su izravnom ukljucivanju
muzejskih sadrZaja u odgojno-obrazovni $kolski program. Stalni muzejski postav bio je polaziste tog koncepta, a
pojedini izloSci koristeni su za obradu nastavnih jedinca radi objasnjavanja i prosirivanja gradiva.

Domovinski je rat prekinuo cjelokupnu aktivnost muzeja, ali i praksu suradnje s obrazovnim institucijama. Nakon
zavrSetka rata obnavlja se aktivnost muzeja, koji iznova uspostavljaju vezu sa Sirom javnosti i ciljianim kategorijama
korisnika. Razli¢iti su razlozi mijenjanja koncepcija prezentacije stalnih postava, no sigurno je da osuvremenjivanje
redovito prati i uvodenje novih medija.? Muzeji svoju edukativnu aktivnost usmjeravaju prema publici, tezi se



preobrazbi posjetitelja u korisnika, uz promjenu djelovanja muzeja tako da oni ...nude svoje proizvode koji

vode racuna o prohtjevima i mogucnostima publike.® Uzima se u obzir dob posjetitelja (djeca razliCite starosti,
odrasle osobe, osobe trece Zivotne dobi) i interesi (individualni posjetitelji, znanstvenici, turisti, osobe s posebnim
potrebama). Suradnja s obrazovnim institucijama u razdoblju koje slijedi svodi se na entuzijazam nastavnog osoblja,
i to do uvodenja Hrvatskoga nacionalnog obrazovnog standarda (HNOS-a) i nakon toga.*

Tiskani vodici

Prve suvremene tiskovine za djecu u izdavastvu hrvatskih muzeja pocele su se objavijivati kao prateci materijal
prigodno organiziranih programa uz edukativne nagradne igre u povodu Medunarodnog dana muzeja. Igra je
zapodeta 1996. akcijom Sto je u muzeju odusevilo profesora Baltazara?® Cilj igre bilo je poticanje djece i mladih na
individualni dolazak u muzej radi prosirivanja spoznaja o bastini — upoznavanja raznolikosti, bogatstva i vrijednosti
bastine u oCuvanju identiteta. Igrom je promovirana ideja da su muzej i njegov stalni postav mjesto istrazivanja, igre i
zabave, ali i mjesta alternativnog ucenja.

Takav je pristup u svjetskim muzejima uobiCajena praksa pa se na tim osnovama tiskaju edukativni materijali.
Hrvatskim su muzealcima inozemne kreativne tiskovine za djecu dostupne ovisno o pojedinaénim susretima s
muzejskim izdavaStvom. S obzirom na povezanost hrvatskih i slovenskih muzejskih pedagoga, vazno je spomenuti
da je na ovim prostorima prvu uspjesno realiziranu reprezentativnu kreativnu tiskovinu namijenjenu djeci objavila
Narodna galerija Ljubljana.® To je muzejski kovCezi¢ za djecu od vrti¢a do visih razreda osnovne skole, a Cini ga
priru¢nik za likovnu umjetnost za djecu, set radnih listica te odabrane reprodukcije razli¢itih umjetnina iz Galerije
pripremljenih za stavljanje na zid.

U hrvatskim su muzejima od 1996. do danas nastala razli¢ita edukativna izdanja. U posliednje vrileme objavljeno

je vise zanimljivih edukativnih tiskovina, medu kojima i vodic¢i po stalnom postavu, a upravo je na njima teZiste u
ovom tekstu. Uz neke zajedni¢ke komponente, oni se medusobno razlikuju. U ovome malom pregledu izdvajamo
neke, npr. prospekt, vodic i katalog stalnog postava Galerije Antuna Augustincic¢a.” Edukativna tiskovina oblikovana
je kao presavitak s fotografijama umjetnina i tekstovima namijenjenim razli€itim skupinama posjetitelja - djeci
osnovnoskolske dobi, mladim srednjoSkolcima te odraslima.

Publikacija U posjetu Hrvatskom Skolskom muzeju i Pitalice iz Hrvatskog Skolskog muzeja dva su dijela iznimno
poucnoga, duhovitoga interaktivhog vodica kroz stalni postav spomenutog muzeja.2 Namijenjena je djeci visih
razreda osnovne Skole, ali zbog nacina izno$enja sadrzaja i inventivnog pristupa priviaci zanimanje svih koji vole
sadrzaje vezane za bastinu i muzeje te onih koji Zele Cuti vise o povijesti Skolstva. Vodi¢ je ilustriran fotografijama

i crtezima te nizom izrezanih dijelova koji se otvaraju, pomicu i sl., pa potiéu znatizelju i istraZivanje publikacije i
informacija vezanih za Muzej. U Pitalicama, koje se sadrzajem nadovezuju na Vodic, uz pomo¢ djeCaka i djevojcice,
slijedeci zadatke, pitanja i krizaljke, Citatelj na zabavan nacin prolazi kroz stalni postav Muzeja. Vodic i Pitalice
kompleksna su edukativna publikacija, atraktivno i mastovito oblikovana. Kad je projekt dobio Godisnju nagradu
HMD-a za 2007 ., Ziri je u objasnjenju napisao: Spoznaje i iskustva koja su autorice stjecale prilikom vodstava

svih dobnih skupina predskolske i skolske djece po izlozbenom postavu Muzeja, kao i reakcije Citatelja raznih

profila na sadrzaj stru¢nog kataloga stalnog postava, bile su presudne za njihovu odluku da se prihvate pisanja
vodica namijenjenog djeci i mladima. U svojim tekstovima autorice su primijenile spoznaje suvremene pedagoske,
psiholoske i muzeoloSke teorije i prakse, kao i iskustva slichih publikacija muzejsko-galerijskih ustanova u Hrvatskoj i
Sloveniji.®

Vodi¢ kroz zbirke Etnografskog muzeja iz Splita, nazvan Djeca u muzeju, klasiéna je publikacija s osuvremenjenom
pedagosko-didaktickom strukturom.® U njoj tri lika - Tovarko Magarcic, djevojcica Mare i djecak Lovre, koji vode
djecu kroz razli¢ite sadrzaje Muzeja, objasnjavaju predmete, zabavljaju Citatelja pitanjima, a i igraju se, rieSavaju
krizalike i sl.

Publikacija Moj vodic: s Arhimirom kroz Numizmaticku, Pretpovijesnu i Egipatsku zbirku te po Lapidariju Arheoloskog
muzeja u Zagrebu autorice Mile Skarié namijenjena je takoder mladim posjetiteljiima kako bi se upoznali s aktualnim
stalnim postavom Muzeja."" Rije¢ je o vodicu koji svoju strukturu temelji na istim pedagoskim elementima. Arhimir, lik
arheologa i maskote Edukativnog odjela Muzeja, upoznaje mlade posijetitelje (osnovnoskolce) s prostorima Muzeja,
vodi ih kroz zbirke postava te objasnjava najvaznije izloZzene predmete. Kratko i jednostavno pisani informativni
tekstovi te pitanja i zadaci u publikaciji pomoc su u razgledavanju i razumijevanju arheologije i, opcenito, Zivota

u dalekoj proslosti. U Vodicu je predstavljena Arhimirova web stranica, pa je time Citatelj publikacije upucen i na
nastavak druzenja u internetskom virtualnom prostoru. Veli¢ina knjige te njegov spiralni uvez &ini Vodi¢ iznimno
prakticnim.

Prirodoslovni izlosci popularni su medu mladim posjetiteljima, zbog ¢ega takvi muzeji Cesto imaju razvijenu
edukativnu djelatnost. Hrvatski je prirodoslovni muzej medu brojnim projektima objavio i mali vodi¢ po zbirkama.'?
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17 Mestrié, Vesna (autorica koncepcije).
Avanture Vita i Nade: Zbirka
Vjenceslava Richtera i Nade Kares
Richter. // Zagreb, Muzej suvremene
umjetnosti, 2008.

Kratke informacije o muzejskim zbirkama s prigodnim ilustracijama Otona Reisingera &ine taj vodi¢ veselom
edukativhom ilustriranom publikacijom.

Primjer edukativnog vodica Kje? V Prirodoslovnem muzeju Slovenije: vodnik za otroke po stalnih zbirkah autorice
Ljerke Trampuz, za razliku od spomenutoga, na posve drugaciji nacin pristupa temi.'® Naime, publikacija je nastala
zahvaljujuci poucnim radnim listi¢ima koji su koristeni za obilazak djece osnovnoskolske dobi (10 - 13 godina).
Njihovo je oblikovanje prilagodeno objavljivanju u obliku vodica kojim se korisnici mogu druziti tijekom posjeta
muzeju, ali i u Skoli i kod kuce. Zanimljivost tog izdavackog pothvata jest u tome Sto on afirmira stalni postav Muzeja,
koji vecim dijelom datira iz sredine pedesetih godina 20. st. i s osuvremenjenom geolosko-paleontoloSkom zbirkom
iz 1985." Razgledavanje toga tradicionalnog stalnog postava pocinje upoznavanjem nacrta prostora Muzeja, slijedi
susret s odabranim predmetima - predstavnicima pojedinih dvorana i zbirki. Prezentirani su odredenim brojem
poucnih i veselih re¢enica, crtezom ili fotografijom u baoji te dijelovima koji poti¢u na aktivno sudjelovanje u vodstvu
- upisivanjem pojmova, ispunjavanjem krizaljke ili premetaljke, crtanjem te izradom trodimenzionalnog modela
minerala. Vodic¢ je napravijen prema suvremenim pedagoskim i didaktickim standardima, a Cisto¢a oblikovanja &ini
ga dostupnim i mladoj djeci, Eemu pridonosi i pregledno prezentiran sadrzaj. Osim toga, tvrde korice i spiralni uvez
gine vodi¢ prakti¢nim za uporabu u razli€itim uvjetima.

Predstavljeni primjeri vodi¢a pokazuju da je osmisljavanje muzejskih publikacija za djecu slozen i zahtjevan

posao. On zahtijeva strucnost glede teme koja se prezentira, ali je jednako tako potrebno i pedagosko znanje
radi prenoSenja informacija djeci odredene dobi (vrticka, osnovnoskolska i srednjoskolska dob). Svaka od
predstavljenih publikacija ima estetski, literarni i odgojno-obrazovni zahtjev, koji se ispunjavaju na razlicite nacine.
Uocava se i nastojanje da vodici imaju dijelove koji sadrZzavaju elemente igre i zabave. Jednako tako, u sadrzaj se
ukljuéuju simpaticni likovi, koji Citatelja vode kroz muzej i muzeoloske sadrzaje. Oni pomazu djeci da se opustenije
i s viSe emocija priblize predstavljenim temama. Vrijednost takvog pristupa suvremena pedagogija objasnjava
¢injenicom da je uCenje kroz igru, likovno izrazavanje i rieSavanje zadataka kvalitetnije. Ono utjeCe na aktiviranje
dubljih mentalnih procesa i na emocionalna stanja djece, a pridonosi i razvoju djecje motorike.

Suvremena muzejska pedagogija stavlja teZiste na individualni pristup korisniku, Sto je drugadije od pristupa koji se
razvijao do 1990-ih godina, kada je naglasak bio na institucionalnoj suradniji. Sukladno tome, muzejski je pedagog
dobio drugacije zadatke. Od interpretatora muzejskih izloZbi on postaje osoba koja obavlja mnogo sloZenije poslove
Sto se odnose na razliite aspekte rada s posjetiteljima, od aktivnog ukljucivanja u izloZbeni projekt do pisanja
vodi¢a i drugog materijala namijenjenog korisnicima.®

Novi mediji

Usporedno s objavljivanjem publikacija tiskanih klasi¢nim grafi¢kim tehnikama, nastaju i prve multimedijske
edukativne interaktivne tiskovine. Tako je Hrvatski muzej naivne umjetnosti za djecu nizih razreda osnovne Skole uz
izlozbe objavio dva prigodna edukativna multimedijska CD-ROM-a. Rije€ je o katalozima izlozbi u kojima uz pomo¢
animiranog lika djevojcice Ive Naive djeca upoznaju fundus Muzeja.'®

Muzej suvremene umjetnosti objavio je u Hrvatskoj prvi interaktivni edukativni vodi¢ za djecu koji se odnosi na Zbirku
Vjenceslava Richtera i Nade Kares Richter, nazvan Avanture Vita i Nade.'” Nastanak tog CD-ROM-a dokazuje da se
veza muzeja s posjetiteliem, tj. djiecom, sve viSe produbljuje. Naime, na pocetku projekta djeca su putem natjecaja
za izradu glavnih likova CD-ROM-a, Sestara Vita i gumice Nade, pozvana na sudjelovanje u projektu. Tijek trajanja
natjeCaja mogao se pratiti na stranicama Zbirke na internetu, kao i tijek prigodnih radionica. One su uzivo emitirane
putem interneta, pa su se djeca iz svojih domova mogla ukljuditi u njihov rad.

Multimedijske edukativne publikacije otvaraju novu dimenziju muzejskog izdavastva koja se dijelom oslanja na
tradicionalnu publikaciju, ali zbog drugacijih mogucnosti koje pruza taj medij struktura je slozenija i organizira se u
duhu racunalne tehnologije. Novi mediji ujedno utjeCu i na organizaciju komunikacije u novim tiskanim izdanjima,
kako je spomenuto u primjeru vodica Arheoloskog muzeja u Zagrebu. Poigravanje s takvom vrstom oblikovanja
neka je vrsta dosjetke o temi medija, koja korisnicima nenaviknutima na tu vrstu sadrzaja olakSava susret s
muzejskim temama.

Nove tehnologije sve viSe preuzimaju mjesto tradicionalnih, pa se na tom primjeru uoCava neizvjesna buduc¢nost
tradicionalno tiskanih publikacija. Kako je rije¢ o prvim edukativnim vodi¢ima, ta izdanja mozemo kvalificirati
vodi¢ima za djecu prve generacije. Realizirani multimedijski projekti metodoloski drugacije prezentiraju muzeoloske
sadrzaje. Ta nova generacija edukativnih publikacija donosi novu kvalitetu, a pripada buducénosti koja nam se
donedavno c¢inila dalekom.
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Orijentacija muzeja prema korisniku vidljiva je u broju izdanja i u razli¢itosti objavljenih muzejskih edukativnih
publikacija. Rezultat toga je povecan broj posjetitelja muzeja i potvrda njegova mjesta u zajednici kao ishodista i
promotora Cuvanja i uCenja o bastini.'® Kvaliteti i brojnosti publikacija zacijelo pridonose stru¢ni skupovi muzejskih
pedagoga na kojima se prezentiraju projekti realizirani u muzejima Hrvatske i u inozemstvu.'® To je prigoda za
inspiraciju, razmjenu informacija i iskustava, obradu aktualnih tema, valorizaciju struke i unapredenije njezina statusa,
arazmatra se i suradnja s drugim institucijama, posebice s obrazovnima. Medutim, za proizvodnju kvalitetnih
tiskovina namijenjenih razlicitim skupinama korisnika, pa tako i djeci, nije dovoljno imati samo dobru ideju, vec je
osim iskustva potrebno specijalisticko obrazovanje za muzejsku edukaciju, ¢ime Hrvatska tek treba ovladati uz
pomo¢ programa za muzejske profesionalce koji se bave tom djelatnosc¢u.®

Smijer kretanja

Doprinos muzejskih pedagoga razvoju muzejskih edukativnih tiskovina posliednijin je godina pohvalan. Prezentirani
vodici za djecu, o kojima je bilo rije¢i u ovom tekstu, zasigurno su takoder zasluzni za to. To se posebice odnosi na
¢injenicu da se putem njih afirmiraju stalni muzejski postavi medu najbrojnijom skupinom korisnika — djecom.

Primljeno: 20. listopada 2009.

MUSEUM GUIDES FOR CHILDREN — MUSEUM EDUCATION TODAY

In recent times in museum publication there are ever more printed works meant for target groups of users. Among them,

most published are those that are meant for children and young people, who in fact make up the most numerous audiences of
museums. Printed educational materials are the result of the experience of museum educators in the presentation of particular
museum contents and a reflection of the time in which we live. Especially conceived educational editions with imaginative and
attractive designs are being published. Multimedia educational publications open up a new dimension in museum publication
that in part draws on traditional publication, but because of the different opportunities offered by this media, the structure tends
to be more complex and is organised in the spirit of computer technology.

The contribution of museum educators to the development of museum educational printed matter in the last few years has been
very laudable. This particularly refers to the fact that via guides for children, the permanent display will be affirmed among the
must numerous group of museum users.
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ISKUSTVA SPANJOLSKIH MUZEJA
U PRIMJENI NOVE WEB TEHNOLOGIJE | DRUSTVENIH MREZA

LANA DOMSIC o Ministarstvo vanjskih poslova, Odjel za medunarodnu kulturnu suradnju i promociju, Madrid, Spanjolska
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Muzej Guggenheim u Bilbau ovih je dana na svojoj stranici na Facebooku pokrenuo fotografski natjeCaj u povodu
izloZbe ameri¢kog arhitekta Franka Lloyda Wrighta. Nakon samo nekoliko dana natje¢aja, popracenoga u
$panjolskim medijima, grupa oboZavatelja Muzeja na toj je drustvenoj mreZi narasla je sa 300 na gotovo 2000
¢lanova, koji svakodnevno komuniciraju s Muzejom Saljuéi svoje slike, komentare i pitanja.

Vuelos desde 20 x

Museo Nacional del Prado Actividad. El Prado joven: Los jévenes de 15 a 25 eiivas

afios podran visitar gratuitamente y en exclusiva mafiana viernes, 27 de noviembre,
la exposicién "Juan Bautista Maino (1581-1649)", Jovenes licenciados en Historia del > (]

Arte explicaran los contenidos de la muestra, De 20.30 a 22.30h. Entrada por la A

Takav nov nadin promidzbe i komuniciranja s korisnicima unatrag posliednje godine prihvatio je velik broj Spanjolskih
muzeja. Pocelo se eksperimentirati i otkrivati prednosti novih tehnologija i drustvenih mreza, sto je dovelo do vece
zastuplienosti muzeja na internetu, uz vrlo inovativne prijedloge i odli¢ne rezultate.

Tehnoloski napreci postignuti tijekom posliednje godine i uvodenje takozvane tehnologije Web 2.0 doveli su do
drustvenih promjena u kojima ni muzeji nisu mogli ostati po strani. DruStvene mreZe poput Facebooka i Twittera te
platforme kao $to su Wikipedia ili Youtube donijeli su nov oblik povezanosti, stalnu razmjenu iskustava i mislienja
te neizbjeZno promijenile nadin na koji ljudi planiraju svoje kulturne aktivnosti, pa tako i posjete muzeju. Spanjolski
muzeji medu prvima su poceli sudjelovati u tom fenomenu, te su trenuta¢no prvi u Europi po uklju¢enosti u
drustvene mreze, odmah nakon americ¢kin muzeja.’

Neformalna i izravna komunikacija s publikom, besplatna i dalekosezna promidzba i marketing, fidelizacija publike

i dinamiziranje zastupljenosti na internetu samo su neke od prednosti koje muzejima pruza koristenje drustvenim
mrezama.? Osim Guggenheima, i madridski muzeji Prado, i Reina Sofia imaju profile na Facebooku, s vise od

15 000 oboZavatelja koji svakodnevno primaju novosti o muzeju. Na taj nacin muzeji obavjestavaju javnost o novim
izlozbama i aktivnostima, objavijuju slike s postavijanja izlozbi ili posjeta poznatih osoba, nude zanimljive i neobi¢ne
podatke o svojim zbirkama, objavijuju natjeCaje i nagradne igre. Korisnici mogu dalje promovirati muzej dijeleci
informacije u svojim kontaktima. Uz pomoc¢ razli¢itih alata, kao Sto su postavljanje fotografija i videa, novosti se
lako prenose i uspostavlja se visoka razina interakcije. Publika odgovara komentarima, kritikama i pitanjima, ¢ime
se muzej i korisnici postavijaju na istu razinu te se stvara nov nacin komunikacije, osobito koristan za priblizavanje
mladoj publici i osobama koje dotad nisu imale doticaja s muzejom.

Aktivno sudjelovanje u drustvenim mrezama kao $to su Facebook, Twitter ili Myspace samo je jedan od nacina
koristenja novim Webom 2.0. Vedina muzeja u Spanjolskoj objavijuje &lanke na Wikipediji, mnogi imaju viastiti
kanal na Youtubeu i blog, a na svojim web stranicama nude virtualne posjete, podcast i skidanje razli€itih sadrzaja
ukljuéujuci multimedijske didakticke izvore. Ostale platforme na kojima trenutaéno sudjeluju jesu Delicious,
Slideshare, profesionalna mreza Linkedin, Second Life i Wikispaces.®

Muzej Picasso iz Barcelone u povodu izlozbe fovista objavio je na mrezi fotografski natjecaj za dijelienje fotografija
Flickr te je primio viSe od 300 fotografija i vidjivo povecao svoju posjecenost.* Slicno je iskustvo imao i Muzej
Thyssen-Bornemisza, jedan od vodecih Spanjolskih muzeja u implementaciji nove web tehnologije. Njihova inicijativa
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Tvoj grad u Thyssenu na Flickru na koji uz slike gradova $to se nalaze u zbirci Muzeja korisnici mogu staviti viastite
fotografije tih mjesta, originalan je nacin da se korisnike uvede u umjetnost i priblizi Muzeju. Uz virtualnu mapu

s gradovima iz zbirke, nude se i kratki tekstovi objasnjenja pojedinoga umjetnickog djela te linkovi koji vode na
¢lanke u Wikipediji ili na muzejsku internetsku stranicu, na kojoj se moze dobiti viSe informacija. Direktor muzeja
Thyssen-Bornemisza Guillermo Solana, u intervjuu u povodu predstavljanja nove web stranice Muzeja, koja pokazuje
veliko zanimanje za drustvene mreze, izjavio je: To je element politike muzeja kojemu je cilj izravno utjecati na broj
posjetitelja. Nova web stranica rezultat je detaljne studije stranica najpoznatijih svjetskih muzeja te Cinjenice da

u Spanjolskoj trenutacno ima 13 milijuna korisnika drustvenih mreza te da su Facebook i Youtube unutar deset
najposjecenijin mjesta na internetu. Ti podaci jasno pokazuju da su najbitniji korisnici i ono ¢ime oni Zele pridonijeti
popularizaciji muzeja.®

Da je ta tema aktualna i na razini muzeoloSke teorije, dokazuije i velik broj konferencija organiziranih u posliednijih
nekoliko mjeseci u Spanjolskoj o upotrebi novih medija, Weba 2.0 i drustvenih mreZa u muzejima i kulturnim
ustanovama. Na seminaru organiziranome u studenome 2009. u muzeju Reina Sofia, glavni izlaga¢, americki

pisac i teoretiCar on-line kulture David Bollier, istaknuo je da je buduénost muzeja upravo u drustvenim mrezama

te da je glavna pogreska muzeja smatrati publiku obi¢nim konzumentima. Konzument ima pasivnu ulogu, nimalo
participativnu. Model se treba promijeniti i institucije moraju sagraditi mostove prema svojoj publici kako bi se kreirao
obogacujuci dijalog i odnos dugorocnog povjerenja.®
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5 Clanak u ABC.es: El Museo
Thyssen se abre a las redes sociales
con su nueva web, 30. lipnja 2009.
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6 Prema izlaganju Davida Bolliera
na seminaru Upotreba kulture: muzeji
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2009.
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7 Prema Javier Celaya, La visibilidad
de los museos en la Web 2.0, 2009
(URL: http://www.dosdoce.com).

Javier Celaya, struénjak za komunikaciju 2.0 i autor nedavno objavljenih istraZivanja Nove tehnologije 2.0 u promociji
muzeja i kulturnih centara» te «Vidljivost Spanjolskih muzeja na Webu 2.0, istaknuo je i da u takve projekte treba

uci promislieno, razmislivsi dobro o marketinskoj politici muzeja i znajuci Sto se Zeli postici. Prema njemu, najveca
pogreska muzeja jest otvoriti profil i kasnije ga ne aktualizirati ili ne odgovarati na komentare i prijedloge korisnika.
On smatra da se drustvenim mrezama nikako ne treba koristiti kao da su staticna web stranica. Na drustvenim
mreZama treba govoriti drukcijim jezikom, razgovornim tonom te slusati i raditi na izgradnji odnosa, 1. prijateljstva s
korisnicima. To su detalji koji e pribliziti muzej publici.”

Primljeno 29. studenoga 2009.

THE EXPERIENCE OF SPANISH MUSEUMS IN THE APPLIC ATION OF NEW WEB TECHNOLOGY AND SOCIAL NETWORKS

The use of new Web technology and social networks, a new way of promoting and communicating with users, has in the last
few years been taken on board by a large number of Spanish museums. Experimentation began and the advantages were
discovered, which led to a greater presence of museums on the Internet, along with very innovative proposals and outstanding
results.

Technological advances achieved in the last year and the introduction of the Web 2.0 technology led to social changes from
which museums could not keep aloof. Social networks like Facebook and Twitter as well as platforms like Wikipedia and
Youtube brought a new form of linkage, ongoing exchange of experience and opinion and inevitably changed the way in which
people plan their cultural activity, including visits to museums. Spanish museums were among the first to start taking part in
this phenomenon, and are currently number one in Europe in terms of involvement in social networking, just behind museums in
America.



PRIKAZ: PRIRUCNIK PREVENTIVNE ZASTITE UMJETNINA NA PAPIRU

LADA DRAZIN-TRBULJAK o Muzejski dokumentacijski centar, Zagreb

Prirucnik preventivne zaStite na papiru, dvoje stru¢njaka - konzervatorice restauratorice papira Andreje Dragojevi¢
i konzervatora savjetnika Zelimira Laszla - dobrodoéla je knjizica koja ée biti korisna svakom muzealcu, umijetniku,
studentu povijesti umjetnosti ili likovne akademije, galeristi i kolekcionaru.

Ovim priru¢nikom autori su nam prenijeli svoje iskustvo koje su stjecali i stie€u u praksi kao i njihova sustavna
istrazivanja suvremenih tendencija inozemne prakse preventivne zastite umjetnina na papiru za koja su smatrali

da se Citateljima mogu pokazati korisnim znanjima i rieSenjima u trenucima nedoumica ili problema s kojima se
najcesce susrecu u svakodnevnom radu. U njoj ¢e oni kojima papir i umjetnine na papiru nisu uza specijalinost nadi
niz korisnih podataka o povijesti, vrstama i formatima papira, a oni, pak, koji svakodnevno u svojim poslovima rade s
papirom, imat ¢e je uz sebe kao trajni podsjetnik za ono $to vec znaju ili bi trebali znati o zastiti i Cuvanju papira.

Autori su se odlucili za primjenu specificnog modela prezentacije zasnovanog na odabiru karakteristi¢nih tema.
Priru¢nik ¢ini nekoliko tematskih cjelina strukturiranih u 19 manjih poglavija: Uvod, Vrste umjetnina na papiru,
Mikroklima, Zracenje (svjetlo), Otecenja na umjetninama na papiru, Stete koje prouzrokuju bioloski organizmi,
Kiselost papira, Rukovanje (manipulaciia) umjetninama na papiru, Obiljezavanje umjetnina na papiru, Cuvaonica,
Opremanje iumjetnina na papiru, Slaganje umjetnina za trajno cuvanje, Izlaganje umjetnina na papiru, Pakiranje, Sto
smijete raditi sa zbirkom umjetnina na papiru?, Kada treba pozvati resatauratora, Nesrece, Materijali koji se ¢esto
Kkoriste u preventivnoj zastiti umjetnina na papiru i Oznake.

Osim uvodnog dijela u kojemu nas autori upoznaju s papirom iznoseci sazete podatke vezane uz povijest, sastav,
proizvodnju, vrste i formate papira i vrste umjetnina na papiru u ostalim poglavijima moZemo prepoznati nekoliko
vecih cjelina vezanih uz razli¢ito prouzrokovana ostec¢enja i manipulaciju umjetninama na papiru u razlicitim
situacijama (od svakodnevnog rada u strucnoj obradi zbirke, izloZzbama ili transportu).

Tekst priru¢nika ima 137 stranica i popracen je pregledom skracenica, rieCnikom upotrijebljenih izraza i popisom
literature.

Prirucnik je pisan jasnim i jednostavnim jezikom i tekstom s nizom detalja korisnih i obavezujucih za svakog
muzealca koji se bavi umjetninama na papiru. U knjizi su jasno nazna&ene kljuéne tocke svakog odgovornog
profesionalnog postupanja s delikatnom papirnatom gradom te postupanje u onim ozbiljnim situacijama kada je ta
grada zbog nekog, po nju, opasnog razloga ugrozena.

Polazeci od Cinjenice da ovome prurucniku nisu prethodila do sada sustavno i cjelovito provodena istrazivanja u
nasoj muzeoloskoj praksi, mozemo konstatirati da je ispunio veliku prazninu u nasoj stru¢noj literaturi i da ¢e svojom
informativno$cu ali i jednostavnooscu i pristupacno$éu prezentirane materije pronaci put do velikog broja Citatelja.

Ovaj sistematicni i pregledni pruru¢nik zasigurno ¢e pridonijeti uspostavljanju viSeg standarda preventivne zastite
umijetnina na papiru i potaknuti ozbiljniji interdisciplinarni pristup pri rieSavanju svih problema koji se javijaju u radu s
ovom vrstom grade.

REVIEW: MANUAL OF PREVENTIVE PROTECTION OF ARTWORKS ON PAPER

In the reference work Manual of Preventive Protection of Artworks on Paper, the authors, conservator-restorer for works on
paper Andreja Dragojevi¢ and conservator adviser Zelimir Laszlo, have conveyed to us their experience, gained in practice and
in systematic research into contemporary trends in the foreign practice of preventive protection of artworks on paper, which
they consider useful might be useful knowledge and approaches to readers in moments of doubt or of problems that are most
often met with in everyday work. The authors decided on the application of a specific model of presentation founded on a choice
of characteristic topics. The manual consists of several thematic units, structured into 19 smaller chapters: Introduction, Kinds
of artwork on paper, Microclimate, lllumination, Damage to artworks on paper, Harm done by biological organisms, Acidity of
paper, Handling (manipulation of) artworks on paper, Marking artworks on paper, Storage area, Mounting artworks on paper,
Arranging artworks for permanent keeping, Packing, What may one do with a collection of artworks on paper?, When restorers
have to be called in, Accidents, Materials that are often used in the preventive protection of artworks on paper and Labels.
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STO CINITI U SLUCAJU NESRECE, VELIKE NESRECE ILI KATASTROFE?

ZELIMIR LASZLO o Muzejski dokumentacijski centar, Zagreb

BIANKA PERCINIC KAVUR o Ministarstvo kulture RH, Zagreb

HELENA STUBLIC o Filozofski fakultet, Katedra za muzeologiju, Zagreb

U trenutku kada se nesreca ili nezgoda dogodi, vazno je znati koga i kada zvati, Sto uciniti prvo i na sto sve treba
misliti.

Vazni telefonski brojevi (vrijede u Hrvatskoj)
112
(jedinstven broj za zastitu i spasavanje Drzavne uprave za zastitu i spasavanje)

Nazovite ako vam treba:

o hitna medicinska pomod¢

o pomo¢ vatrogasaca

o pomo¢ policije

o pomoc¢ gorske sluzbe spasavanja

o hitna veterinarska pomo¢

o pomo¢ drugih hitnih sluzbi i operativnin snaga sustava zastite i spasavanja

i/ili ako uodite:

o pozar, poplavu, kradu, prepad...

o istjecanje opasnih tvari, onecisc¢enje pitke vode, potoka, rijeka ili mora

o druge pojave koje predstavljaju opasnost za zivot i zdravije ljudi ili zivotinja odnosno koje ugrozavaju imovinu, okolis
i kulturna dobra.

Kada zovete 112, ostanite pribrani i recite:

o Sto se dogodilo

o gdje se dogodilo

o kada se dogodilo

o koliko je unesrecenih
o kakvu pomoc trebate
o tko zove.

Operater koji zaprimi vas poziv, zurno ¢e obavijestiti strukovno i teritorijalno nadlezne hitne i inspekcijske sluzbe koje
ée vam pruziti pomoc¢ ili ¢e poduzeti potrebne zastitne mjere.

Ako trebate samo odredenu hitnu sluzbu, mozete birati njezin izravni broj:

prva pomoé 94
vatrogasci 93
policija 92
bolnica/ambulanta ...........ccccoeveiiienien (upiSite tel. broj najblize ambulante i/ili bolnice).

Ostali vazni brojevi:

Elektra
Plinara

(upiSite tel. broj)(upisite tel. broj)

(upisite tel. broj

VOdOVOd ..o (upisite tel. broj

)
)
osiguravateliska kuéa ..........ccccoeeviiens (upisite tel. broj)
telefonska tvrtka j)

)

(upisite tel. broj
zastitarska tvrtka (upisite tel. broj).




Osoblje muzeja tel./mob.:

direKtor/iCa .....cccvvvviiniciiiccc (upisite tel. broj)

Sef sluzbe osiguranja

(ako ga muzej iMa) ....ccovvveviiieeiiieeee, (upiSite tel. broj)
AOMAN wevviiieeiccie e (upiSite tel. broj).
odgovorni za zbirke (kustosi) ............. (upiSite tel. brojeve)
[£=1010[aT0)V oo - SRR (upiSite tel. broj)
OAVIEINIK ... (upisite tel. broj).

Mugzejski tim za spaSavanje:

VOB v (upiSite tel. broj)
Clan . (upiSite tel. broj)
Clan e (upiSite tel. broj).
............................................................ (upiSite tel. broj).

$T0 PRVO UCINITI

Sigurnost ljudi uvijek je na prvome mjestu!

Stanite, gledajte, sluSajte - treba shvatiti Sto se dogada.
Ne ulazite u zgradu ili na ugrozeno podrucje sami, bez opreme i bez odobrenja nadredenih.

Ostanite pribrani

Zbog Soka se smanjuje funkcionalnost ljudi. Racunajte s tim.

Mislite unaprijed

Nakon vecih nesre¢a neko vrijeme vjerojatno ne¢ete moci prici zbirci.
Iskoristite to vrijleme za organiziranje priprema, tako da nakon ulaska u zgradu djelujete $to efikasnije.

Ne hrlite spaSavati zbirke, najprije procijenite situaciju i napravite plan.

Nesrece nikada nisu predvidive. Trebat ete procjenijivati situaciju kako ona nastaje.

MANJE NEZGODE | NESRECE

Plavljenja
Iz vodovoda, odvoda, instalacija grijanja, s krova...
Iskljucite elektricnu energiju, vodu i plin ako to mozete uciniti bez opasnosti za sebe i druge.

1.

o Procijenite treba li zvati vatrogasce; ako procijenite da treba, slijedite njihove upute.

o Pronadite i uklonite uzrok problema.

o Zapocnite ispumpavanje vode iz podruma ili drugih poplavljenih prostorija (samo ako je to sigurno, ako imate
uvjezbane ljude i autonomnu crpku).

o Alarmirajte ravnatelja/ ravnateljicu muzeja.

o ZaprijeCite pristup podrudju (vrpcama, upozorenjimai sl.).

o Osoblje (i posjetitelje) drzite podalje od ugrozenog podrucja (npr. od vode stajacice).

o Obavijestite osiguravateljsku kucu o nezgodi.

2.

o Sazovite tim za spaSavanje.

o Pregledajte zgradu i zbirku/e i ustanovite Stetu.

o Dokumentirajte Stetu u pisanom obliku i fotografijama.

o Smislite kako ¢ete odgovoriti na Stetu, procijenite je li potrebna evakuacija .

o Kada je to sigurno, zastitite najvaznije zbirke predmeta ili dokumentaciju (npr. prekrijte rupe na krovu, pokrijte
ormare ili predmete folijom da dalje ne kisnu, premjestite predmete s nizih polica na viSe, organizirajte evakuaciju
ako je to potrebno...).
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3.

o Stabilizirajte temperaturu i RV (otvaranjem ili zatvaranjem prozora i vrata, grijanjem, prozracivanjem i sl.).
o Zakrilite ostecene prozore i vrata.

o Prikupite potrepstine i opremu za sanaciju (npr. spuzve, upijajuce papire, kante, rukavice...).

o Primijenite plan spaSavanja i provedite ga.

o Pocnite spasSavanje.

Mozda ce biti potrebna intervencija vatrogasaca, policije i drugih sluzbi.

Ne zaboravite paziti na zdravlje i sigurnost ljudi.

POGETNI POZARI | MANJI POZARI

Iskljucite elektri¢nu energiju i plin.
Procijenite situaciju - moZe li se pozar ugasiti aparatima za gaSenje pozara i je li taj nacin siguran.

OPREZ! Nekim vrstama aparata za gaSenje pozara ne smiju se gasiti pozari ako postoji kontakt s elektricnim
instalacijama pod naponom.
Ako procijenite da se pozar ne moze bez rizika ugasiti aparatima za gasSenje, 0DMAH ZOVITE VATROGASCE.

Ne izlazite sebe ni druge riziku.

1.

o Ugasite pozar aparatom za gaSenje pozara.

o Alarmirajte ravnatelja/ravnateliicu muzeja.

o ZaprijeCite pristup podrudju (vrpcama, upozorenjima i sl.).

o Osoblje (i posjetitelje) drzite podalje od ugrozenog podrucja.
o Obavijestite osiguravateljsku kucu.

2.

o Sazovite tim za spaSavanje

o Pregledajte zgradu i zbirku/e i ustanovite Stetu.

o Dokumentirajte Stetu u pisanom obliku i fotografijama.

o Smislite kako ¢ete odgovoriti na Stetu, procijenite je li potrebna evakuacija.

o Kada to mozete uciniti, zastitite najvaznije zbirke predmeta ili dokumentaciju od sredstava za gaSenje, Cade,
prasine i sl. (npr. pustite da se iscijedi voda od gasenja ili pjena; ako su papiri, dokumentacija i umjetnine mokri,
osusite ih ili smrznite; prekrijte skulpture tyvekom da ih zastitite od praSine i cade...).

3.

o Stabilizirajte temperaturu i RV (otvaranjem ili zatvaranjem prozora i vrata, grijanjem, provjetravanjem i sl.).
o Zakrilite ostecene prozore i vrata.

o Prikupite potrepstine i opremu za sanaciju (npr. spuzve, upijajuce papire, kante, rukavice...).

o Primijenite plan spaSavanja i provedite ga.

o Pocnite spaSavanje.

Mozda ce biti potrebna pomoc¢ vatrogasaca i policije.

Ne zaboravite paziti na zdravlje i sigurnost ljudi.

KRADE, PROVALE, PREPADI

Ne izlaZite sebe ni druge riziku
0dmah zovite policiju

92
il

112.

1.
o Osigurajte podrucje - ne dopustite pristup osoblju ni posjetitelima.
o SaCuvajte tragove (ne dirajte i ne premjestajte nista).



o Alarmirajte ravnatelja/ravnateljicu muzeja.
o Obavijestite osiguravateljsku kucu.

2.
o Nakon $to vam policija odobri pregledajte zbirku/zbirke i ustanovite Stetu.
o Dokumentirajte Stetu u pisanom obliku i fotografijama.

3.
o U slu¢aju krade prikupite svu raspoloZivu dokumentaciju (fotografsku, elektronicku, pisanu) o ukradenim
predmetima i predajte je policiji.

VELIKE NESRECE

Pozar, eksplozija

Alarmirajte 93
ili

112.

QOglasite uzbunu
(sirenom, glasom, obilaskom zaposlenih i posjetitelja...).

1.

o Bez odlaganja evakuirajte ljude iz zgrade, slijedite upute vatrogasaca.
o Uvjerite se da su svi posjetitelji i osoblje na sigurnome.

o Ako je to sigurno, iskljucite struju i vodu.

o Ako je to sigurno, iskljucite plin.

o lzvijestite ravnatelja/ravnateliicu muzeja.

o |zvijestite svoju osiguravateljsku kucu.

2.

o Okupite tim za spaSavanje na sigurnome mjestu.

o U ugrozeno podrucje smije se uci tek nakon dopustenja vatrogasaca ili policije.

o Slijedite upute vatrogasaca i policije te ustanovite sigurnosne mjere za zgradu i podrucje.
o Koristite se propisanom opremom.

o Pregledajte i ustanovite (okvirno) Stetu na zgradi i na zbirkama.

o Dokumentirajte Stetu.

o Ljudi nikada ne smiju raditi sami nego uvijek u parovima.

3.
o Prikupite i smjestite potrebnu opremu. Najprije zastitite zbirke i dokumentaciju od daljnjeg propadanja na mjestu
nesrece ili ih, ako je nuzno, evakuirajte.

Ne zaboravite paziti na zdravlje i sigurnost vaseg tima.

POTRES

Racunajte na to da mozda nece biti vode, struje, plina...
Ljudi mogu biti mobilizirani.
Sluzbe zastite i spasavanja bit e prijeko potrebne.

1.

o Stanite u okvir vrata koja su na nosivom zidu ili pod jaki namjestaj (stolovi), drzite se podalje od prozora.
o Bacite se na pod i rukama pokrijte lice.

o Cim je to moguce, izadite na otvoreno.

o Pomozite unesre¢enima.

o Izbjegavaijte rizike.

SpasSavanje zbirki i dokumentaciju ostavite za kasnije.
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2.

o Okupite tim za spaSavanje na sigurnome mijestu koje ste unaprijed odredili.

o U ugroZeno podrucje smijete uci tek nakon dopustenja mjerodavnih sluzbi.

o Slijedite upute mjerodavnih sluzbi i ustanovite sigurnosne mjere za zgradu i podrudje.
o Koristite se propisanom opremom.

o Pregledajte i ustanovite (okvirno) Stetu na zgradi i na zbirkama.

o Dokumentirajte Stetu.

o Ljudi nikada ne smiju raditi sami nego uvijek u parovima.

3.
o Najprije zastitite zbirke i dokumentaciju od daljnjeg propadanja na mjestu nesrece ili ih, ako je potrebno,
evakuirajte.

VELIKE POPLAVE

Racunajte na to da mozda nece biti vode, struje, plina...
Sluzbe zastite i spaSavanja bit ¢e vrlo potrebne.

1.

o Pratite upozorenja Hrvatskih voda o visini vodostaja.

o Iskljucite, plin, vodu i struju.

o Evakuirajte ljude iz zgrade ako je to sigurno.

o Evakuirajte ljude na gornje katove ako je opasno napustiti zgradu.

o Evakuirajte zbirke i dokumentaciju iz podrumskih ili prizemnih prostorija na viSe katove samo ako time ne dovodite u
opasnost tim za spaSavanje.

o Izbjegavajte rizike.

2.

o Okupite tim za spaSavanje na sigurnome mjestu.

o U ugrozeno podrucje smije se uci tek nakon dopustenja mjerodavnih sluzbi.
o Slijedite upute i ustanovite sigurnosne mjere za zgradu i podrucje.

o Koristite se propisanom opremom.

o Pregledajte i ustanovite (okvirno) Stetu na zgradi i na zbirkama.

o Dokumentirajte Stetu.

o Ljudi nikada ne smiju raditi sami, nego uvijek u parovima.

3.
o Prikupite i smjestite potrebnu opremu i potrepstine (spuzve, kante, upijajuce papire...).
o Najprije zastitite zbirke i dokumentaciju od daljnjeg propadanja na mjestu nesrece ili ih, ako je potrebno evakuirajte.

RADIOLOSKA NESRECA

Radioloska nesre¢a moze dodi kao posliedica havarije nuklearnih elektrana (Krsko u Sloveniji i Paks u Madarskoj)

o Redovito pratite obavijesti mjerodavnih institucija i postujte upute.

o Ako je proglaseno zaklanjanje, provedite ga.

o Zatvorite sva vrata i prozore.

o Postavite vlazne ru¢nike na otvore i ispod vrata.

o Ne prozraduijte, iskljucite sve ventilacijske sustave (klimu i sl.) i ne napustajte prostor dok opasnost ne prode.
o Ne konzumirajte vodu ni mlijeko.



$TO TREBA ZNATI

o Prolazne putove kroz zgradu i katove
o Gdje su najblizi izlazi za nuzdu

o Gdje su aparati za gaSenje pozara

o Gdje je komplet za prvu pomod¢

o Gdje su oprema i potrepstine

o Gdje su kljucevi

o Sifre alarma

o Zaporke racunala

o Smijerove evakuacije

Treba znati gdje su smjesteni:

o glavni prekidac struje

o glavni plinski ventil

o glavni ventil za vodu

o prostorije za pohranu evakuiranih predmeta.

Koje dokumente treba imati:

o Tlocrte zgrade

o Plan djelovanja

o Policu osiguranja

o Kontakt-listu tima za spaSavanje

o Listu prioriteta spaSavanja zbirki, predmeta i dokumentacije
o Plan evakuacije

$T0 SPASAVATI PRVO

Spasavanije ljudi i njihova sigurnost uvijek su na prvome mjestu.
Zbirke, predmete i dokumentaciju treba spaSavati prema listi prioriteta muzeja.
Listu, dakako, treba sastaviti prije nesrece, u sklopu priprema za nju.

Kriteriji za izradu liste:

o zbirke i predmeti vazni za misiju, sluzbu i programe muzeja

o zbirke i predmeti velike povijesne, umjetnicke, edukativne ili novéane vrijednosti

o osjetljivost, lomljivost, fragilnost...predmeta

o predmeti koje je nemoguce ili tesko premjestati

o vazna dokumentacija (inventarne knjige, fotografije, elektroni¢ka dokumentacija...)

Ako muzej nema listu o redoslijedu spaSavanja predmeta, odluka o slijedu spasavanja mora se donijetina temelju
mislienja iskusnih stru¢nih djelatnika, poglavito kustosa koji poznaju svoje zbirke.

Primljeno: 12. srpnja 2010.

Napomena
Tekst Sto ciniti u slucaju nesrece, velike nesrece ili katastrofe? jedno je od poglavja priruénika Muzej u kriznim situacijama.
Tekst pregledali i odobrili: Ured za upravljanje u hitnim situacijama grada Zagreba i Ministarstvo kulture RH.

WHAT IS TO BE DONE IN THE CASE OF AN EMERGENCY IF AN ACCIDENT, A MAJOR ACCIDENT OR A DISASTER 0CCURS?

The text “What is to be done in the case of an emergency if an accident, a major accident or a disaster occurs?” is one of the
chapters of the manual The Museum in Crisis Situations.

At the moment of the occurrence of any accident or mishap it is important to know whom to call and when, what to do first,
and what to think of. This manual endeavours to give replies to all the questions posed that might be of assistance to museum
professionals in such emergencies.
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