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Sto je konceptualna umjetnost? Kakvim se postupcima i
materijalima sluze konceptualni umjetnici? O ¢emu govore
njihova naizgled jednostavna djela za Cije razumijevanje, osim
znatiZelje i otvorenosti, ¢esto trebamo (pred)znanje, pa ¢ak

i poznavanje posebnog jezika kako bismo odgonetnuli tu
jednostavnost?

I zbog Cega bi konceptualna umjetnost mogla biti vazna
mladim Citateljima umjetnosti i posjetiteljima muzeja danas?

Ta su nas pitanja vodila pri osmisljavanju nove knjizice u
biblioteci Citanje umjetnosti Muzeja suvremene umjetnosti
Zagreb. Odabrali smo desetak djela suvremenih hrvatskih
umjetnika, predstavnika konceptualne i postkonceptualne
umjetnosti sedamdesetih godina proslog stoljeca, tocnije,
pozabavili smo se umjetni¢kom pojavom koju su struénjaci
nazvali Nova umjetnic¢ka praksa.

Premda ta djela ¢ine jednu od najvaznijih okosnica stalnog
postava Zbirki u pokretu Muzeja suvremene umjetnosti, Cini
nam se da nisu dovoljno poznata najmladim posjetiteljima.

U kratkim analizama deset umjetnickih djela nastojali smo
postaviti Sto viSe pitanja, a ponuditi sto manje konacnih
odgovora. Vjerujemo, naime, da cete vi, nasi mladi Citatelji,
naci vlastiti put u otkrivanju zanimljivog, zahtjevnog, ali Cesto
i zabavnog jezika konceptualne umjetnosti.

Citajudi knjizicu, 3ecudi postavom Muzeja suvremene
umjetnosti ili u razgovoru s edukatorima saznat éete zasto
su upravo ta djela vazna za razumijevanje Zbirki u pokretu,
ali i suvremene umjetnosti opéenito. Zajedno ¢emo otkriti
zaSto su u najvec¢em dijelu postavljena u cjelini Rijeci i slike i



zaSto su upravo rijeci i slike bile nerazdvojno povezane u tzv.
Novoj umjetnickoj praksi, zanimljivih i po mnogo ¢emu burnih
sedamdesetih godina prosloga stoljeca.

Otkrit éemo, tako, zasto je Goran Trbuljak, potajice i
anonimno, nedjeljom slikao na izlogu duéana u kojem se
prodavao umjetnicki pribor, zasto je Braco Dimitrijevi¢
zaustavljao i fotografirao slu¢ajne prolaznike na ulicama

i trgovima svjetskih gradova, zasto se Mladen Stilinovi¢
posluzio jezikom kakav nalazimo u starim pocetnicama za
djecu...

U potrazi za tajnama konceptualne umjetnosti upoznat ¢emo
i djela Tomislava Gotovca, Sanje Ivekovié, Zeljka Jermana,
Antuna Maracica, Marijana Molnara, Ivana Ladislava Galete,
Dalibora Martinisa, Vlade Marteka i drugih junaka Nove
umjetnicke prakse u Hrvatskoj. Korak po korak, slovo po
slovo, nastojat ¢emo savladati osnovne pojmove i rijeci iz
Pocetnice za konceptualce.

Pri¢u o konceptualnoj umjetnosti i umjetnicka djela u
Pocetnici predstavili smo originalnim crteZzima dviju mladih
dizajnerica, Klasje Habjan i Zite Naki¢. Njihovim nadahnutim
ilustracijama, komentarima i pitanjima Zeljeli smo vas
zabaviti, potaknuti na daljnje traganje za djelima u postavu,
ali i pokazati da je graficki dizajn ravnopravan i sastavni dio
rijeci i slika u suvremenoj umjetnosti.

Ako Zelimo neku poruku prenijeti drugoj osobi ili nekoj
zajednici, potrebno je poznavati i koristiti jezik koji razumiju
obje strane. MoZemo se sporazumijevati govorom i pismom,
gestama, slikama, znakovima, zvuénim signalima...

Naravno, prisjetili ste se dimnih signala, znakova koji se
kratkotrajno pojave i nestanu s obzora. Indijanska su plemena
njima upozoravala, primjerice, na neprijateljsku opasnost.
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Klinasto pismo i hijeroglifi saCuvali su se jer su bili urezani ili
naslikani na spomenicima drevnih civilizacija (Mezopotamija,
Egipat). Premda nas dijeli nekoliko tisu¢a godina od tih
dogadaja, suvremeni je Covjek, zahvaljujuéi upravo tim
pisanim / slikanim / isklesanim dokumentima, uz pomo¢
znanosti, tehnologije i umjetnosti otkrio mnoge tajne nasih
predaka.
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U umjetnosti, ‘staroj’ i suvremenoj, umjetnici takoder koriste

razli¢ite sustave znakova. Tako, primjerice, u srednjem vijeku

slikar je u zajedni¢kom prvom planu prikazao velike i male
ljudske figure, premda su zapravo te osobe bile sli¢ne visine.
Tom razlikom u veli€ini htio je pokazati razliku u njihovoj
vaznosti.

Srednjovjekovni majstor sluZi se hijerarhijskom ili
ikonografskom perspektivom - veli¢inu likova odreduje
njihova vaznost na drustvenoj ili biblijskoj ljestvici!

m



U renesansi, u 15. i 16. stoljecu, krajolik, prostor i figure
u njemu umjetnici nastoje docarati drukgijim jezikom i
drukéijom gramatikom od one koju koriste srednjovjekovni,
najceSc¢e anonimni majstori. UCinili su to pomodu
geometrijske iﬁﬁ_?rglrne perspektive, a potom i zracne ili
atmosferske perspektive. Stupnjevanje prostora predstavili
su pomocu geometrijskog skraéivanja i sve bljedih boja

u pozadini. Stoga, velike i jasne figure ili detalje krajolika
¢itamo kao ono §to nam je bliZe, a pojave koje su male,
izblijedjelih boja i neostrih linija, kao da su veoma

udaljene od nas.

! ' jasnai
detaljna
® figura

2

neostra
priroda u
daljini

B,
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Hej, ovo ste vec sigurno susreli! Ako ste lako pratili pricu
ispri¢anu u slikama i u kratkim, jezgrovitim re¢enicama
to znadi da ste savladali jezik sm, a da toga mozda
niste ni bili svjesni.

13



Suvremeni umjetnici, a ovdje éemo najviSe govoriti 0
konceptualnim umjetnicima, naucili su mnogo od povijesnih
prethodnika. Neke su pouke prihvatili, a neke odbacili.
Pobunili su se najviSe protiv zastarjelih tema i tehnika
koje su se poucavale na umjetnickim Skolama
i akademijama. Rjecnik je suvremenog ¢ovjeka
drukciji od onog u 19. stoljecu, pa zasto onda
to ne bi bio i rje€nik suvremenog umjetnikal

Slikare obi¢no zamisljamo u atelijeru ili u prirodi, oboruZane
slikarskim stalkom (Stafelajem) i paletom (podmetac¢em na
kojem slikar mijeSa boje). Eh, to je bilo nekad! Suvremeni
umjetnici odavno su napustili atelijere i rade posvuda,

na ulici, za kuhinjskim stolom, u spavacoj sobi... Da,
konceptualni umjetnik Mladen Stilinovié radio je ¢ak

i kad je spavao u svom krevetu!
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Mnogi umjetnici koriste nove materijale i tehnike (letke,
transparente, sitotisak, kopirku) da bi progovorili o novim
temama. Cesto su te teme preuzete iz svakodnevnog Zivota.

Umjetnici kritiziraju tadasnje politicke dogadaje, drustveni
sustav i osobe koje odlucéuju o Zivotu pojedinca i zajednica ili
pak izraZavaju nezadovoljstvo poloZajem umjetnika u drustvu.
Ti negalerijski, uli¢ni radovi novih umjetnika ¢esto su znali
zavarati mnoge prolaznike. DoZivjeli su ih kao politi¢ke ili
reklamne kampanje, pa ¢ak i kao vandalizam, uniStavanje
procCelja (z)grada.

[OV0_MJE V107 SvpeT]

Medu najpoznatijim umjetnicima Nove umjetnicke prakse
bila je Grupa Sestorice autora, uvena po svojim izlozbama
- akcijama na ulicama, trgovima, u prirodi... Vlado Martek,
¢lan te skupine, pjesnickim je agitacijama, to¢nije, malim
tiskanim lecima s neocekivanim, pjesni¢kim porukama na
diskretan nacin intervenirao na proceljima zgrada ili oglasnim
mjestima, dok je Zeljko Jerman na golemom transparentu
bio radikalniji i napisao Ovo nije moj svijet!

CITAITE
MALIEVICA

15



Takvo ‘smjelo potkopavanje’ gledateljevih oCekivanja
(struénim jezikom to se kaze: provokativno, subverzivno
ponasanje) naslijedili su, zamislite, od oca avangardne
umjetnosti, Marcela Duchampa, koji je 1917. godine izloZio
prevrnuti zahodski pisoar u njujorskoj Galeriji 291 nazvavsi
ga Fontana!

Takvo djelo naziva se ready-made - prema njegovu izumitelju
francusko-ameri¢ckom umjetniku Marcelu Duchampu (1987
— 1968), a u naSem postavu nalazi se izloZzbena cjelina

Pod Duchampovom kabanicom (uz pomo¢ muzejske

zidne legende ili edukatora otkrijte zasto taj naziv).

16

Duchampovu Fontanu, na Zalost, nemamo u Msu-u, ali zato
imamo Renault 4, na bok polegnuti pravi pravcati isluzeni
automobil Renault 4. Rad je to slavnog hrvatskog kipara
Ivana KozZarica, a to je i najvedi i najpoznatiji ready-made

u postavu Msu-a. KoZari¢ je prisvojio stari, zahrdali, uz cestu
odbaceni automobil marke Renault 4 i odlu€io ga pokazati u
galerijskom prostoru, pretvorivsi ga tim ¢inom

u umjetnicko djelo, u ready-made.

Konceptualni umjetnik u prvi plan stavlja zamisao, ideju,
koncept, zatim proces rada na djelu, a manje ga zanima
konacni izgled, rezultat.

17



Strucnjaci, povjesnicari umjetnosti,
razlikuju protokonceptualne,
konceptualne i postkonceptualne
umjetnike. One koji su prethodili
konceptualnoj umjetnosti Sezdesetih
godina nazivaju protokonceptualnim

‘umjetnicima, dok one i(ﬁi djeluju
u drugoj polovici sedamdesetih
godina nazivaju postkonceptualnim

umjetnicima. Mi cemo Th sve, radi

jednostavnosti, staviti pod zajednicki
nazivnik konceptualnih umjetnika
jer su nacini i nacela njihova
djelovanja veoma bliski.

Ponekad nam se djela konceptualnih umjetnika mogu uciniti
ruzna, nezgrapna, nedovoljno dostojanstvena u odnosu na
druga umjetnicka djela koja nalazimo u muzeju. To nimalo
ne brine konceptualnog umjetnika. Za njega pojmovi

ljepota i ruznoca poprimaju nova, drukéija znac¢enja od onih
uobicajenih u filozofiji umjetnosti i povijesti umjetnosti.

Ako sve to imamo na umu, lako éemo se sloZiti s Goranom
Trbuljakom, jednim od najpoznatijih hrvatskih konceptualnih
umjetnika, koji kaZe: ‘Cinjenica da je nekome dana
mogucnost da napravi izloZbu vaznija je od onoga Sto ¢e na
toj izlozbi biti pokazano’, a ta je reCenica uostalom i jedini
sadrzaj njegova umjetnickog rada-plakata.

18
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Moglo bi nam se uciniti da konceptualni umjetnik sve
propituje i Zeli ras¢laniti na sastavne dijelove. Bas kao

Sto djeca Zele rastaviti igracku da vide od Cega se

sastoji, tako i konceptualni umjetnik Zeli razotkriti tajnu
funkcioniranja umjetnosti. Zeli je demistiﬁ cirati, pa zatim
pokazati u novom svjetlu i ulozi, drukg¢ijoj od one kakvu je,
primjerice, umjetnost imala u 18. stolje¢u. Ponajprije ga
zanima kako neku ideju razobliciti, drugim rije¢ima, zanima
ga sam proces rada, a tek zatim konacni oblik - izgled
njegova umjetnickog djela.

19



Ponekad djelo konceptualca izgleda krajnje jednostavno,

skoro kao $ala, vic. NeSto Sto bismo i mi sami mogli napraviti.

Ali, ako paZljivije pogledamo i analiziramo o ¢emu je tu

zapravo rije¢, ubrzo ¢emo ustanoviti da nam nedostaju mnogi

dijelovi za sastavljanje i razumijevanje slagalice. Stru¢nim
rjeCnikom kaZe se da nam nedostaje kontekst. Potrebno je,

dakle, osim umjetnic¢kog djela poznavati i kontekst - okolinu,

mjesto, vrijeme, prilike... - da bismo razumijeli neke od

poruka koje nam odaSilju konceptualci. Oni ne Stede ni samu

umjetnost. Naprotiv, ¢esto komentiraju i kritiziraju mjesta
gdje se umjetnost pokazuje, pohranjuje i kupuje: galerije,
muzeje, umjetni¢ke sajmove, aukcije i sl.

Upravo zbog te ostre i smjele kritike, mnoge od njih
dozivljavamo kao buntovnike kojima nista nije sveto, pa ni
umjetnost.

Zbog medusobne povezanosti i dobrosusjedskih odnosa
pojedinih djela u postavu, muzej je pravo mjesto za
razumijevanje konteksta. Pomo¢ edukatora, zidnih legendi,
audiovodica i drugih interpretativnih sredstava u muzeju
itekako je dobrodosla!

20

riginalnosti

1 napisan i javno objavljen program umjetnickog pokreta



Goran : Nedjeljno
Trbuljak slikarstvo

nedjeljo™

Sto to radi Goran Trbuljak?

Pred nama su tri uokvirene fotografije u boji
iz ciklusa Nedjeljno slikarstvo.

Iz opisa na muzejsko’ Leendi saznajemo
vide o kontekstu. Citamo, naime, da

je fotografijama prethodila visetjedna

umjetnikova akci'a - erormans, koja se
odvijala nedjeljom u javnom rostoru grada.

Otuda i naslov: Nedjeljno slikarstvo.

1974. | 3 fotografije u boji




Fotografija ovdje sluzi kao posrednik izmedu akcije i nas,
naknadnih gledatelja, koji nismo prisustvovali umjetnikovoj
akciji. Cijela stvar odigrala se tajno, premda u javnom
prostoru, na ulici. Trbuljak je, bas poput nedjeljnih slikara-
amatera, odludio slikati nedjeljom - i to anonimno i tajno, bez
iijeg znanja. Izabrao je izlog duc¢ana sa slikarskim priborom i
materijalom, koji je, dakako, nedjeljom bio zatvoren. Uocio je
u tom ducanu prazno bijelo platno razapeto na jednostavnom
okviru, tzv. blind-rami, smjesteno na slikarski stalak - Stafelaj
- u blizini izloga. To platno kao da je pozivalo umjetnika da
na njemu nesto naslika. Kistom i crvenom bojom slikao
je po staklu izloga, upravo na mjestu gdje je uocio platno
na Stafelaju. Ponedjeljkom je trgovacki pomocénik, Cudedi
se toj apstraktnoj slici, Sarama bez znafenja nepoznatog
pocinitelja, strugalicom skidao boju s izloga duéana. Ta
anonimna umjetnicka akcija za njega je, po svoj prilici, ostala
nerazjasSnjena tajna.

Pet Trbuljakovih slika u muzejskom susjedstvu, koje je
jednostavno nazvao Bez naziva, nastale su dvadesetak
godina nakon akcije Nedjeljno slikarstvo. Mozda nam za
njih sada nece trebati muzejska legenda da bismo razumjeli

$to nam to taj zakleti konceptualac, kamufliran u slikara, Zeli
poruditi.

24

Ispred bijelog slikarskog platna Trbuljak stavlja staklo

kao prepreku i kroz kruzni otvor u njemu kistom nanosi
boju stvarajuéi kruznicu. Boja, bijela ili siva, mjestimi¢no
nekontrolirano curi do ruba slike. Slikar slika, ali kao da se
susteZe ili srami €ina slikanja.



Mladen Stilinovi¢ odabire rijeci kao svoje
najmocnije orude. Prisvaja gotove rijeci

i reCenice, koje je pronaSao u starim
pocetnicama za djecu.

Kao i mnogi drugi konceptualci i on
posebnu paZnju pridaje vezi rijeci i slika.
Tocnije, one su za njega neraskidive.
Ponekad se nadopunjuju, a ponekad
nas tjeraju da se dobro zamislimo nad
znacenjem. A Cesto nas i nasmiju!

27



Stilinovi¢ uzima neobi¢nu podlogu za svoju sliku -
jednostavni smeckasti ili ukrasni papir za zamatanje darova.
Na takvu podlogu rukom ispisuje tekst, tiskanim slovima,
preuzet iz Skolskih pocletnica.

Osim §to je vlastitom rukom prepisao te jednostavne reCenice
razumljive poletnicima u ¢itanju, umjetnik je pojedine rijeci
zaokruzZio i time ih naglasio.

Svako vrijeme nosi sa sobom odredene simbole i znacenja.

Ti znakovi vremena buduéim generacijama mogu biti
poticajni, ponekad su nerazumljivi, a nekima i neprihvatljivi.
Ponekad se Cine provokativnima, a ponekad bezazlenima,
¢ak i smijeSnima. To vrijedi i za vrijeme u kojem se odvijalo
obrazovanje i odgoj djece u Hrvatskoj nakon Drugog svjetskog
rata, pa i za pocetnice iz kojih su uéili mnogi prethodni
naraStaji prvasiéa, a koje Stilinovi¢ koristi u

svom radu. Umjetnik niSta ne komentira niti izravno

kritizira i bas zbog toga ostavlja mogucnost brojnih
tumacenja. Takav otvoreni pristup jedna je od vaznih znacajki
suvremene umjetnosti.

28




Marijan : Moje lice
Molnar moja ruka

Marijan Molnar takoder se sluzi rije¢ima.
Ali i slikama, to¢nije, fotografijama.

U svojoj umjetnickoj akciji on koristi ljudsko
tijelo kao podlogu za pisanje. Zapravo, rabi
vlastito tijelo - lice i ruke.

Sto nam inade govore
judsko lice i ruke?

1979 -1980. /[ fotografija

Znamo ponekad ¢uti da su na necijem
licu upisane brige.

Mozes li ovdje prepoznati
kako se osjec¢a umjetnik?




Predlazemo da procitate tekst na muzejskoj legendi, neku
vrstu upute o tome Sto umjetnik ¢ini kako bi opisao svoje
mjesto u vremenu i prostoru.

U kojem se vremenu zbiva akcija
i na koji nas nac¢in umjetnik
obavjestava o tome?

Molnar se posluzio fotografijom, kao umjetni¢kim sredstvom
- umjetni(":kiarnge‘djiem - a ne crtezom ili slikom. Fotografija
precizno biljeZi vrijeme u kojem je nastala, a umjetnik to jo$
viSe podcrtava tekstom na licu i rukama. Kao da Zeli reéi -
c¢itaj me kao otvorenu knjigu! Analizom i ponavljanjem istih
radnji, istodobno govori o ne¢emu Sto se dogada ovdje i sada,
ali i ponistava trenutacnost, pretvarajuci odredeni trenutak u
trajno stanje ovjekovje¢eno u muzeju. Takav tip konceptualne
umjetnosti stoga jos nazivaju analiticka umjetnost, a samu
konceptualnu umjetnost nazivaju i umjetnost u umuﬁ.,

Jeste li ikada pokusali
ostaviti svoj trag i poruku
na nekom mjestu?

32

mjesto za tvoj trag / otisak prsta / strip / kolaz




Zeljko : Triptih

Jerman iz serije
Ostavijam
trag

Ovo je zaista tajnovito,

pa ¢ak i zastrasujuce,

zar ne? Kakvi su to signali?
I tko to ostavlja svoj trag
na ovako neobican nacin?
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Vjerojatno ste, igrajuci se u pijesku ili
snijegu, ostavljali tragove vlastitog tijela.
PokuS§ajmo prvo odgonetnuti koji su
materijali posluZili Zeljku Jermanu, jednom
od ¢lanova Grupe Sestorice, da u njih upiSe
svoje poruke.




Primjec¢ujemo da se radi o tri vrste materijala i tri odvojena
dijela, pa ovakav trodijelni rad nazivamo triptihom. Neki
su materijali neprozirni i tvrdi, a drugi lomljivi, osjetljivi i
prozirni. Armirani beton, fotografski papir osjetljiv na svjetlo
i rendgenska plasti¢na folija, priznat ¢ete, nisu bas materijali
koje umjetnici oduvijek koriste u svom radu.

Sva tri dijela triptiha su velikih dimenzija, tocnije
predstavljaju otisak stvarnog tijela umjetnika.

Neke od tih postupaka preuzima iz drugih, neumjetnickih
disciplina, na primjer iz medicine.

36

Prvi prethistorijski slikari ostavljali su o¢adene tragove
dlanova na stijenama pecina. Veli¢ina dlanova na pedinskim
slikarijama potvrduje da se zapravo radilo veéinom o
pecinskim slikaricama, a ne slikarima, kako se najcesce
mislilo! Suvremeni umjetnik takoder nastoji ostaviti trag o
svom fizickom tijelu, njegovim proporcijama i dimenzijama,
kao svjedocanstvo Zivota samog.

Jermanovom triptihu, kakvog sada vidimo u muzeju,
prethodio je performans u nekom drugom prostoru.
Performans je jednokratna, neponovljiva umjetnicka izvedba
pred publikom ili bez nje, koja se u muzeju izlaze u obliku
fotografske i/ili neke druge dokumentacije (tekst, video).
Umijetni¢ka dokumentacija u muzeju ima istu vrijednost kao i
sama izvedba koja joj je prethodila.
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Sam umjetnik, Antun Maracic, opisujuci
svoje djelo 63 manipulacije sa 63 papira
priznaje da na samom pocetku nije imao
pojma o ¢emu ce biti njegov rad.
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Zapoceo ga je ‘skokom u vodu’ i prepustio da se razvija

sam od sebe, pa Sto bude! Nastajao je dugo, tjednima, ‘na
vlastiti pogon’, kao kakav perpetuum mobile, stroj koji se bez
prestanka pokrece sam od sebe.

Savijao je veliki papir dok nije dobio 64 manja polja i na
njima izveo 63 radnje ili manipulacije. Neke od njih bile su
vrlo jednostavne, a neke sloZene. Fotografirao je svaku od 63
manipulacije, a originalne crteZe je zapalio. Fotografije su
danas izloZzene u muzeju u sedam uskih, vodoravno polozenih
slika, a izgorjeli ostaci crteza izloZeni su u zatvorenoj,
plasti¢noj, prozirnoj kutiji, kao neka skulptura.

Nije ni ¢udo, jer se u Maraci¢evom radu mijeSaju spontanost i
sustavnost, slu¢ajnost i promisljenost, konstrukcija (gradnja),
dekonstrukcija (razgradnja), pa ¢ak i destrukcija (uniStenje)...

A rijeCima samog umjetnika: ‘Rad ne govori ni o ¢emu izvan
svog vlastitog procesa nastanka.” Mi se mozemo sloziti

s Maraci¢em i dodati da je tim rijeCima moguce opisati

i velik broj djela poznatih i nepoznatih, konceptualnih i
postkonceptualnih umjetnika, kod nas i u svijetu. Jezik
konceptualne umjetnosti, naime, u posljednjih se stotinjak
godina brzo proSirio i pustio korijenje, pa je postao neka vrsta
iskvarenog engleskog, koji mnogi razumiju i govore, premda
uvijek ne zvudi sjajno.
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Sanja : Prije i
Ivekovic poslije

Tehniku kojom je nastao rad umjetnice
Sanje Ivekovié, Prije i poslije, Cini se da nije
teSko prepoznati. Sastoji se od isjeaka iz
novina, zalijepljenih na papirnatu podlogu.
Vjerujemo da svi ve¢ poznajete tehniku
kolaZa i da ste ju sami mnogo puta koristili.

Kolaz se u modernoj umjetnosti pojavio kao
ravno'pravna umjetnicka vrsta prije viSe od
stotinu godina, a prvi su ga poceli koristiti
zaCetnici kubizma. UnoSenjem stvarnih,
svakodnem‘édmeta, pa i novinskih
isjeCaka u plohu slike, Picasso i njegovi
suborci kubisti uspjeli su razbiti plohu slike
i otvoriti je u svim smjerovima.
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Na taj su nacin ukljucili prostor i vrijeme kao novu dimenziju.
Nastala je prava revolucija u umjetnosti. Sada su bila Sirom
otvorena vrata nizu eksperimentalnih postupaka koji ¢e
obiljeziti avangardnu umjetnost, koju jo$ nazivaju naprednom,
prevratnickom umjetnosti prve polovice dvadesetog stoljeca.
Medu ostalim, najavit ¢e i umjetnost ve¢ spominjanog oca
konceptualne umjetnosti, Marcela Duchampa.

Kada suvremena umjetnica Sanja Ivekovic¢ koristi kolaz u
svojim radovima i ona se bavi prostorom i viemenom, ali na
drukgiji nacin od kubista. Umjetnica rabi kolaznu metodu
najéesée u kameleonske svrhe. Drugim rije¢ima, ona
preuzima postojedi jezik novinskih reklama i tako prerusena u
njega ukazuje na mnoge predrasude i stereotipe koji vladaju
u drustvu. Ti se stereotipi posebno odnose na djevojke i Zene,
na ocCekivanja koja se pred njih stavljaju u prevladavajuc¢em
patrijarhalnom drustvu, te opéenito na njihov neravnopravan
polozaj u drustvu u kojem glavnu ulogu imaju muskarci.
Takav pristup u umjetnosti koji razotkriva i kritizira
podredenost Zena u svim oblicima drustvenih odnosa naziva
se feministi¢kim pristupom, a Sanju Ivekovi¢ s pravom
smatraju jednom od najpoznatijih svjetskih feministickih
umjetnica.

Ona odabire iz nekog Zenskog Casopisa iz sedamdesetih
godina Cetiri crno-bijele fotografije Zena, prikazanih u
kupadim kostimima. Izrezuje fotografije i lijepi ih na bijelu
papirnatu podlogu, stvarajuci simetri¢nu kompoziciju od
Cetiri vertikalna stupca.
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Naran¢astom bojom obojila je pozadinu dviju fotografija
smjeStenih s vanjskih strana, dok su dvije srediSnje ostale
crno-bijele. Pogledajmo paZzljivije te likove.

Dva ista Zenska lika, ovdje su prikazana u dva razli¢ita izdanja
i dva razli¢ita vremena. PRIJE | POSLIJE. Upravo su velikim
tiskanim slovima te dvije rijeCi ispisane s lijeve i desne strane
slike. Kao dva suprotstavljena pola, crno i bijelo, ono to je
bilo prije - oblo Zensko tijelo - trebalo bi biti odbaceno u
korist onoga Sto ¢e nastupiti poslije, mrSavo tijelo modelirano
prema zahtjevima mode koju najéesce oblikuju muskarci.

Dok modna, farmaceutska i prehrambena industrija veé
desetlje¢ima namecdu djevojkama i Zenama ideal ljepote
koji je zapravo nemogucde doseci, Sanja lvekovié, prerusena
u jezik reklame Salje posve drukgiju poruku: takav ideal nije
ni potrebno dosegnuti jer je Zivot Zene daleko vredniji od
diktata industrije i vremenskih varki prije i poslije.

500 o
45



G otverim ol
— At yldim?

Na crno-bijelom fotografskom mozaiku
nas se pogled krece velikom, gotovo
filmskom brzinom, traZeci neku sredisnju
tocku, uporiste, pocetak ili kraj.

Tomislav Gotovac jedan je od mitskih
likova Nove umjetnicke prakse. Mnogima je
najpoznatiji kao umjetnik performansa, koji
je svojim bespostednim i smjelim akcijama
- performansima ¢esto provocirao Siroku
publiku i policiju, ali ponekad dovodio i
strucnjake u nedoumicu (Zagreb,

Volim te! 1981).




Gotovac je Skolovanjem i djelovanjem pravi i prvoklasni
filmski umjetnik. Poznata je njegova izjava: ‘Cim otvorim o¢i,
vidim film.” Doista, sve §to je taj umjetnik napravio, moguce
je usporediti s filmom ili potraZiti uporiste u filmu, u njegovim
formalnim elementima - kadar, sekvenca, rez... - aliiu
filmskoj tematici.

I u radu pred nama, Glave 1970, tesko je na prvi pogled
zakljuditi je li rije¢ o fotografskom radu ili o kadrovima iz filma
koji su ovdje zaustavljeni i zamrznuti u fotografski niz.

Sve se u pravilnom ritmu rotira - snimak sprijeda,

snimak iz profila - ali kao da umjetnik namjerno izostavlja
radnju koja je prethodila samim fotografijama. Suo¢avamo

se tek sa stati¢nim posljedicama neke pretpostavljene

radnje - SiSanja kose, brijanja brade i brkova - da bi na kraju
tog niza ugledali neprepoznatljiv umjetnikov lik s potiljka!

Tih 12 crno-bijelih fotografija zapravo su autoportreti
Tomislava Gotovca, on je ujedno reziser i glumac u Glavama
1970. Opet moramo spomenuti policiju, jer ovakve snimke,
prikaz sprijeda i iz profila, najéesce koristi policija za
identifikaciju, prepoznavanje. Mnoge svoje radove, pa i
Glave, Gotovac radi u pocast poznatim filmskim autorima

i njihovim djelima.
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Ovaj puta to je Carl Theodor Dreyer i njegov film Stradanje
Ivane Orleanske (1928), Cijoj se glavnoj junakinji
nedvojbeno divi.

I kao vizualni i kao dramski i kao filmski umjetnik Tomislav

Gotovac uvijek govori u prvome licu, otkrivajuci svoje intimne
misli i osjecaje.
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Braco
Dimitrijevic
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Prolaznik
kojeg sam
slucajno
sreo u 12.15
sati

Mnoge nam se stvari dogadaju neplanski,
slu¢ajno. Planiramo, na primjer, Strebati
za test iz povijesti, ali nas slu¢ajno nazove
prijatelj pa zavrS§imo kod njega igrajudi se
igrica (povijesnih) ratova na raunalu...




Nije ni svaki slu¢aj slu¢ajan. | on moze biti umjetnicki koncept!
Kod Brace Dimitrijeviéa, jednog od pionira svjetske konceptualne
umjetnosti, slu¢aj je nosivi, gradbeni element mnogih njegovih
umjetnickih projekata. On, naime, veliko povjerenje pridaje
nasumi¢nim odabirima i slu¢ajnim dogadanjima. Tako je
pocetkom sedamdesetih nastao njegov fotografski ciklus

poznat pod nazivom Prolaznik kojeg sam slucajno sreo u...

na ulicama europskih gradova, Zagreba, Pariza, Londona,
Venecije, Berlina...

Procedura je sljedeéa: umjetnik zaustavlja slu¢ajne prolaznike

i moli dopustenje da budu fotografirani. Zatim daje uvedati
njihove fotografske portrete i otisnuti ih na velike formate
nepropusnog platna ili cerade. Potom ih postavlja na prometna
mjesta, ulice, trgove, prijevozna sredstva... Zapravo, na mjesta
gdje danas obi¢no nalazimo reklamne ili politicke plakate

i oglase. No, tada su nas s trgova i ulica gledali anonimni,
nepoznati ljudi koji su se tu nasli slu¢ajnim umjetnikovim
odabirom.

‘Svaki Covjek je umjetnik’, tvrdio je slavan i veoma utjecajan
njemacki konceptualni umjetnik Joseph Beuys (1921 -1986).
Braco Dimitrijevi¢ otiSao je korak dalje ustvrdivsi:

‘Svaki je Covjek genijalan, dok ne dokaZe suprotno!’

L\ JIII%
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Ne samo da je odabrao slucajne prolaznike - a time ih na

neki nacin ucinio slavnima - nego je umjetnik uveli¢ao obican,
ni po ¢emu poseban trenutak i mjesto na kojemu su oni
snimljeni, ovjekovjeceni. Sve je relativno, ako promijenimo
kut gledanja.

Sada je jasno: ovdje zbilja nije rije¢ o nekom vaznom
povijesnom trenutku, a niti o povijesno vaznoj osobi. Taj
dogadaj, mjesto i vrijeme bit ¢e zapamceni bas po tome
$to im je vaznost dao sam umjetnik! A naknadnu potvrdu
o0 toj vaznosti dat ¢e i mnogi muzeji i galerije diljem svijeta
u kojima je izlagao svoje slu¢ajne prolaznike zajedno s
umjetnickom dokumentacijom o tom dogadaju.

Dimitrijevi¢ Cesto stavlja u humoristi¢an kontekst znacenje
povijesti i povijesnih dogadaja, a najpoznatija njegova
poslovica o povijesti glasi: ‘Nema greSaka u povijesti,
cijela je povijest greska.’
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Ivan Ladislav : Dvosmjerni
Galeta bicikl

Naslonjen nehajno o staklenu ogradu u
izlozbenoj dvorani Muzeja, ovaj otkaceni
bicikl pobuduje brojna pitanja kod
znatiZeljnih gledatelja:

Kako se ovdje nasao bicikl?
Moze li se voziti?

Zar je danasnji muzejski
kucni red postao tako
prijateljski nastrojen
prema biciklu?

1978./1979. / objekt




Na drugi pogled uo¢avamo da su tu dva, moglo bi se redi,
sijamski povezana bicikla. Nekih je dijelova previSe, a nekih
uopée nema. Tako biciklist nema kamo sjesti, nema pedale ni
mehanizam kojim bi mogao pokretati kotace, ali zato ima dva
upravljaca i moZe se istodobno kretati u dva smjera. Mogao bi
nas podsjetiti na onu ¢uvenu Zivotinju iz romana o dr. Dolittleu,
Povuci-Potegni, ¢ija je neodluénost rezultat nemogude,
apsurdne situacije. Nemoguce je, naime, istodobno kretati se
u dva, suprotna smjera.

Taj umjetnicki objekt nastao je u radionici lvana Ladislava
Galete, vizualnog umjetnika, predavaca, performera, filmskog i
eksperimentalnog umjetnika.

Kod Galete nista nije onako kako nam se ¢ini na prvi pogled!
On uvijek testira nasu percepciju ili opazanje, nastoji nam
izmaknuti tlo pod nogama, bilo da radi s pokretnim slikama,
videom i televizijom ili s objektima.

Sve je u detaljima!

Galeta je bio vrsni znanstveni prakticar, kojeg je posebno

zanimala kvantna fizika i njezin sijamski pojam prostor/vrijeme.

Uzeo je neke gotove dijelove bicikla, spojio ih na nov nacin i
dao mu novo znacenje - apsurdnog, dvostrukog vremena

i prostora (takav se umjetnic¢ki rad stru¢no naziva
preuredeni ready-made).

Dvosmjerni bicikl samo je jedan u nizu sli¢nih radova u kojima
Galeta osobito drzi do simetrije, zrcaljenja i inverzije/obrtanja.
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Sve te postupke moZemo otkriti i u nekim drugim Galetinim
radovima u naSem postavu koji nas pozivaju na igru i
interakciju - suradnju u stvaranju zajednickog djela
(Zrcalni ping-pong, 1978/1979).
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i+ Lot varke i Rylotyerne

Vidjeli smo do sada predmete koje su
umjetnici nasli na ulici ili u trgovini i
izlaganjem u umjetnickim prostorima
pretvorili ih u umjetnost. Saznali smo
ponesto i 0 onima koji su potajno slikali
nedjeljom na izlogu slikarskih duéana i
postali konceptualni umjetnici. Neki drugi
su zaustavljali slucajne prolaznike i od
njih sagradili umjetnicke spomenike. Cini
se da su konceptualni i postkonceptualni
umjetnici posudivali bez ustezanja

iz mnogih izvora. Sve Sto su dotakli,
pretvorili bi u umjetnost, danas zlata
vrijednu!
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Cak su izokrenuli naopacke pojmove kao $to su original
(jedinstveno, izvorno umjetnicko djelo koje je nacinio
umjetnik) i kopija (djelo koje je napravio netko drugi - stroj
ili Covjek - prema originalnom umjetnic¢kom djelu). A neki
su se, poput Dalibora Martinisa, usudili svoj rad nazvati
krivotvorinama.

Doduse, krivotvoritelji jesu sastavni dio umjetnickog i
muzejskog svijeta (ali i policijskog!). Cesto potjecu iz
umjetnickih krugova, ali najéeScée zavrSe u kriminalnim
sredinama i kriminalisti¢kim filmovima.

Dalibor Martinis umjetnik je koji najviSe radi s pokretnim
slikama. Poznat je po videoradovima, videofilmovima,
videoskulpturama i videoinstalacijama. No, sredinom
sedamdesetih godina proslog stoljec¢a posebno su mu
zanimljivi zemljovidi i karte nebeskih zvijezda, koje neznatno
preureduje i pretvara u neka nova zagonetna nepostojeca
mjesta (to je, dakle, preuredeni ready-made). Priznajemo,
Martinisov umjetnicki jezik jest Sifrirani jezik, Cesto jedva
vidljiva mikro-komunikacija unutar postojeceg sustava
znakova i trebat ¢e vam mnogo truda da je uodite i
odgonetnete. Ali isplatit ¢e se!
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Primjerice, u poznatoj seriji Krivotvorine iz 1975. umjetnik
odabire vec iskoriStene tramvajske karte koje su bile u
uporabi u gradu Zagrebu sedamdesetih godina. Zamislite,
tada je kondukter ru€no ponistavao karte biljezeéi na njima
smjer i datum voZnje! Svakakve su slike i Sare nastajale na
njima. Nije nimalo ¢udno $to su umjetniku - Martinisu bile
privlaéne intervencije umjetnika - konduktera. Zapravo, na
taj su se crtacki nadin tramvajske karte Stitile od zloporabe,
Svercanja (tako se i u to vrijeme zvala vozZnja tramvajem bez
karte!).

Karte su imale pojednostavljeni plan tramvajskih linija i
klju€nih postaja u gradu Zagrebu, a na taj crtez Martinis je
unio male promjene, vickaste Sale... Izrezao je pojedine rijeCi
iz novina i novinskih oglasa i na mjestu pojedinih postaja -
tehnikom kolaza - zalijepio kriva, krivotvorena znacenja!
Tako ¢e se umjesto postaje Savski most, naci natpis ‘Zenu za
kuhanje’ (vjerojatno preuzet iz nekog novinskog oglasnika), a
umjesto llice, stoji natpis poznate njujorSke Madison avenije.

Krenes iz centra grada, s Trga Republike, a stignes
ravno u New York na Crnomercu!
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Naucili smo da su u konceptualnoj
umjetnosti najvazniji ideja i kontekst.

Sada vam nece biti teSko prepoznati

ni mnoga druga konceptualna djela

- u muzeju i na ulici. U svakodnevnom
okruzenju i u digitalnoj stvarnosti,

na internetu i na drustvenim mrezama,
u vlastitoj sobi ili u dnevniku u koji
lijepite kolaze, piSete i crtate.

Konceptualnom jeziku mozete dodati

i mnogo vlastitih rijeci i znacenja.

A mozete svemu tome jednostavno

reCi - NECU - i izmisliti posve novi jezik.
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Ponavljanje gradiva
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Goran Trbuljak
: Nedjeljno slikarstvo
1974; fotografija u boji

Tomislav Gotovac
: Glave, 1970
serija od 12 c/b fotografija

Mladen Stilinovic¢

: 1z poéetnica

1977, pastel i flomaster
na papiru

Braco Dimitrijevi¢

sreo u 12.15 sati
1971; c/b fotografija
2 c/b fotografije, teks

: Prolaznik kojeg sam slucajno

t

fotoplatno,

Marijan Molnar
: Moje lice, moja ruka
1979-1980; ¢/b fotografija

Ivan Ladislav Galeta
: Dvosmjerni bicikl
1978/1979, objekt

3
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Zeljko Jerman

: Triptih iz serije Ostavljam trag
1975-1977; instalacija

1975

Dalibor Martinis
: Kriy

votvorine

kolaz na papiru

Antun Maracié
: 63 manipulacije

sa 63 papira
1977; Pleksi-kutija, izgorjele
fotografije, 63 c/b fotografije

Sanja Ivekovi¢
i 1976; kolaz
.L' - .
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BIBLIOTEKA

Citanje umjetnosti

Pocetnica za konceptualce najmladu publiku
Muzeja suvremene umjetnosti, ali i sve
zainteresirane Citatelje, upoznaje s jezikom i
abecedom konceptualne umjetnosti. Odabirom,
analizom i interakcijom s umjetnickih djelima iz
razdoblja Nove umjetnicke prakse u Hrvatskoj,
izloZzenima u stalnom postavu Msu-a, Zeljeli smo
razbiti predrasude o konceptualnoj umjetnosti kao
o ‘nerazumljivoj’ i ‘teskoj’. Djela konceptualaca,
nakon skoro pola stoljeca od njihova nastanka,

i nadalje su izazovna i inspirativna. Cak i danas,
premda muzealizirana, zra¢e pobunjenickim duhom
koji mladi s lakoéom prepoznaju i prihvaéaju.
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