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viSi arhivist, proCelnik [Hrvatski drzavni arhiv,
Odjel Sredisnji fotolaboratorij, Zagreb]

mr.sc. Rhea Silvija lvanus
muzejska savjetnica [Hrvatski povijesni
muzej, Zagreb]

Zeliko Ko$gevi¢

prof. povjesni¢ar umjetnosti, likovni kriti¢ar,
muzejski savjetnik (Muzeja suvremene
umjetnosti (u mirovini), programski savjetnik
Foto galerije Lang

[Foto galerija Lang, Samobor]

dr. sc. Lovorka Maga$ Bilandzi¢
docentica [Filozofski fakultet Sveucilista
u Zagrebu, Odsjek za povijest umjetnosti,
Zagreb]

Natasa Matausi¢
muzejska savjetnica [Hrvatski povijesni
muzej, Zagreb]
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muzejska savjetnica [Muzej za umjetnost i
obrt, Zagreb]

Iva Prosoli

kustosica [Muzej grada Zagreba] i
predavacica [Akademija dramske umjetnosti
SveuciliSta u Zagrebu, Katedra za fotografiju]

Miljenko Smokvina, samostalni istrazivac,
Rijeka

Moo ]



A N

Simpozij
Fotografska bastina u muzejima

SADRZAJ
Program...........ccccooiiiiiiiiiiiniis 11
Zbornik sazetaka.............cccocoeeuunnnen. 20

KOSCEVIC, Zeljko:
Niz pitanja vezanih za definiciju
pojma fotografska bastina................. 20

dr. sc. GRZINA, Hrvoje:
Sto je fotografija......ccoceveiviveeniinnen. 22

ERNECIC, Drazenka JalSié:

Carte de Visite iz Zbirke fotografija

i fotoalbuma Muzeja grada

KOPFiVNICe. ... 24

SABOLIC, Dubravka:
Fotografska bastina Virovitice............ 26

PAUSAK, Mirjana:

Fotografska bastina iz ostavstine
grofovske obitelji Normann

u Muzeju Valpovstine ........ccceeveeeneen. 27

MISSONI, Dina:

Obitelj Bombelles na

fotografijama albuma

Gradskog muzeja Varazdin................. 29

BLAZEVIC, Petra:

Albumi austrougarskog
hidrozrakoplovstva u fundusu
Hrvatskoga pomorskog

muzeja Split......cooeiieiiii, 31

ZIGO, Sabrina:

Umijetnicka fotografija u Zbirci

fotografija i fotografske opreme

Muzeja grada Rijeke ........cccceeeeeeenennn. 33




ANy

BASIC, KreSimir:
Zbirka Fotografska tehnika
u Tehnickome muzeju ‘NikolaTesla’ ...

SKULJAN BILIC, Lana:
Industrijska fotografija — svijet
rada i proizvodnje......cccceeeeeeeeeeenenennn.

dr. sc. BULIMBASIC, Sandi:

Arhiv fotografija u Konzervatorskom
odjelu u Splitu: prilog istrazivanju
kulturne bastine i povijesti
fotografije u Hrvatskoj .........cccccceeen.

dr. sc. BUDAK, Neven:
Zbirka kao izvor socijalne povijesti....

SIMUNIC, Ljerka:

Fotografija u funkciji eksponata
stalnog postava Kulturnopovijesnog
odjela Gradskog muzeja Varazdin,
kao izvor podataka i kao autenticni
dokument vremena..........cccceeeevenennns

MATAUSIC, Natasa:

Fotografija kao povijesni

dokument, fotografska grada

o Koncentracijskom logoru
Jasenovac koja se Cuva u
ustanovama na podrucju RH,
valorizacija i izbor za stalni postav
Memorijalnog muzeja u Jasenovcu;
egzaktni primjeri......ccccceeeeeeeeeeeeeenennns

NEVESCANIN, lvica:
Fotografije Domovinskog rata u
Hrvatskome povijesnom muzeju .......

GOVIC, Vana:

Uloga fotografije u transmisiji
pamcenja: primjer Memorijalnog
centra ‘Lipa pamti’ ........ccooeeererivennnns

mr. sc. KOCEVAR, Sanda:
PtiCica, molim! Izlaganje fotografija
u Gradskom muzeju Karlovac ...........

FILIPOVIC, Marina:
O izlozbi ‘Zrcalo koje pamti:
dagerotipije iz dubrovackih zbirki’ .....

35

LYIJJ\U



A N

IVANKOVIC, Grgur-Marko:

Fotografije Osijeka kao muzejski
predmeti i izvor informacija

o izgledu i zivotu grada u

19. StOlECU vveeeieiiee e 54

VALENT, lvica:

Donacije i otkupi fotografija

Gradskog muzeja Sisak od

osnutka do danas; od pronalaska

do inventariziranja ........ccccccceeeeeinnenne 56

ERNECIC, Drazen:

Akuvizicija iz starih koprivnickih
fotoatelijera Karla Plajha

i Ivana Sefa.....cccveeeeveeceeeeeeee e 58

HUSAIN PUSTAJ, Petra:

Sprovod Stjepana Radica

fotografskim objektivom

Rudolfa FirSta ......cccccceeveeeeeeeeecines 60

GRZINA, Ivana:

Fotografija kao muzejski predmet

ili dokumentacijski izvor... i sve

iZMedu t0ga......cccuvrrereeeeeee e 62

PROSOLI, Iva

mr. sc. ZANINOVIC STANCEC,
Dubravka

Zbirke fotografija Muzeja grada
Zagreba - tranzicija s obzirom

na suvremene potrebe.............ccccuueeee 64
DEJANOVIC, Antonija:

Fototeka Dokumentacijske sluzbe
Muzeja za umjetnost i obrt................ 65

mr. sc. VUJCIC, Davorin:

Fototeka Galerije Antuna

Augustin€i¢a — muzejska intuicija

i digitalizacijski standardi................... 66

TOPIC, Leila:

Tako blizu, tako daleko — uloga
fotografije u dokumentiranju
Performansa ......ccooecveeeveenciieeee e 68




ANy

RIHTAR JURIC, Tea:

Na d(r)ugi pogled — povijest,

stanje, perspektive Fototeke

Muzejskoga dokumentacijskog

CENIIA .o 69

BAVOLJAK, Darko:
Mrtva fotografska bastina ................. 70

mr. sc. GRKOVIC, Sanja:
Vladimir TkalGi¢ i fotografsko
dokumentiranje bastine.................... 71

dr. sc. RADOVCIC, Davorka:

Dragutin Gorjanovi¢-Kramberger

i fotodokumentacija ljudskih

fosilnih ostataka ..........ccccccvvvveeennennn. 72

BAGATIN, Martina

MAJDANCIC, Lana:

Suradnja umjetnika na primjeru

fotografa Svetozara Prodanovica

i kipara Ivana Mestrovica................... 74

mr. sc. IVANUS, Rhea Silvija:
Fotografi sudionici ratnih zbivanja..... 76

ERNECIC, Drazenka Jal$i¢:

Muzejski fotograf ili fotograf u

muzeju: Vladimir Kostjuk i Muzej

grada Koprivnice od 1959.

do danas.....ccccceeiiiiiiiii e 78

mr. sc. OSRECKI JAKELIC,

Dubravka:

Oblici i sadrzaji stru¢no-znanstvene
obrade fotografija u Hrvatsko;j........... 81

mr. sc. DERANJA CRNOKIC, Anuska
dr. sc. ZLODI, Goran

mr. sc. GRKOVIC, Sanja

JENIC PUGELNIK, Marija

MAROEVIC, Ivanka:

Zbirke fotografske dokumentacije

Uprave za zastitu kulturne

bastine Ministarstva kulture

— od dokumentacije do prezentacije

i promocije u virtualnom okruzju....... 82

Moo 3



A N

NEKIC, Dunja:
Zbirka starije fotografije MUO-a
u projektima digitalizacije................... 85

SAMEC FLASCHAR, Indira

GRZINA, Ivana:

Digitalizacija fotografske bastine

u Strossmayerovoj galeriji starih

majstora HAZU: prednosti,

nedostatci i perspektiva .................... 87

dr. sc. BUZJAK, Suzana

dr. sc. SEDLAR, Zorana:

Digitalizacija u sluzbi vidljivosti

i oCuvanja Herbarijske zbirke

Hrvatskoga prirodoslovnog

muzeja; CNHM .......cooovveveeeiiiiiees 89

SIMIC, Irena:

Dokumentarna fotografija u
istrazivanjima urbanog krajolika
Hrvatske u drugoj polovici

20. stolje€a....ccoeeeiiniiiiiee 91

GRBIC, Maro:

Bogatstvo fotografije:

mogucnost percepcije i

dokumentarna vrijednost.

Razmatranja o koli¢ini podataka
redundantnosti ..........ccceciiiiiiiienennn. 93

SMOKUVINA, Miljenko:

Prijedlog za publiciranje vodica

po hrvatskim fotografskim
ZDirkama.....ceeeeeeiiieeieeeeee e 95

KASTELANCIC, Sabina:

Vaznost suradnje vlasnika

obiteljskih arhiva i muzejskih

ustanova na primjeru obiteljske

arhive Ruze Klein Mestrovi¢ .............. 97

BENAZIC, Marina

FILCIC, Renata:

Interakcija ili plodonosna razmjena
informacija na relaciji Arhiv ToSo

Dabac - korisnici grade..................... 99




ANy

ARALICA MARTINOVIC, Gorana:
Prava na autorskom djelu

fotografije ... 101
DRAZIN-TRBULJAK, Lada:
Fotografska bastina u hrvatskim
MUZEJIMA ceeiiieieieieeeee e ee e e e e e eeeeees 103
Radionica ............cccoeviiiiiieie, 105
Adresar.........cccocciiiiiiiieee 107
LYIJJ\U 10



A N

qeibez ‘(lioyeloqe|olo} fusipais
‘AlyJe luAezip 1ysyenH

euiziy afonlH "osup

efiyesbojo) of 015

Sv'6 - 0€'6

Jogowes ‘Bue] elliejedb 0304

210950y O¥ifjoZ

eunseq eysyesbojo} ewlod nfioluep ez yiuezan eluend ziN

0€'6-GL6

VINVOVIZI VNQOAN

eJI1U29 Boyjsliorjuawmyop Goyslazny aoifjareune. ‘ueliooy ale 93l euaeipzod

S1'6 - 006

efioeaysibay

006-0¢€'8

gaJbez ‘7| Miunoignq ellusAy ‘iisoulsiun suswalAns [ezn|n
"102 YAVdOL1SI1 'Se ‘va3arids :Nvda IAdd

JNNVHOO0Hd / NVHOOud

J.YLLJ‘U

11



ANy

e|nd ‘euis| ||ep o|BABU 8 0OLI0IS

09sN|A — a43s| [eznwi pjsiowod | lusalinod 211g uellnyS eue alupoazioid | epel 18(ias — eliyeibo1o} eysliisnpu) 00°2L-S¥'LL
geibez ‘e|sal eloMIN, [6znw pRIUyaL olseg Jlwisary (BISL BJOYIN, Nfeznw wWoxRIuys| n exiuys} eysyel50304 exliqz Sy LL—0€ L
ayaliy epelb
eyaly ‘oxaliy epesb lezny oB1Z euliqes efozn|y swaido aysjelb0o104 | eliyeibolol 12417 n eliyed6010) exolusiwn 0S LL—=GL'LL
ezned SELL=00}HE
J|ds eleznw Hoysiowod
HdS ‘eoigeAizes)s| eujelsowes o1nazZe|g BA19d BoysiensH nsnpuny n eaysnojdoyeszolply Boysiebnoisne iwngpy 00°'LL - S¥°OL
uipzeJep ‘ediQeAizelis| eueisowes IUOSSI|A Bulg | ulpzeJeA eleznw Boyspeln) ewng|e ewelijeibolo) eu ss|jpquiog [|oHg0 S0l — 0€°0L
aunsaodiepn
onodjep ‘eunsnaodiep leznjy yesned euelipy | nfezniy n uuewlo 18O 83SA0J0I0 SUlISAR]SO ZI BUlISE] EYSjRI00}04 0€0L - S0k
BOINAOIIA “BOIHAOIIA [6ZNw speln o1joqes ejAeiqng 801U/ BUISE] BYS)RI60104 GL'oL -00°0k
eolualidoy] ‘eolunlidoy) epelb fezniy | 919auag disjer ejuazedq | o2lualdoy epelb eleznj ewngeoloy | eliyelb010) sxIq7 zi 8yisi/ 8p oLe) 000L-S¥'6

ol|9) e YISO BYARIGNQ IS W Bdlio}eidpow
Vridvd9O0104d IMdIgz
“13INAd3dd IXSr3ZzNINl OV VridvdO 0104 "Nr3zZzNiN N 3ridvdO0o.104d OLSArIN | VOOTN YISOT103ZNIN

12

}U

LYIJJ




A N

gaibez ‘leznw usalirod 1ysienIH

uluB9SaASN BOIA|

nfeznw wousalinod woysieAlH n eies Boysuirowoq aliyei60104

Syl - 0€vh

gaibez ‘feznwi jusalinod pisieAIH

disnele\ eseleN

afwid upjezbs inoroussep n

efoznw Boujeluows|n Aelsod jufels ez 1ogzi | efloeziiojep "HY hionipod
BU BWEAOUBISN N BAND S E[0Y OBAOUSSE[ NI0BO| WOXS(I0BI]U9oUO0Y

o epelb eysjei6030} ‘quawnyop lusalirod oey eliyeibo304

ocvl —SGLvi

uipzeJen ‘uipzeen [oznw spels

olunwig exJel

BUSLWISIA JusWNYOp
uglIUaINe OBy | BYEIepod J0AZ| OBY ‘ulpzeleA eleznw Boyspelr) ejslpo
Bousalinodouinyny| eaeisod Boujeis eyeuodsya 1lloxMuny n eliyei60104

Syl — 00V

110S0.d EA| :eoli0}eiapow
VvavZ01zl HINSW3HAO 171 VAVLSOd DONTVLS JNILITI VINIWNDVYHS OVY INILSVE INSAVHOO0L04 ArNVAIZVHLSI :3r1dvdD0.L04 APNVYOVIZI

(183 " ‘Jouneg) segna 00’7k —00°€Ek
aulalo aysiewa) aliap aupoyjaid ewigebejzi s Jonobzeu 00°€lL-0g2Ch
ejolNye) 6oysjozo|l4
1salinod ez yalspQ ‘ngaibez n aisi|ionang yepng UaAsp "9s p 13salinod aujelloos JoAz) 0.y exIIqZ 0e2L-GL2L
uids ‘nuids
n [9[po {sI01BAISZUOY] ‘BuUlISEQ duINY Ny [oys1eAdH n aliyeaboloy 3safinod | suiiseq aulnyny
nyisez ez eaeidn ‘HY 84N} Ny OAlSJBISIUIN | Disequiing Ipues "os up | nlueaizess| Bojud :njidg n niglpo woysioyeniszuoy] n eflyelb0o1o) Alyly Gzl -002k

J.YLLJ‘U

13



ANy

auljafo aysjews} afiap aupoyjaid ewigebe|zi s Jonobzel GLZL -GSy 9L
(elueneljgosodso
ougnJis) galbez ‘eqaibez epelb lozny [eysnd uiesnH esnad BlSII4 Bjopny WoAIRIqo wsjelbolo) egipey euedsis poroidg Sy'9L —0€9L
eojuAlidoy] ‘@oiunlidoy) epelb fezniy 9198u43 uazeuq 03 BUEA| | BUlE|d BlIEY B8(|8}2030} YMRIUALIAOY YLIBIS ZI BlIDIZIAYY 0€9L -GL'9L
eluesizieluanul op eysefeuold po ‘seuep
MesIS ‘MesiS [eznw pispetn JUSJBA BOIA| Op B)INUSO po YesIS eleznw Boyspelr) efiyel60104 1dnyio | 8floeuoq GL'9L - 009}

JISNeje|\ BSElEN :Bdlio}elapow

ArIDVNOQ | IdNYMLO VridVHO0L0d ACFNVII1dNAS

ezned 009 —S¥'Gh
noaljols "6} n epelb n1oAiz
MalisQ ‘eliuone|g feznyy |  91n0)uUBA| OYJBN-ANBIY) | | NP3a|BzI O elloewloul JoAZ! | newpaid sleznw oey eyalisQ aliyelbo304 S¥'SL — 08°GL
Miuaoigng
‘foznuwi jusefinod-oulnynyj - Ifeznw 1¥eroigng ainodi|i4 eutiey 19z yiygenoianp zi slidiosebep :pwed sfoy ofeolz, 19zoizl O 0€°SL - SL'Gh
OBAOJIBY ‘OBAOLIEY [6ZNw BSPEI) | JBASQ0) BPUES "OS "W oeAOj By Nfeznw woyspels) n eliyesboio} sluebe|z| jwiow ‘ea1nd GL'SL-00°SL
exaliy
¢ nwed edi, Jeluad ujeluowsyy / exaliy Jwed edm,
efiownd BoysyeaH [eznwi usalinod | 1ysiowod 2In0N) BUBA | BJUSD Boulelliows|y Jolwnud efusowed ifisiwsuedy n oliyeiboio) ebo|n 00°GL-SP'vL

14

}U

LYIJJ



A N

23UR)S JIAOUIUBZ
eyARIgNQ "0S W

agas10d suswaiAns

galbez ‘eqaibez epeib [ozny 1j0so.id eA| BU WouIzqo s elio1zuel) — eqaibez epelb elezn|y eliyeibo3o) axiqz 0£6-SGL'6
gaibez ‘NzvH e60} npawiz|
eJolsfew yuess ellusjeb enosshewssons BUIZIY) BUBA| aAs | I0AZ| Bys(ioeluawnyop 1)l 1pwpaid Bsfeznw oey efliyei60104 SL'6-006

Jejyiy ea] :eoliojelapow
IN3T1904d ‘INOZVZI :3SHVHd INSOLSNY / IMQILSIHVLNINNMOA

HOAZI IMSPIOVLNIWNMOA OV VIIdVHO0L0d "NraZzniN N 3AridvdD0.L0d OLS3ArN | VOOTN YMSOT03aZNIN

gelibez | Miuaoigng eliusAy ‘isoulsiuun suswaIAns [ozn|\
2102 VAVdOLSIT "92 ‘MVLHALID :Nva 19nHaA

eyl ‘QBAIZe.1S] IU[EISOLIES ‘BUIAYOWS OYUSB(IA
geibez ‘Alyle lunezip pisieAlH ‘euiziy afoAlH "osup

:1feHPOA
nyisez nuaiuanaid ez ewelndn wiuAouso s esadoid ynsiebolo} yiusslinod slueneuzodaid :eojuoipey 0£'8lL - 0S/L
qgaibez 41 yiuaoigng eliusay ‘nsoujafwn auswalans [aznp “elizualsyg, 10}soid
VOINOIavyd

J.YLLJ{U

15




B)ejeiso

qaibez ‘feznw junojsopouid BisieAlH | I9A0opeY B)JoAB(Q "OSUP | YIUjISO} ypispnl| elioejuawinyopoio} | Jablaquiesy-ginouelion) uiinbelq 0S kL —GL L)L
qalbez
‘alloejuswinyop 8ysjelb0}0}) BqZN|S ‘euliseq
auinyny nfloowoud | Jeysibas ‘nlioeiuswinyop

aulseq slueliusWNYOP 0X4sfelB0oi0} | JIQ[EX LAIWIPE|A SL'LE—00'LE

BZ BQZN|S — HY 84n}|NY| OAISJBISIUIN

91A0}J9) efueg "osuw

21zpue|ig sebe|\ B)10n0T 2SUp BoLIo}eIapow

14VHD0L04 ‘IridvHOO0L04 IHVIILIHOIA LI IQVAIZVHLSI - 30SO

ANy

ezned 00'HL - S¥'Ok
gaibez efloeziuebio exoluisun 0joeq aq My yeljoneg ojyieq BUIISE( BYSJeI00}0) BALIN Sy 0L - 0€°0L
BJju8d Boyslioeiuswinyop
gaibez Uejuad pislioeiuswnyop slezniy Jejyiy eal Boslezn|y 89310104 aApadsiad ‘eluess ‘ysalinod - pajbod 1BN()p eN 0€°0} —SLOL
esuewJopad
qaibez ‘psouislwn suswalAns [aznjy o1doj ej1a nfuesiuswinyop n afiyeiB60ojo} 60N — OMaeP OXe} ‘Nzi|g oMel SL'0L - 0070}
oofuepy ‘egipuisnbny Iprepuess pislioezieybip
eunjuy elusfen — eliobez BoysyeniH ifezniy 219[nA uloAe(q *o0s W 1 el1oinjul eysfeznw — e919uiIsnBny Bunjuy alls|ex) e)810304 000l —-S¥'6
ginouefeq eliuojuy 1qo | 1soulslwn ez elezny\ 8gzn|s eyslioejuswinyoq exe10104 Sv'6 - 0E6

gaibez ‘1qo | 1soulsfwn ez fezny

16

}U

LYIJJ



A N

gaibez ‘gyun

qgalbez ‘HY ainyny OAISIBlSIUIN
qoaibez ‘HY ainyny OAsIelSIUIN
ngaiBez N BISIIQNSAS 193NME} 4S}OZO)14

geibez ‘HY aInyny OAlsJeISIUI

IAS0UB\ BYUBA|
suebng guar efliepy
2IA0)JD) elueg "0s Uw
1IPOJZ ueJoy "os "Ip
apjouwsd

efuesaqg eysnuy "9s w

Nn(znJ»o woujenyin
n afloowoud | alioeyuszaid op alloelusWINYOP PO — aiNYNY BAISIBISIUIN
aulseq auinyny nyisez ez saeidn alioejuswnyop aysyeib03o} axyliqz

Syl —00v

Bu|z1y) aloniH

"0S'Ip :iojelapouwl

ISMVHd — ArNVAIZVH134dd | LSONdNLSOad
"3Zvd | IHOAZI ANITNO "NFNIZNYXO0 WONTVLIOIA N VrIdVHOYO0.104 "3INDIAavHVvd INTVLIOIA | VLACIAS OONDOTVNY; NLIHUSNS N AOZVZI

(183 " ‘Jouneg) segna 00l —00°€l
aujalo aysiewa) aliap aupoyjaid ewigebejzi s Jonobzeu 00°€L-0g2¢L
olsxer BRaisQ
geaibez ‘1qo 1 1soulsfwn ez fezny eyAeIqNQ@ "0S W [oys1endH n eliyei6010) 8peIqo duaAISUBUZ-0UINI]S Ifezipes | 101190 0e2L-SL2lL
Seuep op '6G6} PO 9o1UALIdoY]
eolualidoy] ‘@oiunlidoy) epelb fezniy | 919au4g isjer equazeaq | epelb [eznpy | ynfisoy JwipelA :nfeznw n jeibolo} 11 yeabolo} yslezniy GL'2L-002k
gaibez ‘feznw |usalinod psieAdH | snuea| eliaig eayy oS Aw elueAIgz ylujed [01Uolpns 1yel603104 00°2L -GSy LI
qgaibez ‘eginoasal euena| Ilezniy g1gueple eue] BOIN0JISSIN BUBA| BaedD]
gaibez ‘AlyJe lUAezIp S1eAIH unebeg eup ey | BOINOUBPOId BJBZOJOAS BJel60104 nisfwiid eu eyuls(wn elupeing Sy LL—0E L

J.YLLJ‘U

17



goiBe7 ‘BoIQBAIZEAIS! BUlRISOWES

gIQueRlSEY BUIGES

JINOJISOIN UIB]y 9znY dAIyJe 8ysfjengo niefwrd
BU BAOUB)SN Ypsfoznw | eAly e Ypysl|algo eyluse|a alupelns jsouzep

0€9L -SG9k

Byally ‘QBAIZRAIS] IU[BISOWES

euIvjowg ojuslIN

ewByIgZ Wiysye B010) wiysienly od egipoa afuelolgnd ez Bojpsliid

GL'9L - 009

21USN3I\ elijlueropey euezafug "9s W :edlio}elapow
INILSVE IUSAVHOO0LO0H IDINSIHOM LSONLVIArd VIQVAVAZI | VIIdVHOD0L104

ANy

ezned 00°9L —S¥'Gh

auljafo aysjews} supoyiaid ewigebe|z s Jonobzeu S¥'GlL - 0€°GL
1}souluepunpai | exerepod uiQljoy O elueiiewzey "1SoupallA

gaibez ‘QeAizelis| jUfe}sowes 2149 oJep euJsBlUBWINYOP | Bllodadiad jsougnbouw :aliyebolo) onysiebog 0€°GL -GGl
e99(|01s "0g 1o1n0jod [obnup

gaJbez ‘nsoulslwn isafinod ez 1n13SuU| oluIg euai| | N 8ysjenlH exijofess Gouequn ewilueaizensi n efiyeiboo) eulejuswnyog GL'GL - 00°SL
Je|pas eueioz "9s Up IHND ‘eleznw Bounojsopouiid eboysientH

qaibez ‘feznw junojsopourd psienIH yelzng euezng °2s "Ip ayJ1qz aysliieqieH elueAno | 3SOAI|PIA Igznis n efioezienbiq 00°SL -SSPk
gaibez ‘NzvH BUIZIY) BUBA| eAipadsiad | 101e1sOpau ‘isoupaid :NZyH eloislew

eiolsfew yuess eflisjed eroiafewssong | Jeyose|d ddwesg edipul yuess iluejeb lonosehewssong n sunseq aysyelboloy efioezienbig Syl — 0S' VL

qeibez ‘4go | ysouselwn ez fezniy 9njaN efung afioezieybip ewiploid n e-ONN oliyelbo1o4 sliels exliqz 0e vl —SLvk

18

}U

LYIJJ



A N

gaibez Yeusd yshioeiuswnyop psfezniy

¥elinqaL-uizeiq epe

ewifeznw wiysieAly n euliseq eysjelbo1o4

Syl - 0€Z)

ArNVOV1ZI ONSHAVZ

eulafo ypjsiewa} yiupoyiaid ewigebejzi s sonobzeu

0€ZL - 00ZI

qaibez
‘as1enH axi|gnday pns QeAcb] IMOSIA

gInouIe
eoljely eURIOY)

allyesB0104 Njalp WOoNSIOINE BU BARIH

00ZL -Gy 9L

ANILSVE INSIVHOO0LOd VANILSIHOM ArNVHITNOIH ONAVH "VAVHd VISHOLNY

gelbez ‘oegeq
0S0| AIYJY / l3soulafwin auawalAns [ezn|

21|14 ejeusy
21zeuag eulep

opeJb exiuslioy | Oegqeq 0S0L
AYJIY 9)41gZ Ifioejal eu efloewiolul eusfwzel eusouopold 1)1 elloyelalu)

SG'ol —0e9L

J.YLLJ‘U

19



ANy

Zeljko Koséevié

povjesni¢ar umjetnosti, likovni kriti¢ar,
muzejski savjetnik (Muzeja suvremene
umjetnosti (u mirovini), programski
savjetnik Foto galerije Lang

Foto galerija Lang

Samobor

Niz pitanja vezanih za definiciju
pojma fotografska bastina

Simpozij Fotografska bastina u
muzejima, $to ga organizira Muzejski
dokumentacijski centar u Zagrebu,
otvara niz pitanja. Nije potrebno definirati
samo fotografsku bastinu, ve¢ i razjasniti
Sto je to muzej. Odredenje posljednjeg
pojma ostavljamo po strani jer je dano
na Wikipediji, a pojam fotografska
bastina nedefiniran ostaje ,visjeti u
zraku®.

Za neke su muzejske djelatnike
fotografska bastina slike sto su ih
svojedobno snimili Gjuro Szabo i
Vladimir Tkal€i¢ na svom istrazivanju
Pokuplja, za druge su to Ciko$eve
studentice, a za trece rijeCka Tvornica
torpeda. Pritom se gledaju pokupske
nosnje, lijepe studentice i ustroj Tvornice
torpeda. Ali fotografija kao takva se

ne vidi. Ne vidi se njezina povijest,
tehnologija, kemija, fizika ni optika,
uostalom, ni kvaliteta same slike.

Od 1839. fotografija se razvija kao
samostalni medij, ali u Hrvatskoj to nije
prepoznato ni tada ni danas. Fotografske
slike, dakle fotografska bastina,

skuplja se, ¢uva i obraduje ovisno o
zainteresiranosti pojedinih muzeja za tu
gradu. Poseban se problem pojavljuje
kada je rije¢ 0 modernoj i suvremenoj
fotografiji. Fotografska se bastina skuplja
i Guva u fotoklubovima, privatno, ¢uvaju
je njezini autori, fotografije skupljaju
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privatni kolekcionari, pa i pojedini muzeji
— ali gotovo po pravilu kao posebne
odjele ili zbirke.

Simpozij treba odgovoriti na pitanje

je li Hrvatskoj potreban sredisnji

centar za fotografiju u kojemu bi se
skupljala, ¢uvala i obradivala cjelokupna
nacionalna fotografska bastina, bila

ona u obliku izvrsnih scanova prvih
dagerotipija, fotografija 19. st. ili

radova modernih autora, ukljuéujuci

i preuzimanije brige o fotografskim
fundusima zivucih fotografa.
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dr.sc. Hrvoje Grzina

viSi arhivist, procelnik Odjela
Sredisnjeg fotolaboratorija
Hrvatski drzavni arhiv, Sredisnji
fotolaboratorij

Zagreb

Sto je fotografija

Polisemi¢ni pojam fotografija u
hrvatskom je jeziku tradicionalno
oznacivao postupak dobivanja slika
djelovanjem elektromagnetskog zraCenja
na fotosenzibilnu povrsinu, kao i objekt
dobiven na taj nacin. Tako se unutar
istog pojma razlikovao poseban nacin
prezentacije (postupak) od konkretnoga
vizualnog oblika (materijalnoga objekta).
Uvodenjem razliCitih fotomehanickih
procesa olak$ano je umnozavanje i
reproduciranje fotografskih slika, pri
¢emu se izgubila temeljna etimolo$ka
sastavnica ishodiSnoga pojma -
osjetljivost konacnog proizvoda na
djelovanje svjetlosti. Od tog trenutka, sa
stajalista tvarnosti, istodobno postoje
dvije razli¢ite skupine materijalnih
objekata koje se, kao perceptivne
jedinice, i dalje zajednicki nazivaju
fotografijama, bez obzira na to je li rije¢
0, primjerice, srebrnome Zelatinskom
otisku vintage ili pak o polutonskoj
reprodukciji fotografske slike na
novinskim stranicama.

S ulaskom digitalne tehnologije u svijet
fotografije pojavljuju se i dodatna
znacenja, pa pojam digitalna fotografija
danas ujedno oznacava slikovnu
datoteku nastalu djelovanjem svjetlosti
na senzor digitalnog fotoaparata, kao

i sliku dobivenu prevodenjem tako
nastaloga konceptualnog objekta bez
tvarne pojavnosti u materijalni oblik.

S obzirom na Cinjenicu da postupak
materijalizacije digitalnih fotografija
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u nekim primjerima — jednako kao i
fotomehanicki otisci — ne podrazumijeva
djelovanje elektromagnetskog zracenja
na svjetlosno osjetljivu povrsinu,
jednako kao ni njezino kemijsko
procesuiranje, postavlja se pitanje mogu
li se takvi materijalni objekti uopée
nazivati fotografijama ili ih je prikladnije
promatrati kao zasebnu skupinu slika.
Pri tome svakako valja imati na umu da
postoje i procesi koji se tradicionalno
smatraju fotografskima, a €ija kona¢na
slika takoder nije nastala djelovanjem
svjetlosti, Sto ovu terminolosku raspravu
¢ini podosta zamr§enom.

Slijededi opisanu viSeznacnost pojma
fotografije, ovo ¢e izlaganje ponuditi
smijernice za razlikovanje pojavnih
oblika fotografske slike prema njihovim
temeljnim tehnickim odrednicama ne

bi li se kustosima, dokumentaristima

i korisnicima olak$alo snalazenje u
kompleksnom svijetu fotografske
tehnologije i bastine na kraju drugog
stolje¢a postojanja tog medija.
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Drazenka JalSi¢ Ernecic

visa kustosica, voditeljica Zbirke
fotografija i fotoalbuma

dipl. povjesni¢arka umjetnosti
Muzej grada Koprivnice
Koprivnica

Carte de Visite iz Zbirke
fotografija i fotoalbuma Muzeja
grada Koprivnice

Zbirka fotografija i fotoalbuma Muzeja
grada Koprivnice u svom starijem dijelu
Cuva albume s fotografijama nastalim
izmedu 1840. i 1900., koje prikazuju
¢lanove koprivni€kih obitelji i stoga su
vazan vizualni dokument Koprivnice
druge polovice 19. stolje¢a.

Razdoblje 1840. — 1900. zastupljeno

je ambicioznim ostvarenjima prvih
stalnih fotografa Zagreba (Pommera,
Hihna, Standla, Mosingera), Koprivnice
(Colombara), Varazdina, Krizevaca,
Velike Kanjize, Graza, BeCa, Budimpeste
i Trsta, odnosno vecine gradova i vecih
sredista u kojima su koprivni¢ki gradani
zivjeli ili imali rodake i prijatelje.

U albumima koprivni¢kih obitelji Mixich,
Malih, Baraba$, Popovié-Zivkovié ...
ve¢ oko 1860. nalazimo fotografije
reduciranog formata, koji je 1854.
popularizirao i patentirao francuski
fotograf A. A. E. Disdéri (1819. — 1889.).
Rije€ je o invenciji photo carte de visite
(posjetnice, vizitkarte), u kojoj je mala
fotografska slika montirana na karton
priblizne veli€¢ine 60 x 90 mm. Standardi
visine i Sirine posjetnice neznatno su
varirali, s tim da je veli€ina 85 x 55 mm
bila uobi¢ajena u Njemackoj, Italiji,
Francuskoj, Austriji i Turskoj, a veli€inu
90 x 50 mm uglavnom nalazimo u
Madarskoj, Rusiji, Poljskoj i Rumunjsko;j.
Posjetnice s osobnom fotografijom
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postale su oko 1860. nezamjenjiv
element protokola i komunikacije, sa
sofisticiranim pravilima koja su regulirala
nacin njihove upotrebe.

Osnovna konvencija nalagala je da

se posijetitelj, osim ako nije pozvan ili
osobno uveden, najavi ostavljanjem
posjetnice. Takav oblik komunikacije

u viSim gradanskim slojevima i medu
aristokracijom u razdoblju 1860. — 1900.
dio je op¢eprihvaéene drustvene etikete,
§to je rezultiralo opéom masovnom
produkcijom fotografija malog

formata. Hrvatski su atelijeri prihvatili

tu fotografsku novost koja je smanjila
cijenu fotografske usluge i povecala
zanimanje hrvatske gradanske klijentele
za fotografskim uslugama.

Istodobno mozemo pratiti pojavu
skupljanja fotografskih posjetnica u
obiteljskim albumima, $to nam u sklopu
muzejske interpretacije omogucuje
istrazivanja na nekoliko razina: fotografije
kao predmeta, fotografa kao autora,
prikupljanje biografskih podataka o
fotografiranoj osobi te utvrdivanje
postoje¢e mreze drustvenih odnosa u
Koprivnici izmedu 1860. i 1900.
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Dubravka Saboli¢

visa kustosica, voditeljica Kulturno-
povijesne zbirke

prof. povijesti i sociologije

Gradski muzej Virovitica

Virovitica

Fotografska bastina Virovitice

Gradski muzej Virovitica od svog
osnivanja 1953. prikuplja fotografije i
negative o gradu i okolici; ta je grada
bila dio Kulturno povijesne zbirke do
2015., kada se osniva Kulturno povijesni
odjel unutar kojega je smjestena

Zbirka fotografija, filmova, negativa i
fotopribora.

Fotografije razliCitog sadrzaja kao Sto

su portreti, obiteljske fotografije, vedute,
uli¢ne scene, drustva i dogadaji snimali su
profesionalci i fotografi amateri. Dokument
su vremena i vrijedan slikovni izvor za
proucavanije kulture Zivljenja, nestalih
gradskih vizura i mnogih dogadaja.

U Zbirci su pretezito zastupljeni virovitiCki
fotografi Wegner, Zimerman, Simi,
Pavokovi¢ i Sudarevi€. Viroviti¢ani su
odlazili i u atelijere u Zagreb, Bec i Pestu.
Najstarija fotografija nepoznatog

autora nastala je oko 1887. i prikazuje
Zvonimirov trg s crkvom i starim
lukoviCastim zavrSetkom tornja (srusen
za oluje 1887.).

Primjerice, fotografi amateri iz obitelji
Gavranci¢ zabiljeZili su obiteljske izlete,
proslave i sportske trenutke.

Osim fotografija, u Zbirci se nalazi oko
60 negativa na staklu s motivima grada
koje je 1904. snimio dr. Hugo Schuber.
Darom i otkupom nabavljeni su negativi
dvojice novinara i fotoreportera, Boze
Plevnika i Ervina Mackovi¢a, koji su
svojim fotoaparatima zabiljezili razne
dogadaje i priredbe od sredine do kraja
20. stoljeca.
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Mirjana Pausak

visa kustosica, voditeljica Muzeja
Valpovstine

dipl. arheologinja

Muzej Valpovstine

Dvorac Prandau-Normann
Valpovo

Fotografska bastina iz
ostavstine grofovske obitelji
Normann u Muzeju Valpovstine

Muzej Valpovstine u svojoj zbirci starih
fotografija ima viSe stotina privatnih
fotografija grofovske obitelji Normann s
kraja 19. i iz prve polovice 20. stoljeca.
Povijesno znac&enje tim fotografijama
daju i naljepnice na njihovoj poledini

na kojima se navodi fotografski studio

u kojemu su snimljene. Fotografije

su dokaz postojanja nekadasnjih
fotografskih atelijera i otkrivaju imena
poznatih fotografa. Vecina ih potjece iz
fotografskih studija Be¢a, Graza, Kaira,
Atene, Seville i drugih srednjoeuropskih
gradova. Prikazom fotografija obradeni
su i fotografi i fotoatelijeri tog vremena.
Zanimljivo je da je fotograf Carl Pietzner
(1853. — 1927.), kod kojega su izradivane
mnoge fotografije iz nase zbirke,
fotografirao mnoge poznate osobe
svog vremena, medu kojima i samog
cara Franju Josipa i njegovu suprugu
Elizabetu.

Muzej posjeduje dvadeset albuma s
turistic¢kih putovanja grofa Rudolfa
Normanna. Njih 12 iz razdoblja 1887. —
1889. i osam s kraja 19. i pocetka 20. st.
dragocjeno su svjedo€anstvo o izgledu
poznatih povijesnih gradova i spomenika
na prijelazu iz 19. u 20. stoljece.

Zbirku albuma €ine albumi:
Konstantinopolis i Atena (1887.),
Palestina (1887.), Sirija (1887.), Italija
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(1887), Gornja ltalija (1888. — 1889.),
Spanjolska (1888. — 1889.), Svicarska
(1888. — 1889.) te, posebno, albumi
gradova Berlina, Dresdena, Firence,
Wiesbadena, Mlunchena, Napulja,
Karlsbada i Londona. Brojne fotografije
u albumima autorsko su djelo poznatoga
beckog fotografa Maxa Jaffe (1845. -
1939.) izdavaca litografija i razglednica.
Bio je poznat po vrhunskim umjetni€kim
reprodukcijama fotografija. Godine 1926.
otvara obrt i u New Yorku.

Dva albuma fotografija carske povorke u
Becu iz 1908. prikazuju sve¢anu povorku
u povodu 60. obljetnice vladavine cara
Franje Josipa I. Kostimirana povorka
docarava jedinstvo viSenacionalne
Monarhije, uskladenost svih njezinih
pokrajina i nacija.

Fotografije su digitalizirane i obradene.
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Dina Missoni

mag. povijesti umjetnosti, samostalna
istrazivacica

Varazdin

Obitelj Bombelles na
fotografijama albuma Gradskog
muzeja Varazdin

Gradski muzej Varazdin posjeduje

vrlo vrijedan i gotovo jedinstven
primjerak albuma s fotografijama obitelji
Bombelles.

Album je bio obiteljsko vlasnistvo i nije
poznato kako je dospio u Muzej te se u
inventarnoj knjizi navodi da je predmet
zate€en u Muzeju. Obradom albuma
otvoreno je jos jedno poglavlje o toj
plemic¢koj obitelji francuskog podrijetla,
koja je 1852. dosla u sjeverozapadnu
Hrvatsku, gdje je boravila niz godina,
sve do 1954., kada je Joseph Bombelles
otiSao u Ameriku. S obzirom na to da se
sadrzajna koncepcija obiteljskih albuma
s pocetka 20. st. promijenila u usporedbi
s onima iz druge polovice 19. st., iz
spomenutog je albuma mogucée pomnije
upoznati genealogiju obitelji Bombelles,
njihovo kretanje, neke njihove aktivnosti
iz svakodnevice (fotografije iz lova), neka
povijesna dostignuca iz tog doba (prvi
automobil u Hrvatskoj), a moze se pratiti
i kultura odijevanja tadasnjeg drustva.
Upravo je to bilo polazna to¢ka i odredilo
je smijer istrazivanja kojim je obuhvac¢ena
na fotografijama zastupljena povijesna
tematika, kao i ona kulturno-umjetnic¢ka.
Buduci da je rije€ o velikom broju
fotografija (njih 178), fokus izlaganja

bio je na reprezentativnim snimkama
koje svojim zanimljivostima i kulturno-
umijetnickim vrijednostima prenose

duh ondasnjeg vremena i odraz su
svakodnevice te plemicke obitelji.

29 J.YLLJ‘U



ANy

Obitelj Bombelles vrlo se Cesto
spominje i u literaturi, stoga ovaj album
dodatno osnazuje njihov znacaj i
pridonosi povijesnoj valorizaciji obitelji,
a ikonografsko/ikonoloS§kom analizom
moguce je pratiti dva narastaja obitelji
unutar pet godina (1902. — 1906.).
Izlaganjem fotografija svakako bi se
otvorilo pitanje mode i stila odijevanja
te istaknula sve veca zastupljenost Zzena
na fotografijama i njihova ravnopravnost
s muskarcima. Fotografija kao
vjerodostojan medij i album kao jedan
od brojnih predmeta obitelji Bombelles
Sto ih Cuva Gradski muzej Varazdin
moze posluziti kao polaziste za buducu
valorizaciju kojom bi javnost imala priliku
upoznati obitelj na drugaciji i zanimljiviji
nacin te u svakidasnjim drustvenim
okolnostima njihova vremena. Konacno,
smatram da bi ovim izlaganjem i
objavom u stru¢noj publikaciji taj
muzejski predmet mogao biti korak blize
javnosti.
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Petra Blazevic¢

kustosica

mag. povijesti, mag. muzeologije i
upravljanja bastinom

Split

Albumi austrougarskog
hidrozrakoplovstva u fundusu
Hrvatskoga pomorskog muzeja
Split

Na primjeru pet albuma iz Zbirke
slikovne dokumentarne grade
Hrvatskoga pomorskog muzeja Split
rasvjetljuje se povijesna i dokumentarna
vrijednost fotografije kao vizualnog
medija &ijim se posredovanjem
evidentira prosSlost te se istiCu segmenti
u kojima fotografija nadilazi ulogu
muzejske dokumentacije.

Albumi su tematikom vezani za
hidrozrakoplovstvo Austrougarske
mornarice u Prvome svjetskom ratu. Za
svaki su album navedeni osnovni opisni
podatci te je kataloSki obraden izbor
pojedinac¢nih fotografija. Pronalaskom
manijih pisanih tragova unutar i izvan
Muzeja, za odredene je albume bilo
moguce utvrditi i provenijenciju, pratiti
trag njihova ulaska u Muzej te ih u
konac¢nici povezati s vlasnikom. Albumi
nose vise slojeva muzejskih oznaka koje
dokazuju mijenjanje njihova statusa
unutar institucije kojoj su prethodno
pripadali ili pak statusa same institucije.
Ti bi se slojevi informacija mogli
usporediti s arheoloskim slojevima

ili ih mozemo nazvati svojevrsnim
palimpsestom: jedan je podatak
zamjenjivao prvotni.

Nepotpunost nekadasnje muzejske
dokumentacije te zamrSenost postojecih
podataka onemogucuju potpuno
razumijevanje konteksta nastanka
promatranih albuma.

NTIDNO
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Taj problem potvrduje vaznost nacela
da je institucionalna povijest odredenog
predmeta, koja obuhvaca znanje

0 provenijenciji, iznimno vazna za
razumijevanje samog predmeta.

No usprkos nedovoljnom poznavanju
proslosti prou¢avanih albuma, povijesno
je znacenije te fotografske bastine
Nneosporno.
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Sabrina Zigo

visa kustosica, voditeljica Zbirke
fotografija i fotografske opreme
Muzej grada Rijeke

Rijeka

Umjetni¢ka fotografija u Zbirci
fotografija i fotografske opreme
Muzeja grada Rijeke

U dvadeset godina postojanja Muzej
grada Rijeke prikupio je gotovo 7000
fotografija i negativa, Sto referentnu
Zbirku fotografija i fotografske opreme
¢ini najbrojnijim dijelom njegova fundusa.
Fotografije datiraju iz vr.emena najstarije
raritetne dagerotipije do suvremenog
doba, od povijesne i dokumentarne
fotografije do autorske i umjetnicke.

U Zbirci je nekoliko tisu¢a povijesno-
dokumentarnih fotografija i negativa od
19. st. do danas, koji se najve¢im dijelom
odnose na razvoj, promjene i zivot grada
i gradana Rijeke.

Kako je, pak, ukidanjem Muzeja narodne
revolucije njegov fundus postao temelj
osnivanja Muzeja grada Rijeke 1994.,
najveci dio toga nasljeda Cine predmeti
ratnoga i ranoga poratnog vremena,

s brojnim fotografijama razdoblja
okupacijskih vlasti i razornih posljedica
razaranja Rijeke u Drugome svjetskom
ratu. Zbog svoga sadrzaja korpus zbirke
fotografija iznimno je zanimljiv vanjskim
korisnicima kao resurs za ilustracije u
znanstvenim, stru€¢nim te raznim drugim
primijenjenim publikacijama i medijima,
od tiskovina, interneta, digitalnih nosaca
i njihovih primjena do izlozaba.

Medu autorskim su fotografijama
najbrojniji radovi rijeCkih autora,
protagonista rijeCke fotografske scene.
Izdvojeni dio Zbirke €ine autori koji su
obiljezili rijecku fotografiju od 1930-ih do
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1980-ih godina i uvrstili je u relevantan
korpus tadasnje jugoslavenske
fotografije.

Muzej grada Rijeke nizom je izlozaba
prezentirao tu vaznu bastinsku temu,
valorizirajuéi fotografsku povijest Rijeke
i aktualizirajuci je kao vazno fotografsko
srediste nekadasnje drzave s vise
priznatih autora.

U proteklom desetljecu prinove Zbirke
najvec¢im su dijelom autorske, umjetnicke
i neilustrativne fotografije, radovi
zacetnika moderne rijeCke fotografije
1930-ih do suvremenih autora. Digitalno
je doba otvorilo nove mogucnosti i
postavilo nove standarde, pogotovo u
fotografiji kao vizualnome mediju.

U izlaganju se razmatra umjetnicka
valorizacija autorske fotografije u
muzejskoj zbirci u nacionalnome i
europskom kontekstu.
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Kresimir Basic¢

viSi kustos, voditelj zbirke Fotografska
tehnika

Tehni¢ki muzej ‘Nikola Tesla’

Zagreb

Zbirka Fotografska tehnika u
Tehni¢kome muzeju ‘Nikola
Tesla’

Fotografija je nedvojbeno jedan

od vaznih pronalazaka u povijesti
CovjeCanstva, a primjenjuje se u
razli¢itim granama ljudskog djelovanja
jer pridonosi znatnom pojednostavnjenju
prakti€nog umije¢a zapisivanja prizora iz
stvarnosti.

Fotografija na hrvatskim prostorima ima
bogatu i dugu tradiciju. Naime, po uzoru
na druge europske zemlje, u Hrvatskoj
je, toCnije u Zagrebu, pod okriljem
Drustva za umjetnosti i umjetni obrt, ve¢
1892. osnovan Klub amatera fotografa,
pa je sacuvano i obilje tehnic¢kih
predmeta vezanih za to podrucje
ljudskog djelovanja u nasim krajevima.
S obzirom na poslanje Tehni¢kog
muzeja Nikola Tesla i u zelji da se saCuva
bastina tehniCke opreme potrebne za
nastanak fotografija, osnovana je zbirka
Fotografska tehnika.

Do sada je prikupljeno 1176 predmeta,
od toga je 575 dobiveno darivanjem, 471
predmet je kupljen, a nepoznato je na
koji su nacin nabavljena 82 predmeta.
Zbirka najve¢im dijelom sadrzava
fotoaparate, objektive, stative,
fotografske filtre, bljeskalice,
svjetlomjere, fotografske kasete,
aparate za povec€avanje i opremu
fotolaboratorija, a pokriva vremensko
razdoblje od pocetka 20. do pocetka 21.
stoljeca.

Korisnicima su najzanimljiviji najstariji
predmeti — studijske i putne kamere s
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pripadaju¢om opremom te predmeti koje
je rabio Buro Griesbach, konstruktor i
umjetnicki fotograf.

Zbirku vec¢inom Cine predmeti vezani za
amatersku fotografiju na podruéju grada
Zagreba.
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Lana Skuljan Bili¢

kustosica, voditeljica Zbirke
fotografija, negativa i fotografske
opreme

profesorica povijesti i povijesti
umjetnosti

Povijesni i pomorski muzej Istre -
Museo storico e navale dell'Istria
Pula

Industrijska fotografija - svijet
rada i proizvodnje

Industrijska fotografija izuzetno je vazan
i zastupljen fotografski zanr u fundusu
Zbirke fotografija, negativa i fotografske
opreme Povijesnoga i pomorskog
muzeja Istre — Museo storico e navale
dell'lstria, koja je jedna od ukupno
osamnaest zbirki Muzeja i u svom
fundusu ima 13 414 predmeta - razli€itih
vrsta fotografija, negativa, fotografskog
pribora i opreme.

RijeC je o posebnom podrucju
primijenjene fotografije u kojemu

je sadrzaj vazniji od forme i koje

ima manje mogucénosti za osobno
izrazavanje fotografa i njegovu
umijetnic¢ku kreativnost. Pojava tog

tipa dokumentarne fotografije datira iz
druge polovice 19. st., ali ni do danas
nije u potpunosti istrazena. Nastajala

je uglavnom po narudzbi unutar neke
tvornice ili postrojenja, a obuhvacala

je motive industrijskih kompleksa,
tvorni€kih pogona, proizvodnih procesa i
radnika u radnom okruzenju.

U ovom su izlaganju iznesena osnovna
obiljezja industrijske fotografije na
temelju dvaju fotografskih arhiva:
velikoga industrijskog kompleksa
brodogradilista i tvornice dizelskih
motora Uljanik i Tvornice trikotaznih
proizvoda Olga Ban, odnosno Arena

d. d. Danas su te fotoarhive relevantan
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objektivni dokument za istraZivanje
povijesti brodogradevne i tekstilne
industrije u Istri. Nastale su od druge
polovice 1940-ih do kraja 1980-ih
godina. SvjedoCe o vaznim zbivanjima u
svakome od tih industrijskih kompleksa,
o njihovu tehnoloskom i ekonomskom
napretku te o promjenama koje su
prozivljavali tijekom viSegodisSnjeg
djelovanja. Priblizavaju nam vrijeme
poslijeratne obnove, dinami¢noga
industrijskog razvoja i gospodarskoga
rasta koji od 1950-ih godina zahvaca
Pulu i Istru. Fotoarhive sadrzavaju
crno-bijele fotografije i fotografije u boji
razli€itih standardiziranih formata.

U radu se opisuje i upotreba
industrijske fotografije za propagandne
i reklamne namjene. Upotrebljavane

Su za upoznavanije Sire javnosti s
poslovanjem spomenutih poduzeca,
npr. objavljivanjem u sluzbenom biltenu,
promidzbenim materijalima u obliku
sitnog tiska te za ilustriranje albuma
spomenara ili reklamnih albuma za
pojedinu kategoriju proizvoda unutar
svake industrijske grane.
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dr. sc. Sandi Bulimbasic¢

viSa stru¢na savjetnica - konzervatorica
povjesnicarka umjetnosti
Ministarstvo kulture RH, Uprava

za zaStitu kulturne bastine,
Konzervatorski odjel u Splitu

Split

Arhiv fotografija u
Konzervatorskom odjelu u
Splitu: prilog istrazivanju
kulturne bastine i povijesti
fotografije u Hrvatskoj

U Konzervatorskom odjelu u Splitu
Cuva se vrijedna i bogata zbirka
fotografija koje obuhvacaju vremenski
raspon od druge polovice 19. st. do
danas. Uz staklene ploCe, negative i
fotografije kojima, osim temeljnog fonda
fototeke, pripadaju i fotografije Sto

se nalaze u dvama osobnim arhivima
don Frane Buli¢a i Ejnara Dyggvea,
treba spomenuti i bogatu zbirku starih
razglednica koje su, kako je poznato,
pocetkom 20. st. autorski izradivali
mnogi splitski i hrvatski fotografi.
Kronoloski i prema nacinu pohrane,
grada je podijeljena na nekoliko cjelina.
To su tzv. Stara fototeka s gradom od
1860-ih do 1950-ih, albumi fotografija
od 1950-ih do polovice 1990-ih, ¢iji su
autori, osim profesionalnih fotografa
zaposlenih u Konzervatorskom odjelu
(medu kojima su zasigurno najpoz